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(074

1940’1 yillarda radyo, II. Diinya Savasi’'nin
etkileri ile farkl bir kimlik kazanmus, etkin
bir propaganda ve egitim aracina
dontismiistiir. 1940’h yillarin Tiirkiye’sinde
siyasal  otorite,  devrimlerin  halka
anlatilmasi ve benimsetilmesinde,
radyonun ne derece etkili bir arag
olabileceginin farkindadir. Hemen her
konuda  bilgilendirme,  egitim  ve
propaganda araci olarak degerlendirilen
radyo  programlarinin  6nemli  bir
boliimiini, miizik yayinlari
olusturmaktadir. Radyo, miizik
politikalarinin ~ uygulanmast ve halka
benimsetilmesi igin oldukca etkin kullanilan
bir kitle iletisim aract konumundadir.

Ozellikle Ankara Radyosu miizik yayinlari,
dénemin miizik politikalarinin uygulanmasi
ve halka benimsetilmesinde oldukca
ayricalikli  bir yere sahiptir. Devlet
yonetiminde cagdas radyoculugun
gereklerine gore kurumsallasan Ankara
Radyosu, yaptigr miizik yaymlariyla miizik
devriminin 6nemli uygulama sahalarindan
birisidir. Arastirma, 1941- 1949 yillar
arasinda miizik devrimini Ankara Radyosu
ozelinde ele almaktadir. Calismada
dokiiman incelemesi yontemi kullanilmis
olup, bu kapsamda s6z konusu déneme ait
Radyo dergisinin biitiin sayilar1 incelenmis
ve Ankara Radyosu'nun nasil bir miizik
yayin politikast izledigi ele alinmustir.
Bagvekalet Matbuat Umum Midirligi
tarafindan bastirilan Radyo dergisi, Ankara
Radyosu mtizik yayin politikalarini oldukg¢a
ayrintih  bir sekilde yansitmaktadir. Bu
baglamda Ankara Radyosu, uygulanan
miizik politikalarinda etkin bir propaganda
araci ve resmi ideolojinin sesi niteligindedir.

Anahtar Kelimeler: Mizik, Politika,
Ankara Radyosu, Propaganda, Miizik
Devrimi.

ABSTRACT

In the 194o0s, the radio gained a different
identity with the effects of the World War II
and turned into an effective propaganda
and educational tool in almost every field.
The political authority 1940s of political
authority in Turkey, explaining the ring of
revolution and adopted, is aware of the
extent to radio can be an effective tool. An
important part of the radio programs,
which are considered as a means of
information, education and propaganda,
are music broadcasts. Radio is a mass media
tool that is used very effectively for the
application and adoption of music policies.

Especially Ankara Radio broadcasts had a
very special place in the implementation
and adoption of the music policies of the
period. Ankara Radio, which has been
institutionalized  according to  the
requirements of contemporary radio
broadcasting in the state administration, is
one of the important application areas of the
music revolution with its music broadcasts.
The research deals with the music
revolution in Ankara Radio between 1941
and 1949. Document review method was
used in the study, and in this context, all
issues of the Radio magazine of the period
in question were examined and the music
broadcasting policy of Ankara Radio was
discussed.  Published by the General
Directorate of Application, the Radio
magazine  reflects  Ankara  Radio
broadcasting policies in great detail. In this
context, Ankara Radio is an effective
propaganda tool and the voice of official
ideology in applied music policies.

Keywords: Music, Politics, Ankara Radio,
Propaganda, The Music Revolution.
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Giris

Cumbhuriyetin ilk yillarinin kiiltiir ve sanat politikalarinda Batil1 bir anlayisin
hakim oldugu goriilmektedir. Ozellikle miizik alaninda yiiriitiilen ¢aligmalarda gok
sesliligin amaglandig1 bir miizik kiiltiirii olusturulmaya calisilmistir. Bu baglamda
Tiirk Miizigi’nin ¢ok sesli bir kimlik kazanmasi, temel hedef olarak benimsenmistir.
Pagaci’nin da belirttigi lizere “Cumbhuriyet Tiirkiye’sinde kiiltiir-sanat politikasiyla
hedeflenen sey, Batili kiiltiir degerleriyle bicimlenmis bir yasam tarz1 tesis etmek ve
bu idealler dogrultusunda olusturulmus/kurgulanmis bir kiiltiirel kimlik
olusturmaktir” (1999: 20). Bu degisim siirecinde ortaya konulan ve hayata
gecirilmeye c¢aligilan kiiltiir/sanat politikalarinin temelinde Gokalp’in diisiinceleri
oldukca onemli bir yere sahiptir. “Gokalp’in temel gorisleri, 6zellikle Tiirk milli
devletinin kurulus déneminde kiiltiir hayatimizda belirleyici derin bir etki yapmuis,

ona yén vermistir” (Inalcik, 2017: 187).

Dolayisiyla Cumbhuriyetin ilk yillarinda uygulanan miizik politikalarinda
egemen diisiincenin dayanak noktasi, Gokalp’in ¢ergevesini ¢izdigi milli musiki
anlayisidir. Gokalp’in milli musiki ile ilgili diisiincelerinin ana hatlar1 su sekildedir:
“...milll musikimiz memleketimizdeki halk musikisiyle garp musikisinin
imtizacindan dogacaktir. Halk musikimiz, bize bir¢ok melodiler vermistir. Bunlar1
toplar ve garp musikisi usuliine armonize edersek, hem milli, hem de Avrupai bir
musikiye malik oluruz” (1968: 131). Behar’a gore Gokalp’in miizikle ilgili
diistinceleri, “Cekoslovakya, Macaristan 6zellikle de Rusya’da on dokuzuncu yiizyil
ortalarindan itibaren filizlenen ulusal miizik akimlarindan esinlenilmis, bunlardan
tirettigi Tiirk miiziginde ¢agdaslagma formiiliiniin basit ve kat1 bir bigimidir” (2008:
272). Gokalp’in ortaya koydugu goriisler dogrultusunda, 6zellikle halk ezgilerinin
Bat1 miizik teknigi ile armonize edilerek ¢ok seslendirilmesi ve bu anlayisla
bestelenecek ¢ok sesli yeni eserler miizik devriminin amacimi ve Oziini
olusturmaktadir. Devletin biitiin organlariyla desteklenen miizik devrimi, 1srarct bir
sekilde uygulamaya konulmusg ve dénemin biitiin imkanlar1 adeta seferber edilmistir.
Bu siiregte resmi ideolojinin elindeki en gii¢lii iletisim aygitlarindan birisi de

stiphesiz radyodur.
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Yontem

Arastirmada ilgili literatiir taranarak konu ile ilgili kaynaklar incelenmistir.
Tlgili literatiir taramas1 kapsaminda, 1941-1949 yillar1 arasinda aylik periyodlarda
toplam 8 cilt 96 say1 basilan Radyo dergisinin biitiin sayilar1 incelenmistir. S6z
konusu dergi Devlet Matbuat Umum Miidiirliigii'nce basilmis olup radyo
yayinlarinda resmi ideolojinin amaglari hakkinda olduk¢a ayrtili bilgiler
icermektedir. Ankara Radyosu miizik yayinlarinin erken Cumhuriyet donemi miizik
politikalarindaki rolii ve islevi, Radyo dergisi ve diger kaynaklardan elde edilen
veriler dogrultusunda, dokiiman incelemesi yontemi kullanilarak belirlenen basliklar

altinda tartisilmistir.
1. Propaganda ve Radyo

Propaganda; “bir &greti, diisiince veya inanci bagkalarina tanitmak,
benimsetmek ve yaymak amaciyla s6z, yazi vb. yollarla gerceklestirilen ¢aligma”
(Akalin, 2011: 1948) olarak tanimlanmaktadir. Diinya {izerinde propaganda
faaliyetlerinin farkli bir boyut kazanmasi1 ve genis kitlelere yayilmasi radyo vasitasi
ile gerceklesmistir. Kuruoglu, “propagandanin gercek eylem alanini II. Diinya

Savagi Oncesi ve savas sirasinda buldugunu” (2006: 8) belirtmektedir.

Ornegin 1933 ile 1945 yillar1 arasinda Nazi donemi yasanmis ve bu donemde
Hitler propaganda kavramiyla ozdeslesmistir. Nazi Almanya’sinda Hitler’in
iktidarmi pekistirmesi kitle iletisim araglariyla yaptig1 propaganda faaliyetlerine
dayandirilmaktadir. Bu faaliyetlerin aktarildigi en 6nemli araglardan biri radyo
olmustur. Propagandanin yani sira enformasyon aktarma araci olarak da kullanilan
radyo Hitler, Goebbels ve Stalin gibi isimler tarafindan yogun bi¢imde kullanilmistir

(Oztiirk, 2017: 166).

II. Diinya Savasi yillar1 radyonun “isitsel yayincilik tarihine Siyaset ve
propaganda tarihine adin1 Radyo Savaglari, Radyonun Altin Yillar1 ya da Parazit
Savaglari olarak yazdirmasi tesadiif degildi” (Kuruoglu, 2006: 8). Devlet elindeki
radyolar artik siradan yayin yapan bir iletisim araci olmaktan 6te son derece planh
ve programli yayn faaliyeti yiiriiten ideolojik bir propaganda arac1 haline gelmistir.
“Kitle iletisim araglarinin yogun olarak kullanildig1r bu dénemde her iilke kendi
tarihsel kosullarindan yola ¢ikarak sahip olduklari demokratik ya da totaliter rejimin

Ozellikleri ve hedefleri dogrultusunda amansiz bir yarigin igine girmislerdir”
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(Kuruoglu, 2006: 8). Vedat Nedim Tor’lin II. Diinya Savagi yillarindaki radyoyu bir

savas cephesine benzettigi yazisinda su ifadeler dikkat c¢ekicidir:

Radyo yiiziinden yepyeni ve ¢ok ¢etin bir dogiis cephesi daha a¢ilmis oldu. Bu
cephede carpisan ise, sadece zeka kuvvetidir... Her memleketin radyo
istihkdmlar1 arasinda, binlerce ¢ift kulak, gece giindiiz, her dakika ve her
saniye, havalara yetmis iki buguk dille yapilan s6z, musiki, tiyatro nesriyatini
dinleme ve zapt etme ekipleri halinde ¢alistyorlar... Bunun i¢indir ki, harpgi
devletlerin reisleri ve politika adamlarimi sik sik mikrofon baginda
goriiyoruz... Ne mutlu milli radyo postalarini, bir saldirma ve dogiisme
vasitast olarak degil de, milli istiklal ve hiirriyetini koruma, milli varligini
koruma ve pekistirme, milli birligini kuvvetlendirme ve ylikseltme, milli
kiiltliriinii yayma ve derinlestirme vasitasi olarak kullanan Tiirkiye mize! (T6r,
1942d: 5).

Bu yogun propaganda siirecinde, Tiirkiye’de devleti yonetenler radyonun
giicliniin farkindadir ve diinyadaki 6rneklerin yakindan takip edildigi bir yayincilik
anlayis1 sergilemektedir. Yine Vedat Nedim Tor, bagka bir yazisinda radyonun ne

derece etkin bir kitle iletisim araci oldugunu su sekilde belirtmektedir:

Hi¢ sliphesiz ki Radyo, zamanimizin en kuvvetli, en verimli bir yayin
vasitasidir. Ayni yerden ve ayni zamanda sinir i¢i ve sinir dist milyonlara hitap
edebilmek, diisliniiliirse korkung bir kuvvettir... Radyonun bu mesafe ve
mekan tanimayan hagmetli saltanatindan faydalanmayan tek bir medeni millet

kalmadi (1942c: 15).

Benzer bir sekilde Radyo dergisinin ilk sayisinda yer alan bagyazida, bir

kiiltiir arac1 olarak radyonun islevi ve giiciine sdyle yer verilmistir:

Radyo, modern devirlere damgasini vuran bir kiiltiir vasitasidir. Matbaanin
kesfi, medeniyetin gidisi tizerinde nasil essiz bir tesir yapmissa, radyonun kesfi
ve halk yiginlar1 arasinda yayilmasi da muasir insanlik iizerinde onun kadar ve

belki de daha kuvvetli bir tesir yapmaktadir (Baglarken, 1941: 1).

Yukaridaki bilgiler 1s18inda radyonun modern Tiirkiye’nin insasinda
vazgecilmez bir Oneme sahip oldugunu soyleyebiliriz. Tiirkiye’de radyo
yaymciliginin ilk yillardaki genel amaci, halkin Cumhuriyet devrimleri
dogrultusunda egitimidir. Bu dogrultuda gen¢ Cumhuriyet, radyo gibi bir teknolojik
yenilikten hemen her boyutu ile faydalanmistir. Baslangicta ¢ok diizenli bir yaym
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anlayis1 olmayan radyo, 1940’11 yillara gelindiginde Ankara Radyo’su ile farkli bir
boyut kazanacaktir. Makalede bu dogrultuda, 1941- 1949 yillar1 arasi Ankara

Radyosu miizik yaynlar1 ve uygulanan politikaya odaklanilmistir.
2. Tiirkiye’de Radyonun ilk Dénemi ve Miizik Yayinlari

Tiirkiye’de ilk radyo yayinciligma bakildiginda diinyadaki ornekleri ile

hemen hemen es zamanl bagladigi goriilmektedir.

Tiirkiye’de ilk resmi radyo yayminin baglamasi, oldukga erken bir tarihe, 6
Mayis 1927°ye karsilik gelir. Diinya {izerinde yayin yapan ilk radyonun, diizenli
yaymina 1920°de basladigi diistiniilecek olursa, radyonun Tiirkiye’ye giriginin
neredeyse Bati ile es zamanli oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir (Kiitiikgii,
2012: .27).

Resmi radyo yayminin 1927 yilinda baslamasinin yani sira, yaymcilik
bakimindan ilk radyo deneyimi 1923 yilinda olmustur. 1945 yilinda Basin Yayim
Umum Miidiirliigii gérevini yiiriiten Nedim Veysel ilkin, 1923 yilinda baslayan ilk

radyo yayini denemesi ile ilgili anisini su sekilde anlatmaktadir:

Eski Istanbul Dariilfiinununun konferans salonundayiz. Orada yerli, yabanci
biiyilk bir davetli kalabaligi toplanmustir. Salonun pencereye yakin bir
kdsesine, genis bir masa {izerine iri boyda bir sandik biiyiikliigiinde simsiyah
bir alet yerlestirilmistir. Uzerinde, yaninda yine en iri boydan trombonlari
andiran siyah hoparlorler goriiyoruz. Aletin sagma soluna akiimiilatorler
konulmustur. Biiyiik bir laboratuvarda ¢ok miithim bir tecriibeyi gozlerimizle
goriip, kulaklarimizla isitece@iz. Izahati heyecanla dinliyoruz. Tecriibeyi
heyecanla bekliyoruz. Zira hemen iki adim 6tedeki yiiksek muallim
mektebinden miizikli radyo nesriyati yapilacaktir. Hoparlorlerden cizirtilarla
¢ikan ses hala kulagimdadir. Bu ilk tecriibede daha ¢ok parazit dinlemistik
(1945: 1).

1927 yilinda baslayan radyo yaymlari, Tirkiye’de radyoculugun ilk
donemidir. Cankaya, “1925 yilinda yapimi baslayip 1927 yilinda hizmete giren 20-
50 kW arasinda degisen vericilerin ikisine radyo yayimi yapabilecek donanim
eklendigini ve bu radyo yayilarinin ¢ok kiiciik bir alan1 kapsayan deneme yayinlar1”
(2003:19) oldugunu belirtmektedir. Bu yayinlarin siireleri, “10 yillik siire¢ igerisinde
ortalama Istanbul Radyosu 4,5 saat, Ankara Radyosu icin ise yaklasik 3 saattir”
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(Kocabasoglu, 1980: 57). Istanbul ve Ankara’da yapilan ilk yaymlarin ieriginde

miizik yayinlar1 6nemli bir yer tutmaktadir.

Her iki radyoda da yaklasik %30 oraninda s6z programi yaymlanmaktaydi.
Ankara Radyosu’nda Bati Sanat Miizigi, Istanbul Radyosu’nda ise Bati Eglence
Miizigi daha fazla yer aliyordu. Tiirk Miizigi yaynlarinda ise divan miizigi daha
fazladir. Bu donemde Milli Egitim Bakanligi, Devlet Konservatuvari radyo yonetimi
ile igbirligi yaparak, halk miizigi calismalar gergeklestirmis, halk ezgileri
derlemistir. S6z programlarinin iginde egitici rolii agir basan yaymlarda vardi.

Ancak, bugiin 6rgiin egitim diye niteledigimiz programlar yoktu (Cankaya, 1997: 6).

Kocabasoglu’nun tespitine gore, “Istanbul ve Ankara radyolarmin 1934 yili
sonunda, miizik yayimlarmin tiim yayinlara oram yaklasik %71 ile %95 arasinda
degismektedir” (1980: 82). istanbul Radyosu’nun ilk miizik programlarmnin igerigi
genel olarak su sekildedir:

Istanbul Radyosu ilk yillarinda, Tiirk miizigi yaynlar1 iginde biiyiik bir yer
tutan Fasil miizigini, Telsiz Telefon Stiidyo Alaturka Musiki Heyeti adiyla
anilan topluluk dstlenmistir. Bati miizigi yaymlarindan ise Popof
yonetimindeki Telsiz Telefon Stiidyo Orkestrasi sorumluydu... Ayrica, Mesut
Cemil yonetiminde haftada birkac¢ kez klasik koro caligmalar1 da yapilirdi
(Kocabasoglu, 1980: 85).

Ankara radyosunun ilk donem miizik yayinlarina bakildiginda ise genel
olarak “Riyaseti Cumhur Takimi’ndan faydalaniliyordu. Radyonun giinliik kalibi
senfonik miizik, caz miizigi, fasil miizigi ve ajans haberleri bi¢imindeydi” (Cankaya,
1997: 4). Bu donemde Tirk miizigi bakimindan fasil ya da divan miizigi
topluluklarinin  yer aldig1 goriilmektedir. Kocabasoglu, ilk donem radyo

programlarinda halk miizigi ile ilgili su degerlendirmeleri yapmaktadir:

...bu dénemde halk miiziginin radyolarin Tiirk miizigi yayinlari i¢inde pek az
agirlik tasidigini rahatga soyleyebiliriz. Bunun baslica nedeni ise kiigiik
burjuva gevrelerde halk miiziginin bilinmemesidir. Bagka bir anlatimla otantik
halk miizigi derlenmemis, notalara gegirilmemis olmadigi i¢in genellikle

yoresel smirlar i¢inde sikisip kalmistir (1980: 89).

Kocabasoglu’nun bu tespitinde Dariilelhan heyetinin yaptig1 ilk donem

derleme c¢aligmalarinin degerlendirmeye alinmadig1 goriilmektedir. Kocabasoglu,
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“otantik halk miiziginin o déonem Tiirk aydinlari arasinda yeni bir olgu oldugunu
belirterek, halk miizigi 6rneklerinin yerinde derlenip notaya alinmasi konusunu
Devlet Konservatuvarinin folklor calismalar1 g¢ercevesinde ele alarak 1940°h
yillardan baglatmaktadir” (1980: 89). Halk miiziginin ilk dénem radyo yaynlarinda
oldukga sinirh bir sekilde yer almasini o donem derlenen malzemenin yetersizligi ile
aciklayabiliriz. Ayrica, radyonun ilk doneminde halk miizigi yaymlarinin azlhigi,

miizik devriminin genel ruhu ile karsit bir durum olusturmaktadir.

1934 yilina gelindiginde pek ¢ok tartismaya neden olan bir uygulama hayata
gegirilecek ve Tiirk miizigi radyoda yasaklanacaktir. Miizik ve Sanat Hareketleri
dergisinin 1934 Eyliil’iinde yayimnlanan bir koése yazisinda, o yillarin radyo
yayinlarindan duyulan rahatsizlik, adeta Tiirk miizigine yayin yasagi geleceginin
isareti gibidir:

Diinyanin her yerinde radyo; beynelmilel kiymette sanat eserlerinin nesir
vasitasidir. Bizde ise; maalesef, vasat kiymette sokak sarkilarinin, miizik
degeri sifirdan asagi caz havalarinin ¢alindigi, karagdz, orta oyunu, tultat
tekerlemelerinden daha asagi monologlarin séylendigi, memleket kiiltiiriine
calismay1 mefkiire edinmemis kotii bir nesriyat merkezidir... Buna karsi biz;
devletin bu miiesseseye el atmasinda 1srar edecegiz... Radyo bugiinkii miizik

nesriyati ile miizik ve hars terbiyesini bozmaktadir (Y1gin Terbiyesinde Radyo:

Tiirk Radyosu Ne Yapiyor?, 1934, s.9).

Radyoda Tiirk Miizigi’'nin yasaklanmasi “2 Kasim 1934’te uygulamaya
konmulmugs ve 6  Eylil 1936  tarthine kadar devam  etmistir”
(http://www.ozanyarman.com/files/ataturk ve musiki.pdf). 6 Eyliil 1936’ya kadar
stirecek bu yasak siirecinde radyo, “Tiirk miiziginin gelisimine katkida bulunmak
sOyle dursun, bilakis unutturulmasina daha da kétiisli, yozlasmis bir 6rneginin
dogmasina vesile olacaktr” (Kiitiik¢ii, 2012: 43-44). Genel itibartyla bu yasagin, hali
hazirda var olan alaturka ve alafranga ¢ekismelerinin daha da keskinlesmesine neden
oldugunu ve Tirk mizik kiiltiriinii olumsuz yonde etkiledigi soylenebilir.
Kocabasoglu'na gore radyo miizik yaymlar1 bakimindan bu yasagin bir diger

olumsuz etkisi su sekilde ele alinmaktadir:

...radyo programlarinda miizige ayrilan yerin azalmasi, s6z programlarina
ayrilan yerin ise artmasidir... Bu durum, birdenbire s6z programlarina miizik

programlarindan daha ¢ok 6nem verilmesinin sonucu degil, Tiirk miiziginin
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yasaklanmasi sonucu dogan boslugun doldurulmasi zorunlulugunun bir

sonucudur (1980: 95).

Bener, Kocabasoglu ve Kiitiik¢ii’niin, radyonun ilk dénem miizik yaynlari

ile ilgili genel degerlendirmeleri su sekildedir:

...verici postalarinin yetersizligi ve mali zorluklar nedeniyle yaymlar halkin
ihtiyag ve ilgisine cevap vermekten uzaktir. Miizik yayimlar sinirlt ve yetersiz
de olsa radyo i¢ginde iiretilmistir. Program yapimlarindaki yetersizlik miizik
yaymlarinda da kendini gdstermis ve bir gramofon gibi plak yayinlarinin
yapilmasina yol agmustir. Ozellikle ilk Istanbul Radyosu’nda ilkeleri
belirlenmis 6rgiitlii bir miizik politikasinin yoksunlugu, radyoda icra edilen
musikide arzu edilen diizeyde bir sonu¢ alinamamasina neden olmustur

(Bener, 1941: 5; Kocabasoglu, 1980: 127; Kiitiik¢ii, 2012: 43).

Gorildiigi iizere ilk donem radyo yayinlarinda genel anlamiyla profesyonel
bir radyoculuk anlayisindan bahsetmek miimkiin degildir. 1938 yilinda Ankara
Radyo’sunun kurulusuna kadar da modern bir radyoculuk yapilanmasindan

bahsetmek olanaksizdir.
3. Ankara Radyosu

Tiirkiye’de radyoculugun diizenli ve diinya standartlarinda yayin hayatina
baslamasi Ankara Radyo’sunun kurulmasi ile ger¢eklesmistir. Ulus Gazetesi’nde yer
alan Atatiirk’iin 1 Kasim 1935 yilinda radyo ile ilgili sdyledigi sozler, Ankara
Radyosu’nun kurulus siirecinde bir doniim noktasi olacaktir: “Ulusal kiiltiir i¢in pek
liizumlu oldugu gibi arsiulusal ilgiler bakimindan da yiiksek degeri olan radyo isine

6nem vermeniz ¢ok yerindedir” (Atatiirk, 1935: 1).

Bu talimat dogrultusunda hiikiimet, kurumsal bir kimlik kazanacak olan
Ankara Radyosu’nun kurulmasi caligmalarini baslatmigtir. Bu siire¢ Bener’in

anlatimiyla su gekildedir.

1938 senesi, bir iki aylik tecrilbeden sonra, son tesrinin (Kasim)
nihayetlerinde Tiirk radyodifiizyonu milli hizmete girmis ve ilk resmi programini 31
ikinci tesrin (Kasim) 1938’de nesretmisti. Yeni postamizin hizmete girmesi ile eski
Ankara ve Istanbul radyolar: faaliyetlerini tatil etmis ve bu miiesseselerin mevcut

kadrolar1 yeni teskilata iltihak etmiglerdi (1942: 4).
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Devlet, radyonun ilk yillarindaki diizensizlik ve verimsizligi ortadan
kaldirmak amaciyla bir takim diizenlemeler yapmigs ve artitk radyonun
millilestirilmesi gibi bir politika sergilemistir. Daha once Tiirk Telsiz Telefon
Anonim Sirketi tarafindan yiiriitiilen radyo faaliyetleri, devlet denetimindeki bir

radyo ile diizene girecektir.

1936 yilinda ¢ikarilan bir kararname ile de radyo yonetimleri dogrudan
dogruya devlete birakiliyor ve 8 Eyliil 1938 tarihinden itibaren de, Ankara ve
Istanbul Radyolarinin isletmesi PTT kurumunun gorevleri arasinda yer aliyordu.
PTT yonetiminde yapilan bu yayinlar, radyolar 1940 yilinda Matbuat Genel
Miidiirliigii’'ne baglanincaya kadar devam etti... Ankara Radyosu’nun gelismesi ve
kurumsallagmanin hiz kazanmasi, bir anlamda, 1941 yili ortalarinda Vedat Nedim

To6r’tin radyoya miidiir olarak atanmasiyla baslamistir (Yazgan, 2015: 19).

1940’11 y1llara gelindiginde, Ankara Radyo’su farkl bir kimlik kazanacaktir.
Bu dénem Ankara Radyosu’nun yayin politikasina bakildiginda devletin biitiin
boyutlar ile radyoya hikim oldugu sOylenebilir. “Bir yandan II. Diinya Savasi
yillarinin kosullari, bir yandan da bu aracin propaganda amacl kullanilisinin tiim
diinyada yayginlasmasi, devletin radyoyla daha yakindan ilgilenmesine neden
oluyordu” (Cankaya, 2003: 32). 1940’l1 yillarin radyosundan beklenen temel
gorevlerden birisi de siliphesiz donemin kiiltiir ve sanat politikalarinin
uygulanmasmma katki sunmasidir. Burhan Belge’nin Radyo dergisindeki

basyazisinda, devlet radyosunun kiiltiirel amaci su sozlerle 6zetlenmektedir:

Insanligin giinliik hayati, bu harpten sonra, birgok hususiyetler ve yeniliklerle
bezenecektir. Bunlarin daha simdiden, en kudretlisi, biitiin bir milletin hatta
biitiin insanligin radyo kutusu basinda eski agoralarda yahut forumlarda
bulusur gibi bulugmasidir. Buna gore, iyi calisan ve halkin hem sevgisini hem
de giivenini kazanmig bulunan Tiirk Devlet Radyosu, ne daha ¢ok ne daha az,
sadece, Tirk milletinin kendi agora yahut forumunda yiiksek seviyede bir

kiiltiir hayatina kavusmast demektir (1943: 1).

Ankara Radyosu’nun yayin politikasinda iki temel amagtan bahsedilebilir.
Bunlardan ilki propaganda, ikincisi ise egitim konularidir. D6énemin &nemli
aydinlarindan Ismail Hakk: Baltacioglu, radyonun egitim faaliyetleri kapsaminda
nasil ele alindigin1 konu alan 1934 yilina ait bir yazisinda Rusya ornegine dikkat

¢cekmektedir:
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Rusya’da hemen her yerde umumi bir radyo makinasi vardir. Mevzularin yarisi
terbiye, iktisadi ve siyasi meselelere aittir. Ayrica Rus radyosu sesli gazete isi
goriir. Bunda musiki her metne bir tiirlii arkadaslik ederek onu canlandirir...
Rus radyosu hem bir gazete hem de mekteptir... Rusya’da radyo ile terbiye isi
gittikce ilerlemektedir (1934: 8).

Miizik ve Sanat Hareketleri dergisindeki bir bagka yazida ise, yetkililerin
devlet elindeki radyo yaymlarinda izleyecegi politikay1 ve radyonun koylere kadar

yayilmasimin gerekliligi su sekilde 6zetlenmektedir:

Kiiltiir propagandasi savasinda radyoyu hi¢ hesaba katmiyoruz. Bu ileri yayim
vasitasina senelerden beri layik oldugu kiymeti verseydik, halk yiginlarini
uyandirma ve okutma yolunda, halk dershanelerinden, irsat heyetlerinden, kdy
gazetelerinden daha iistiin bir fayda elde ederdik... Koyliiye fenni ziraat
bilgisini, ¢ocuk bakimi hifzissthhasini, sari hastaliklardan korunma ¢arelerini,
yurt ve diinya hadiselerine ait havadisleri ve nihayet simdilik hafif Garp miizigi
nesriyatini, konferans, hikdye ve muhasebeleri... Radyodan daha miiessir,
daha kolay sekilde anlatip dinletecek hangi propaganda organi vardir? Siyaseti
yaninda radyoyu da kdy ve kasaba meydanlarina yayip yerlestirme gibi ¢abuk
semere verici bir radyo siyaseti takip etmesini fikri kalkinma bakimindan

lizumlu gérmekteyiz (Y1gin Terbiyesinde Radyo: Radyoyu Koylere Sokalim,
1934: 15).

1934 yilina ait her iki yazida da arzu edilen radyo yaymcilig1 ve radyonun
bir egitim vasitast olduguna dikkat ¢ekilmistir. S6z konusu yazilarda cercevesi
cizilen radyo yayin politikasina ancak 1940’11 yillarin Ankara Radyosu ile
ulasilacaktir. Bu bakimdan 1940’11 yillarin devlet radyosu, sadece bir eglence araci
degildir. “...radyonun sagladig1 kiymetlerin baginda yaymn ve telkin vasitas1 olarak
devlete temin ettigi siyasi kiymet gelmektedir. Devlet yurt ve millet igin en hayirl
ve en faydali yaymm ne oldugunu ve neler olmasi gerektigini tayin eder” (ilkin,
1945: 1). Bu ifadelerden anlasilacag: lizere, donemin radyo yayinlarinda siki bir
denetim s6z konusudur. Ertug, Ankara Radyosu yaymlarindan beklenilen amacin
ne oldugunu su sekilde 6zetlemektedir: “Radyo programlarinin {i¢ ana gayeye gore
ayarlanacagi anlagilmaktadir. Milli menfaatlere uygun veya milli menfaatleri

miidafaaya yarayan haberler ve konugmalar; miizik ve piyese dayanan dinlendirme
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ve eglendirme yayinlari; miizikle, dersle ve konferansla sirf 6gretmeyi gézeten

yayinlar” (1948: 1).

Ertug’un smiflandirmasinda eglenceye yonelik yaymlardan soz edilse de
devlet denetimindeki Ankara Radyosu, biiyiik oranda milli menfaatler dogrultusunda
propaganda ve egitim yayinlar1 yapan bir goriinlimdedir. Matbuat Umum Miidiirliigi
tarafindan yaym yapan devlet radyosunun, yani donemin Ankara Radyosu’nun

gorevleri ise su bes madde altinda 6zetlenmistir:

1-Memleket i¢inde ve diginda milli siyaset ve menfaatlerimizi ihlale
matuf olabilecek propagandalar: karsilamak, rejimin dahili ve harici siyaseti
hakkinda efkari umumiyeyi tenvir etmek ve icabina gore miinasip gorecegi

vasitalar1 kullanarak negriyat yaptirmak ve yaydirmak;

2-Devlet icraati1 efkari umumiyeye layik olduklari eb’ad ve

ehemmiyette arz etmek;

3-Beynelmilel Radyodifiizyon Birligi ile mesleki temas ve

miinasebetlerde bulunmak;

4-Radyodifiizyon postalart vasitasi ile halkimizin siyasi, ictimai,
iktisadi, harsi ve bedii ihtiyaglarini tatmin edecek programlar ihzarini ve

takibini temin etmek;

5-Memleketimizi yabanci memleketlere tanitmaga yarayan her tiirli

faydali nesriyat yapmaktir (Yorulmaz, 1943a:8 ).

Bu bes madde dogrultusunda yapilan her tiirlii yayin faaliyetinin, bir amag
dogrultusunda ve daha sistemli radyo programlarindan olustugunu sdyleyebiliriz. Bu
donemde yurt disindaki radyo yaymlarmin egitim faaliyetleri bakimindan

incelendigi goriilmektedir:

Radyodan okullarda 6grenim, 6gretim ve egitim islerinde faydalanilmasi,
radyo kullanilmaga baglandig1 zamanlardan beri girisilmis bir is olmakla beraber, bu
tesebbiisler asil 1930 yilindan sonra verimli olmaga baglamistir. Gergekten, 1926’da
Cekoslovakya Radyosu, Masaryk (Masarick) Enstitiisii’nlin de isbirligini temin
ederek, halkin yetistirilmesinde faydali olacak 6gretim saatleri ihdas eylemisti. Bu
baslangic1 Isvigre, Isveg ve Italya takip etmis, Almanya da bu memleketleri az

zamanda taklide girismisti (Ertug, 1945: 1).
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1940’Ih1 yillarin Ankara Radyosu, devrimlerin halka aktarilmasinda
propaganda, egitim, kiiltiir ve kismen eglence yayinlarina yer veren bir politika
sergilemektedir. Bu yayinlar icerik olarak egitim, tarim, askerlik, milli giinler,
giincel haberler, moda, siyaset, kiiltiir yaymlar1 vb. seklinde &zetlenebilir. 1940’1
yillarin Ankara Radyosu oOzelinde yaym politikas1 ve igeriklerini yansitmasi
bakimindan, donemin Radyo dergisi oldukg¢a ayrintili bilgiler igermektedir. Radyo
dergisi, “Ankara Radyosu’nun haftalik programlari, radyoya deggin teknik bilgiler,
yerli ve yabanci radyolarin isleyisine deggin haberler, radyoda ¢alisan sanatgilarla
yoneticileri tanitan yazilar ve radyoda yaymlanmis kimi s6z programlarinin
metinlerine yer verilmistir” (Kocabasoglu, 1980: 202). Biitiin bu programlar
icerisinde Ankara Radyo’sunun yaymladigi miizik programlar1 oldukc¢a 6nemli ve

ayricalikli bir yere sahiptir.
3.1. Ankara Radyosu Miizik Yayinlari

Aragtirmamiza konu olan Ankara Radyosu’nun 1941- 1949 yillar1 arasi
miizik yayinlari, ilk radyoculuk deneyimine gore program yapimindaki diizen ve
stireklilik bakimindan daha profesyonel bir anlayisla hazirlanmistir. “Radyo
yayinlarinin yaklasik 2/3’iinii miizik yayinlar1 olusturmaktadir. Miizik yayinlarinin
bir bagka o6zelligi ise s6z yaymnlarina oranla, ¢agdas radyoculuga daha uygun
yontemlerle hazirlanip sunulmus olmasidir” (Kocabasoglu, 1980: 214). Ankara
Radyosu yaym politikasindaki bu diizenliligin temel nedeni, “ilk istanbul Radyosu
deneyimi gibi devletin yalnizca radyoculugu tesvik edici konumda kalmamasi,
dogrudan idareyi ele almasi ve radyonun bir kurum olarak 6zellikle tasarlanmis ve
diistiniilerek yapilandirilmig” (Kiitiik¢ii, 2012: 68) olmasidir. Dolasiyla Ankara
Radyosu miizik yaymlarindaki bu diizenli yapi, radyo tarihi bakimindan 6nemli
olmanin yami sira, miizik tarihimiz bakimimndan da ayricalikli bir yere sahiptir.
Doénemin 6nemli miizik adamlarindan Saygun iilkemizde “gergek radyo yaymlarinin
Ankara Radyosu ile basladigini” belirtmektedir (1987: 89). Ayrica Saygun “devlet
elindeki radyonun, her seyden Once bir terbiye vasitast oldugunu” (1942: 9)

vurgulamaktadir.

Radyonun genel yayin politikasinda oldugu gibi miizik yayinlarinda da

temel amag, propaganda ve egitim yoluyla ¢ok sesli miizik kiiltiiriinii yaymaktir. Bu
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dogrultuda miizik topluluklar1 ve 6nemli miizik adamlarinin Ankara Radyosu’nda

gorevlendirilmesi igin belli diizenlemeler yapilmistir:

Evvela miizik davasi ele almarak memlekette ve bilhassa istanbul’da 6teden
beri sohret kazanmis, sanat ve fitri kabiliyetleri ile taninmis ve sevilmis musiki
miintesipleri derhal angaje edilerek Ankara’ya getirildi. Diger taraftan
programlarimizda esasli bir yer alan garp miizigi nesriyati i¢in o zaman Nafia
Vekaleti ile Maarif ve Milli Miidafaa vekaletleri arasinda husule gelen bir
anlagma ile Riyaseticlimhur Fildrmonik ve Senfonik ve Kiiciik Orkestralar ile

Riyaseticiimhur Bandosunun programlarda muayyen yerini almasi temin

edildi (Bener, 1942: 4).

Ankara Radyosu miizik yayimnlarindaki diizenliligin 6nemli gostergelerinden
bir digeri, yaymlarin tiirlerine gore subelere ayrilmasidir. Bat1 ve Tiirk miiziginin
ayn subeler altinda ele alindig1 bu teskilatlanma, radyonun kurumsal bir kimlik
kazandigmin da bir gostergesidir. O donem Musiki Nesriyat Sefligi tarafindan

yiiriitiilen miizik yayinlari ile ilgili subeler ve gorevleri su sekilde belirtilmektedir:

Radyomuzun, musiki nesriyati bakimmdan bir hususiyeti hem umumi garp
musikisini hem de milli ve yerli musikimizi yaymak durumunda olmasidir...
Musiki Nesriyat Sefligine bagli teskilat A, B, C biirolar ile musiki kiitiiphanesi
ve diskotek kisimlaridir. A biirosu milli musiki nesriyatinin, B biirosu garp
musiki nesriyatinin, C biirosu ise muharebe, muamelat, program, sicil ve yazi
islerinin hazirlandig: yiirtitiildiigi kisimlardir (Radyomuzun Musiki Nesriyati

Tezgahi Nasil Calisir?, 1942: 21).

Ankara Radyosu miizik yaymnlart A, B ve C biirolan altinda faaliyet

gostermektedir. Sirasiyla bu biirolari ve ¢alisma esaslarini su sekilde ele alabiliriz.
3.1.1. A Biirosu

Her tiirlii Tiirk miizigi yaymi A biirosu kapsaminda faaliyet gostermektedir.
Tiirk miizigi yayinlarinin yiiriitiildiigii A biirosu, radyoda program diizenlemenin
yani sira, radyoda gorevli Tiirk miizigi sanat¢ilarinin egitiminden de sorumludur. Bir
cesit Tirk miizigi konservatuvari goriiniimiinde olan bu biironun faaliyetleri su

sekilde belirtilmektedir:

Milli musiki sanatkarlari, sefligin A subesine baglidirlar. Bu sanatkarlar
muayyen bir kadro i¢inde bugiin 12 sazende ve 25 okuyucudan miirekkeptir.

Kendileri muayyen nesriyat saatlerinde koro, fasil sazi, kadinlar fasli, karigik
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gruplar veya sololar halinde dinledigimiz bu sanatkarlar her giin tipki bir
musiki mektebinde oldugu gibi belli bir programla c¢alisirlar. Bu ¢alismalarin
baslica gayesi giindelik nesriyat i¢in ayrilmig zaman disinda daima daha ¢ok
o0grenmek, temrin yapmak ve repertuvari ¢ogaltmak ve bilhassa ihtisas ve
mevzulari olan musiki nev’inde daha zengin ve verimli bir halde bulunmaktir.
Sanatkarlar hem 6grenmek, hem 6gretmek, hem de nesriyata bilfiil girmek
seklinde ¢ tiir vazife ile mikelleftirler. Radyo idaresi 6grenme ve 6gretme
isini en Onemli bir durumda bulundurmaktadir ve bu vazifeler mecburidir

(Radyomuzun Musiki Nesriyati Tezgahi Nasil Calisir?, 1942: 21).

Goriildiigi tizere radyonun Tiirk miizigi kismina ait sanat¢1 kadronun egitimi
konusu olduk¢a onemsenmis ve zorunlu tutulmustur. Ankara Radyosu’nda Tiirk
miizigi egitimi ve programlarini diizenlemek iizere, “Mesud Cemil, Cevdet
Kozanoglu, Rusen Ferit Kam ve Nuri Halil Poyraz, resmi bir gérevle Ankara’ya
nakledildi ve bu dort isim Ankara Radyosu’ndaki Tiirk musikisi faaliyetlerine iliskin
olarak kapsamli sayilabilecek yetki ve sorumluluklarla donatildi” (Kiitiik¢ii, 2012:
68-69). Ankara Radyosu’na yapilan bu gorevlendirmede, Tiirk miizigi alaninda
oldukc¢a yetkin kisilerin se¢ildigi goriilmektedir. Ankara Radyosu, Milli Musiki
Sanatkarlar1 Kolu olarak adlandirdig1 yaymlarinda, “diiskiin piyasa sarkilarindan ne
kadar ayr bir miiessese” (Milli Musiki San’atkarlar1 Kolu, 1941: 17) olduklarim
belirterek, kendilerini ayr1 bir yere konumlandirmaktadir. Bu tanimlama, radyonun
klasik Tiirk miizigi alaninda segici ve disiplinli yaklagiminin bir gdstergesi
niteligindedir. Buradan hareketle radyoda piyasa sarkisi olarak nitelendirilen

orneklere yer verilmedigi sdylenebilir.

Radyonun Tiirk miizigi kisminda gorev yapan sanat¢ilarin egitimi ile ilgili
zorunlu olan kurslar, “Klasik Tiirk musikisi kurslari, Halk musikisi kurslari, Tiirk
musikisinde makamlar, sedler ve usuller, umumi musiki bilgisi, kulak terbiyesi,
Tiirk¢ce metin okuma kursu, ses sagligi” (Ceren, 1942: 18) seklindedir. Bu kurslar,
“Kemal lerici, Ferit Rusen Kam, Nurullah Sevket Taskiran, Georg Markowritz ve
Necil Kazim Akses” (Ceren, 1942: 18-19) gibi uzmanlar tarafindan yiirtitiilmustiir.
Ayrica bu isimlerin disinda Mesud Cemil ve Halil Bedii Yonetken, radyo
sanatgilarinin egitiminde gorev almis 6nemli isimlerdir. Buradan anlasilacag: {izere
donemin radyo yonetimi, Tirk miizigi alaninda c¢alisan sanatgilarin egitimi

konusunda Ankara Devlet Konservatuvari ile isbirligi icindedir. Tirk miizigi
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alaninda verilen egitimin yani sira, ¢ok sesli miizik egitimi verildigi ve nihai amacin

miizikte ¢ok seslilik oldugu su sekilde belirtilmektedir:

Bu kurslar gen¢ sanatkarlara, tarihi ve milli musikimizin biitiin bilgileriyle
beraber umumi musikinin genis ufuklarini agmak, yeni musiki Gslibumuzun
muhtag oldugu cok seslilik alaninda onlar1 radyoya diisen yayim isinin serefli
elemanlar1 haline getirmek gayesi giidiiyor... Radyomuz sanatkarlarinin,
simdiye kadar yalniz yerli musikiye baglanmis ruhlarinda, yeni tomurcuklanan
<<yaratic1 ikilik>> baslanus bulunuyor. iste, giinledik yayim saatleri disinda
stiidyolarimizin sahne oldugu miitevazi ¢alismanin en sevindirici manasi budur

(Ceren, 1942: 19).

Halk miizigi yaymlarn kapsaminda ise, yurt genelinde yapilan derleme
caligmalar1 sonucunda olusturulan repertuvar seslendirilmektedir. “Mesud Cemil
yonetimindeki klasik Tiirk musikisi korosu klasik eserlerin yam sira halk musikisi
ezgilerini de okuyordu; nitekim korodaki okuyucular da Bir Tiirkii Ogreniyoruz
programmin okuyuculartydi. Halk musikisi ayr1 bir tiir olarak goriilmiiyordu”
(Aksoy, 2008: 201). Halk miiziginin bir tiir olarak ele alinmas1 Sarisézen’in goreve
getirilmesinden sonra gergeklesecektir. Sarisozen’in radyoda yiriittiigii ilk donem

halk miizigi ¢aligmalar ile ilgili belirtilenler su sekildedir:

Haftada dort giin, Pazartesi, Carsamba, Persembe, Cumartesi giinleri 6gleden
sonralart halk musikisi ¢alismalarina ayrilmistir. Arsivden segilen materyal
calisma programlarimin bu muayyen giin ve saatlerinde toplu bir halde
radyoevinde Arsiv Sefi Muzaffer Sarisozen tarafindan sanatkarlara ogretilir,
tahlil edilir... Haftada iki ¢eyrek saatlik seanslarla devam eden <<bir halk
tiirklisii veya mars dgreniyoruz>> saatlerindeki tiirkiilerde bu repertuvardan

secilen pargalardir (Radyomuzda Halk Musikisi Caligmalari, 1942: 21).

Ilerleyen siiregte radyoda halk miizigi ile ilgili ¢alismalar biiyiik oranda
Muzaffer Sarisdzen tarafindan yiiriitiilmiistiir. Sarisézen, radyoda halk miizigi

caligmalarinda karsilagilan problemleri su sekilde 6zetlemektedir:

Radyodaki halk miizigi dersleri 6nceleri tasavvur edilemeyecek kadar giic ve
yorucu bir ¢alisma ile pek agir yiirimeye baglamisti. Ciinkii memleket
tiirkiistinii 1ay1kiyle sdyleyebilmek i¢cin o memleketin dahil oldugu bolgedeki
halk melodilerinin hususiyetlerini bilmek zarureti vardir... ik calismalarda

rastlanan giicliiklerden birisi de radyodaki sanatkarlarin yalniz klasik
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musikimizin icabina uygun isliiba alismis bulunmalarindan idi (Ceren, 1944:

9).

Gorildiigi lizere radyoda halk miiziginin bir tiir olarak ele alindig1 bu
donemde, radyo sanat¢ilarinin tiirkiileri tislubuna gore sdyleyebilmesi igin farkli bir
egitime ihtiyaci vardir. Bu baglamda “Sarisdzen sadece halk ezgileri okuyacak bir
koro kurdu. Koronun son derece ilging olan adini1 da Mesud Cemil koydu: Yurttan
Sesler” (Aksoy, 2008: 201). Yurttan Sesler ile halk miizigi yayinlari, radyoda gercek
bir kimlik kazanmistir. Bir radyo klasigi haline gelen Yurttan Sesler programinin o
donemki amaci, toplulugun kurucusu olan Saris6zen tarafindan sdyle

Ozetlenmektedir:

Radyonun simsiki tuttugu ve basardigir halk tiirkiileri yayimi ne sadece
dinleyicilerine hos vakit gecirmek ne de yalmiz tiirkiilerimizin gesitleri
hakkinda fikir vermekten ibaret degildir. Goniillerimizi bir araya toplamak ve
biitiin memleketi tek duygu haline getirmek Yurttan Seslerin baslica hedefidir.
Artik lizuma bile gerek kalmamustir ki, Yurttan Seslerin sanatkar iscileri
memlekette en modern tahrip vasitalarinin bile zerresini koparamayacagi

bambaska bir istihkdm yapmakla mesguldiirler (Ceren, 1944: 9).

Belirtilenler dogrultusunda Ankara Radyosu’nun halk miizigi yaymlarimda
amagladig1 konu, sadece tiirkiileri derleyerek bir arsiv olusturmak ve bunlar1 radyo
programlarinda seslendirmek degildi. Yurttan Sesler programinda seslendirilen halk
tirkiileri, milli birlik ve biitiinliigii giiclendirmek yani ulus olma bilincini vermeyi
amaglamaktadir. O donem ylriitiilen derleme caligmalari sonucu notaya alinan
tirkiiler, Yurttan Sesler repertuvarinin olugsmasinda en 6nemli kaynak niteligindedir.
Ayrica bu derleme ¢aligmalari donemin miizik politikalarinin geregi devlet
tarafindan desteklenen ve bir arsiv olusturmayr amaglayan calismalardir. Radyo
dergisinde Sarisézen ve o donemin folklor arsivi ile ilgili su ifadelere yer

verilmektedir:

Ankara Devlet Konservatuvarmin Miizik Folklor Ders ve Tatbikat1 Ogretmenti,
Folklor Arsivi Sefi ve radyomuzun halk musikisi miitehassis repetitoriidiir. Her
yil yurdumuzun belli bir programa gore ayrilmis bolgelerini gezen ve bir
heyetin derledigi eserlerle gittikge zenginlesen bu argiv, daha simdiden
diinyanin en 6nemli folklor kaynaklarindan birisi haline gelmistir (Ceren,

1944: 9).
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Ayrica halk miizigi ¢aligmalari baglaminda, bazi halkevlerinden mahalli
sanatcilarm radyoya davet edildigi programlar yapilmistir. Ornegin Bolu

Halkevi’nin hazirladig1 program ile ilgili su bilgilere yer verilmistir:

Bircok halkevlerimiz gibi, Bolu Halkevi de bize, ¢evrelerinin mahalli
hususiyetlerini tanimak firsatin1 verdi. Bolu Halkevi geng amatorleri, Halkevi
Ar kolu Bagkani Resad Aker’in reisligi altinda faydali ve serefli bir gece
yasatmak icin Ankara’ya geldiler ve 9 Nisan gecesi, radyofonik gosterilerini
biiyiik bir basar1 ile yaptilar. Ogretmen Sadi Varlik’m bir konusmasi ile
Bolu’yu tanmidik. Yiizde yiiz Bolu’nun olan Ali Efe tiirkiisti, Kéroglu tiirkiisii
gibi bir¢ok milli tiirkiiler dinledik (Radyomuzda Bolu Gecesi Miinasebetiyle,
1942: 8).

Ankara Radyosu’nda yer alan baska bir konu ise ders niteligi tasiyan Tiirk
miizigine ait konu ve kisiler ile ilgili miizik saatleri diizenlenmis ve Radyo dergisinde
bu programlar ile ilgili agiklayici yazilar yazilmigtir. Bu yazilardan bazilart su
sekildedir: “Ismail Dede” (Cemil, 1941: 9), “Mehtere Dair” (Kam,1942: 5-21),
“Halk Sanatkari Osman Pehlivan” (Aribal, 1943: 6-7), “Medeni Aziz Efendi” (Kam,
1943: 5), “Asik Kul Veli Radyomuzda” (Sitha, 1943: 11).

Gorildigi tizere Ankara Radyosu, yirittigi Tirk miizigi faaliyetleri
bakimindan, bir miizik okulu gériiniimiindedir. Bunun en 6nemli sebebi, donemin
miizik egitimi veren kurumlarinda Tiirk miizigine yer verilmemesinden dolay1 ortaya
cikan eksikligi gidermektir. Ancak radyoda verilen miizik egitiminin tek amaci,
geleneksel Tirk miiziginin 6gretilmesi degil, Tiirk miiziginin ¢ok sesli bir yapiya

ulasmasi ve radyonun bu drneklere yer vermesidir.

Ozetle Ankara Radyosu, 1940’11 yillarda Tiirk miiziginin resmi olarak temsil
edildigi ve egitiminin verildigi tek kurumdur. Dénemin Ankara Radyosu, hem radyo
programlariin yapimi hem de sanat¢i kadrolarin yetistirilmesi kapsaminda 6nemli
faaliyetler yiiriitmiistiir. Radyonun bu donemde, Tiirk miizigi alaninda ihtiyag
duyulan kadroyu olustururken segici bir anlayis sergiledigi goriilmektedir.
1940’larin Ankara Radyosu olduk¢a dnemli isimleri Tiirk miizigine kazandirmigtir.
Yazgan’a gore “Ankara Radyosunun diizenli yayinlara bagladig1 1940’1 yillardan
itibaren, Tiirk miizigi ¢aligmalariin hemen agirlikli bir konuma ulagmasi, ilk Miizik
Yayinlart Sefi’nin, Mesut Cemil Tel olmasiyla da yakindan ilgilidir” (2016: 308).

Eski radyo sanatgilarinin radyonun bir okul oldugu yoniindeki sdylemleri verilen,
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disiplinli ve planlh egitimden kaynaklidir. Radyo sanatg¢iligi ve radyo iislubu gibi
kavramlar Tiirk miizigi bakimindan bu donemde bir anlam kazanmis ve radyonun

sonraki donemlerine de bir gelenek olarak aktarilmistir. 1940’11 yillarin radyosunda

sinavla alinan ve yetistirilen ses ve saz sanatcilarindan bazi isimler su sekildedir:

Ses Sanatgilari: Perihan Altindag, Afife Edipoglu, Radife Erten, Semahat
Ozdenses, Sidika Dalmen, Safiye Tokay, Muzaffer Ilkar, Sadi Hosses, Tahsin
Karakus, Celal Tokses, Mefharet Yildirim... Saz Sanatgilari: Hakki Derman,
Cevdet Cagla, Ziihtii Bardakoglu, Cevdet Kozanoglu, Osman Giivenir, Hayri
Tiimer, Sevki Sevgin, Fahri Kopuz, Rusen Kam, Hamdi Tokay, Refik Fersan,
Salih Orak, Serif Icli, Fahire Fersan, Vedia Tungcekic, Vecihe Daryal, Nihal
Erkutun... (Yazgan, 2016: 308).

3.1.2. B Biirosu

Bat1 miizigi, ¢ok sesli Tiirk miizigi ve donemin popiiler tiirleri olan caz ve

tango miizigi gibi yayinlarin yiiriitiildiigii sube, B biirosu olarak tasarlanmistir.

B biirosuna bagli tesekkiiller ve sanatkarlar da iki kisimdir. Cumhur
Bagkanligi orkestrasindan ayrilmis vasati 50 kisilik radyo senfoni orkestrasi,
muayyen sefler ile haftada iki giin program kalibindaki giinlerde goriilen konserlerini
verir. Cumhur Baskanligi bandosu da aynmi sekilde negriyata istirak eder. Bu
tesekkiillerin ait olduklar1 seflerle miistereken takarriir etmis olan ¢alisma tarzlarinin
herhangi bir sekilde degismesi veya gelismesi igin icabinda radyodifiizyon
midiiriiniin bagskanliginda musiki nesriyat sefi, miitehassis tonmaysterler ve orkestra
seflerinden miirekkep bir <<Musiki Miisavere Komisyonu>> toplanarak karar verir.
Radyo salon orkestrasi, dans orkestrasi ile klasik oda orkestrasi gruplari, solistleri
vesaire nesriyat sefligince dogrudan temin edilir (Radyomuzun Musiki Nesriyati

Tezgahi Nasil Calisir?, 1942: 21).

Sorumluluklar1 yukarida belirtilen B biirosu altinda faaliyet gosteren
topluluklarin, radyo igerisinde egitimi veya yetistirilmesi gibi bir uygulamaya
gidilmedigi, bunun yerine Bati miizigi alaninda egitimli kadrolarin radyoda
gorevlendirildigi goriilmektedir. Bu baglamda Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi
ve Cumhurbagkanligi Bandosu gibi teskilatlar Ankara’ya getirilmis ve radyoda
diizenlenen ¢ok sesli miizik yaymlar1 bu topluluklar vasitasiyla yiiriitiilmiistiir. B

biirosunun genel amaci, radyoda yerli ve yabanci bestecilerin eserlerinden drnekler
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yayinlayarak ¢ok sesli bir miizik kiiltirii olusturmaktir. Bu donemde
Cumbhurbaskanligi Senfoni Orkestras1 iiyelerinden segilerek olusturulan Radyo
Senfoni Orkestrasi, ¢ok sesli miizik yaymlar1 bakimindan 6ne ¢ikan topluluklardan
birisidir. Radyo dergisinde, Radyo Senfoni Orkestrasi’nin nasil olusturuldugu ve
miizik yayinlar1 ile ilgili su bilgilere yer verilmistir:
Cumhur Riyaseti Filarmonik Orkestrasindan ayrilmis ve programlardaki
eserlerin gosterecegi ihtiyaca gore ortalama 45 ila 64 iiyelik bir orkestradir.
Her hafta iki defa Pazartesi ve Persembe giinleri, Dr. Ernst Praetorius ve Ferit
Alnar idaresinde ve her biri 45 dakika sliren muntazam konserler verir. Bu
konserlere, ayni orkestranin refakatile zaman zaman tanmnmus solistler de
istirak eder. Radyo Senfoni Orkestrasinin konserleri, yiiz altmis dinleyicinin
konserleri dinlemesine miisait tarzda yapilmis olan 1 numarali stiidyoda verilir
ve hususi 6nemi olan konserleri, musiki meraklilari, konservatuvar talebesi ve

meslekten musikisinaslar da takip edebilir (Radyo Senfoni Orkestrasi, 1941:
16).

Radyo Senfoni Orkestrasi’nin 6ne ¢ikan bagka bir ozelligi “radyo
stiidyosunda yilda hepsi ayr1 programla 92 konser” (Radyo Senfoni Orkestrasi, 1941:
16) verebilen ve siireklilik arz eden bir program sergilemesidir. Prova edilen
programlarm canli yayinlanmasti ise, hem teknik agidan hem de icracilik bakimindan
Ankara Radyosu’nun disiplinli caligmalarmin geldigi noktanin bir gostergesi
niteligindedir. “Konserin radyoda yayimlanmasi her defasinda tonmaysterler (ses
yonetmeni) tarafindan prova edilir, kontrol odasinda seslendirilen repertuvarin
partisyonu lizerinden takibi ve diizenlemesi yapilir” (Radyo Senfoni Orkestrasi,
1941: 16). Gorildiigi iizere donemin Ankara Radyosu stiidyolari, modern

radyoculugun gereklerine gore donatilmis teknolojik kapasiteye sahiptir.

Radyoda Bat1 miizigi yaymi yapan bir diger topluluk, Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestrasi’ndan segilmis, say1 olarak daha az elemana sahip Salon
Orkestrasidir. Bu topluluk “haftada dort giin hafif program yapan ve iiyeleri Riyaseti
Cumhur salon orkestrasinda gorevli 17 iiyeden olusmaktadir” (Radyo Salon
Orkestrasi, 1941: 17). Salon Orkestrasinin repertuvart “genellikle daha kolay ve
rahat dinlenen kiigiik karakter pargalari, romans, mars, vals, uvertiir, bazen senfonik

pargalar, opera ve operet” (Miizik Hareketleri, 1943: 16) gibi tiirlerden olusmaktadir.
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Radyo Senfoni Orkestrasi ve Salon Orkestrasi disinda dénemin 6nemli
miizik topluluklarindan bir digeri ise Cumhurbagkanligi Bandosu’dur. Ydnetken’in
radyoda bando ile su ilgili diisiinceleri, Cumhurbaskanligi Bandosu’nun radyo

yaymlarindaki amacini ¢ok net ortaya koymaktadir:

Bandolar bir memlekette halk miizik terbiyesi iizerinde kuvvetle rol oynayan
vasitalarin basinda gelir... Miiziksever ve miizisyen Tirk milletinde
bandoculuk i¢in gereken ana cevherler tam bir sekilde mevcuttur. Bandomuz
bu sekliyle memlekette ciddi bir miizik egitimi lizerinde kendisine diisen

gorevi basariyla yapmaktadir (1945:5).

Cumhurbagkanligi Bandosu, gecmisten gelen bandoculuk geleneginin bir
devamu olan askeri bir topluluktur ve o dénem “Ihsan Kiinger” (Riyaseticumhur
Bandosu, 1943: 15) tarafindan idare edilmektedir. Bandonun seslendirdigi ve kayit

altina aldig1 repertuvar ile ilgili su bilgilere yer verilmektedir:

Bilhassa marslar vadisinde Tiirk bestekarlarinin eserlerinden miirekkep
programlar tertip edildigi zaman, bunlar bir taraftan da sesli filme alinmak
suretiyle zapt edilmekte ve Riyaseticumhur Bandosunu dogrudan dinleme
firsatlar1 elde bulunmadigi vakitler bu sesli filmlerden biiylik istifade
goriilmektedir. .. Riyaseticuamhur Bandosu tarafindan ¢alinmis ve boylece sesli
filme alinmis olan bir¢ok milli marslar Matbuat Umum Midiirligii aktiialite

filmlerinde de kullanilmaktadir (Riyaseticumhur Bandosu, 1943: 15).

Bando, ¢ok sesli miizik kiiltiiriiniin yayilmasinda, 6zellikle Halkevleri, radyo
ve okullarin faaliyetleri kapsaminda ele alinmis olduk¢a 6nemsenen bir topluluktur.
Bando topluluklar tarafindan seslendirilen marslar ve diger eserler Cumhuriyet
devrimlerinin 6nemli propaganda araglarindandir. B biirosunun faaliyetleri
kapsaminda oda miizigi topluluklarina da yer verilmektedir. Batili iinlii bestecilerin
oda miizigi eserlerine yer verilen programlarda, donemin Onemli icracilar yer
almistir. Ayrica radyoda Bati miizik tarihine ge¢mis {inli isimlerin 6lim
yildonlimleri nedeniyle &6zel programlar diizenlenmistir. Ankara Radyosu’nun

Mozart haftas1 nedeniyle hazirladig1 programlardan birinin igerigi soyledir:

Radyoda Mozart haftas1 nedeniyle bestecinin klarnetli kenteti icra edilmistir.
Eseri seslendiren isimler klarnette Hayrullah Duygu, birinci kemanda Gilbert
Beck, ikinci kemanda Izzet Albayrak, viyolada Walter Gerhardt ve
viyolonselde Mesud Cemil seklindedir. Ayni hafta kapsaminda Gilbert Beck
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yayli ¢algilar kuartetine, Cumhurbaskanligi Filarmonik Orkestrasi iyelerinden
Enver Kapelman’nin dahil olmasiyla, Mozart do major yayli kenteti icra
edilmistir. Amar kuartetin birinci kemancisi ve Devlet Konservatuvar: keman
Ogretmeni olan Liko Amar, piyanist Roji Sabo’nun katilimiyla Mesud Cemil
tarafindan kurulan piyanolu trio, Mozart’in si bemol major triosu ile la major
keman sonatindan boliimler seslendirmistir (Radyoda Bazi1 Miizik Hareketleri,

1941: 18).

Oda miizigi topluluklarinda degigken bir kadro oldugundan bahsedilebilir.
Oda miizigi yaymlari, yabanci ve yerli solistlerin bir araya gelmesi ile
gerceklestirilmektedir. Radyoda program yapan oda miizigi topluluklarinin bir araya
gelmesinde, donemin Musiki Nesriyat Sefi olan Mesud Cemil’in 6nemli rolii vardir.
Bu doénem miizik yayinlari arasinda ¢ok sesli miizigi 6ne ¢ikaran bir diger 6nemli
topluluk, Radyo Cocuk Kuliibii’diir. “Radyo Cocuk Kuliibii, donemin miizik
politikalariyla paralel bir anlayista yayin yapmaktadir. Radyo Cocuk Kuliibii miizik
yayinlari, o dénem oldukga etkin olan Gokalp’in ¢ergevesini ¢izdigi Milli Musiki
anlayisini cocuklar 6zelinde ele alan ve miizik zevk ve terbiyesini bu yonde

degistirmeyi amaglayan yayinlardir” (Erol, 2020: 348).

B biirosu kapsaminda, donemin popiiler tiirleri tango ve caz miizigine de yer
verilmistir. Tango ve caz miizik programlari yapan topluluk Dans Orkestralaridir.

Radyo dergisinde bu topluluklar ile ilgili su bilgilere yer verilmektedir:

Bilhassa dans meraklis1 geng radyo dinleyicilerini ilgilendiren Radyo Dans
Orkestralar1 caz ve tango olarak iki ekip halindedir. Caz Orkestras1 Hiisnii
Ozenen, Riistii Yeger, Sadreddin Sonat, Fehmi Ege, Ziya Esel, Kazim Tiizel,
Sevim Tevs, Karl Siebert ve Nihat Esen’den olusmaktadir. Tango Orkestrasi
ise Fehmi Ege, Hiisnii Ozeren, Siikrii Sakpinar, Orhan Avsar, Enver Kapelman,
Ziya Esel, Kazim Tiizel, Riistii Yeger ve Karl Siebert’ten olusmaktadir
(Radyoda Bazi Miizik Hareketleri, 1942: 19).

Tango ve caz gibi popiiler 6rneklerin seslendirilmesinde gorev alan kisilerin,
Tiirkiye’de caz ve tango miiziginin oncii isimleri oldugu goriilmektedir. Sayilarinin
o dénemde son derece sinirli olmasi nedeniyle ayni kisilerin hem caz hem de tango
orkestrasinda yer aldig1 goriilmektedir. Yazgan, Ankara Radyosu’nun tango ve caz
gibi popiiler miizik tlirlerine yer vermesinin sebebini su yaklasimla

degerlendirmektedir:
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Cok sesli Bat1 miizigini, Tiirk halkina sevdirmeye ¢alisan Ankara Radyosu,
sadece klasik Bat1 miizigi tiiriinde yaym yapmiyordu. Ozellikle geng radyo
dinleyicileri i¢in de, Caz ve Tango Orkestralari sik sik program yapardi. O
yillarda Bat1 miizigi sanatcilari, ¢cok az sayida oldugu igin, bu isimler kisa

zamanda tek tek bilinir ve tanmnir hale gelirdi (2016: 313).

1940’1 yillarin Tiirkiye’sinde miizik otoriteleri tarafindan caz ve tango
miizigine karsit bir mesafe oldugunu da belirtmemiz gerekmektedir. Donemin
popiiler miizik tiirleri olan tango ve caz miiziklerinin devlet radyosunda yer
almasmin en 6nemli sebebi, geng dinleyicilerin bu miizik tiirline olan ilgisinin yan1
sira, taninan isimlerin seslendirdigi tango ve caz miiziklerinin ¢ok sesli olmasi

seklinde degerlendirilebilir.

Ozetle B Biirosu kapsaminda faaliyet gosteren c¢ok sesli miizik
programlarmin tamaminda, yetismis sanatcilara gorev verilmistir. Bu bakimdan
radyo sanatcilarinin Bati miizigi alaninda egitimi gibi bir uygulama séz konusu
degildir. Temelde cok sesli miizik kiiltiiriiniin yayilmasini amaglayan programlarda,
yetismis miizisyenlerin yer aldigt son derece planli ve canli performans
sergileyebilen bir yetkinlik s6z konusudur. Tiirk miizigi yayinlarinda oldugu gibi
Mesud Cemil, Cevat Memduh Altar ve Halil Bedii Yonetken gibi onemli isimler
tarafindan, ¢ok sesli miizik yayimlarinda da 6zellikle opera, senfoni, oda miizigi gibi

tiirlere ait tanitici, bilgilendirici ve egitici programlara agirlik verilmistir.
3.1.3. C Biirosu

Genel olarak yonetim islerinden sorumlu C biirosu, plak, miizik kiitiiphanesi
ve dinleyicilerden gelen talepleri karsilayan istekler servisi birimlerinden
olugsmaktadir. C biirosuna bagl kiitiiphane ve diskotek denilen arsiv kismi “musiki
nesriyat sefliginin biirolara gonderdigi nesriyat ve program esaslarina gore calisir.
Programin igerigine gore musiki nesriyat sefligi ve miidiirliigiine teknik ve idari
bakimdan baglidir” (Radyomuzun Musiki Nesriyatt Tezgahi Nasil Calisir?, 1942:
21).

8756 plagin bulundugu diskotekte, diinyaca iinlii orkestra, oda miizigi,
karisik nesriyat ve solistlere ait kayitlar dinletilmektedir. Ayrica programda
calinacak plaklarin fiziki durumu kontrol edilir ve bozuk olan plaklarin tespiti C

biirosu tarafindan yapilir. Diger subelerin talepleri dogrultusunda aylik ve haftalik
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hazirlanan programlarda, plaklarin fiziki durumu ve bozuk olanlarin tespiti C
bilirosunun gorevleri arasindadir (Radyomuzun Musiki Nesriyati Tezgdhi Nasil

Calisir?, 1942: 22).

Bu dénemde 6nemsenen bir diger konu dinleyicilerden gelen taleplere cevap
verilmeye ¢alisilmasidir. “Sayist 31, 678’1 bulan istek mektuplarinin tasnifi ayr bir
servis haline gelmistir. Ancak nesriyat prensiplerine uygun olanlari, verilen sira
numarasina ve program tanzimindeki esaslara gore haftada bir giin yapilmaktadir”
(Radyomuzun Musiki Nesriyat1 Tezgah1 Nasil Calisir?, 1942: 22). C biirosu miizik

3

yayinlar1 diginda her tiirlii resmi islerin yiriitiildigi bir birim geklindedir. “...her
tiirlii musiki mensubu sanatkarlarinin ¢alismalari ile alakadar, devam, izin, hastalik,
istek yevmi iicret ve kage tahakkuk cetvelleri ve idare ile miinasebetlerine ait her
tirli muamele, musiki nesriyat sefligi ve biirolarinin gorevleri arasinda
bulunmaktadir” (Radyomuzun Musiki Nesriyati Tezgadhi1 Nasil Calisir?, 1942: 22).
C Dbiirosu faaliyetlerinden anlasilacagi iizere, donemin Ankara Radyosu,
kurumsallagmanin 6nemsendigi ve radyo sanat¢ilifinin meslek haline geldigi bir

yapilanmaya sahiptir.
4. Radyo Sanatcilarinin Calisma Esaslari

Ankara Radyosu’nda gorev alan sanatcilar li¢ grup altinda siniflandirilmastir.
Radyo sanatcilar ¢alisma esaslari bakimindan birbirinden farklilik gdstermektedir.
Birinci grup; “dogrudan radyoya bagli bulunan sanatkarlardir. Tiirk Miizigi ve
Temsil subesi sanatkarlarinda oldugu gibi” (Yorulmaz, 1943b: 3). Ikinci grup ise
radyoya bagli olmayan devlet memuru sanat¢ilardan olugsmaktadir. “Aslen devlet
memuru olduklart halde kendi vazifelerine ait mesai saatleri haricinde program
icaplaria gore vazife alanlardir. Radyo Senfoni orkestrasi, Bandosu, Salon ve Caz
orkestralart mensuplari ve Tiirk miizigi ve temsil subelerinde ayni suretle ¢alistirilan
sair Devlet memurlar1 gibi” (Yorulmaz, 1943b: 3). Uciincii grup ise; “ne Devlet
memuru ne de Radyonun daimi sanatkarlarindan degildirler. Bazi muayyen
konserler ve temsiller vermek iizere sureti hususiye de hari¢ten angaje olunurlar”

(Yorulmaz, 1943b: 3).

Goriiliigii tizere birinci grup kapsaminda gorevlendirilen sanatgilarin
tamami, radyoda tam zamanli ve kadrolu ¢alisan Tiirk miizigi sanatgilaridir. Bu

donem Tiirk miizigi bakimindan radyo sanatgilari, kadrolu profesyonel bir meslek
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grubu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donem yetistirilen ve gérev yapan sanatgilar,
radyonun ilk sanatcilaridir. Kadrolu radyo sanatgiligi Ankara Radyosu ile bir anlam
kazanmis ve Tiirk miizigi bakimindan daha sonraki yillarda da bir gelenegin

baslangi¢ noktasi olarak degerlendirilebilir.

Ikinci grup sanatgilar ise devlet kadrolarinda gorev yapan sanatgilardir.
Radyoda periyodik olarak devam eden ve agirlikli olarak Bati miizigi yayinlar
kapsaminda ihtiya¢ dogrultusunda gorevlendirilen sanat¢ilardan olusmaktadir.
Ugiincii grup sanatgilar, herhangi bir devlet kadrosunda gorev yapmayan isimlerden
olusmaktadir. Iki ve {iciincii grup radyo sanatcilarinin gérevlendirilmesi, bugiinkii

ifadesiyle hizmet alimina benzer bir uygulamadir.
5. Miizik Devrimi ve Ankara Radyosu

Caligmanin bu boliimiine kadar Ankara Radyo’sunun miizik yayinlarindaki
genel goriiniim ve faaliyet alanlar1 6zetlenmistir. Bu baglik altinda Radyo dergisinin
biitiin sayilart incelenerek 1941- 1949 yillar1 arasinda Ankara Radyosu’nun miizik
yayinlarinda izledigi genel politika ele alinmigtir. Cevad Memduh Altar’in deyimiyle
“Atamizin ve Milli Sefimizin dogru yolu gostermesi ile bizleri yeni Tiirk sanatina
biran oOnce ulastiracak kurumlar vaktinde kurulmustur. Radyomuz ve
konservatuvarimiz, her seye ragmen Ozlenen Tiirk sanatini yaratma azmiyle
caligmaktadir” (1945: 4). Altar’in ifadelerinden anlasilacag iizere Ankara Devlet
Konservatuvar1 ve Ankara Radyosu, yeni Tiirk sanatinin dogusunda olduk¢a 6nemli
bir role sahiptir. Miizik devriminin bu denli énemsendigi bir donemde, Ankara
Radyosu yaymlarinin énemli bir boliimiinii miizik programlari olusturmaktadir.

Dolayistyla tartigmalarin 6nemli bir kismi yine miizik yayinlari tizerinedir.

Tiirkiye’nin ilk yillarindan beri miizik politikalarinin merkezinde olan,
alaturka-alafranga ¢atigmasinin radyo yayinlarina dogrudan etki ettigi
goriilmektedir. Saygun’un alaturka alafranga ayrigmasi ile ilgili verdigi ornek,
donemin miizik tartigmalarmin geldigi boyutu yansitmasi bakimindan oldukca
ilgingtir:

1932 tarihli Hakimiyeti Milliye gazetesinde eski Tiirk Musikisi taraftarlarinin,

gerektigi takdirde ipe gidecekleri yazilmasina mukabil 1948 yilinda

iiniversiteli genglerin bir Ankara mahkemesine falan zat komiinisttir, zira
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radyodaki Tiirk musikisini dinlemez, ancak Avrupa musikisini dinler demesi

giiliing degil ¢cok acidir (BCA 490-1-0-0, 968/746/2).

Donemin Ankara Radyosu, miizik politikalarina damgasini vuran alaturka-
alafranga miizik tartigmalarinin yogun yasandigi bir dénemde yayin hayatina
baslamustir. Tiirk miiziginin yasaklandig1 Istanbul Radyosu deneyiminden sonra,
Ankara Radyosu’nun bir denge politikasi izlediginden bahsedilebilir. Ankara
Radyosu bu tartigsmalarda kendisini su sekilde konumlandirmaktadir: “Radyonuz ne
alafrangacidir ne de alaturkaci olacaktir. O milll musiki inkildb1 i¢in yardim ve
Odevini yaparken dogacagina inandigimiz Milli Musikimizin kendisine tevcih
eyleyecegi bilyiik ve serefli vazifeyi bekliyor” (Nisbay, 1942: 3). Cumhuriyet’in ilk
yillarindan beri siiregelen miizik tartismalarmmda genel olarak iic fikir ortaya

atilmigtir:

Bir gortise gore tek ve biricik miizik Bati miizigidir. Tiirk miizigi terk edilmeli,
yerine Bat1 miizigi benimsenmelidir. Ciinkii Bat1 miizigi ¢ok seslidir. ikinci
goriige gore, Tiirk miizigi biisbiitiin bagka bir miiziktir ve en mitkemmel miizik
Tiirk miizigidir. Tiirk miizigi bizim igin yeterlidir. Ugiincii goriis ise Bati
miiziginin tiim araglarindan yararlanilarak Tiirk miiziginin iyilestirilmesini

ileri siirenlerin goriigtidiir (Kocabasoglu, 1980: 81-82).

Doénemin tek radyosu olan Ankara Radyosu, miizik yayinlarinda Tiirk
miizigine yer vermenin yani sira, genel olarak ii¢lincli goriigiin hakim oldugu, bir
anlayis sergilemektedir. Kocabasoglu, donemin Ankara Radyosu’nun miizik
yayinlarinda izledigi politika ile ilgili goriisiinii “devletin ne denli bir miizik
politikas1 var idiyse, radyonun da o denli vardi” (1980: 214) seklinde belirtmektedir.
Bu dogrultuda donemin siyasetgileri, Ankara Radyosu’nun miizik yayinlarinda
izledigi politikada dogrudan etkilidir:

Milli Sefimiz her vesile ile radyomuzun hem garp hem Tirk musikisi
lizerindeki ¢aligmalarmi taltif ve tesvik ederler. Yine gegenlerde
bestekarlarimizdan birinin hazirladigi kompozisyonu Radyoevinde dinleme
litfunda bulundular. Kompozitoriimiizii tesvik ve bu vesile ile bestekarimizin
eserlerinde milli nagmelere yer vermeleri liizumuna isaret ettiler. Cumhuriyet

Halk Partisi Genel Sekreteri de birkag hafta evvel Ankara Halkevinde yaptig1

konusma sirasinda musiki mevzuuna temas etti, musikide memleket
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havalarinin ve nagmelerinin ahenginden faydalanmamizin lazim geldigini

sOyledi. Bu ikaz ve isaretleri direktif sayiyoruz (Nisbay, 1943: 4).

Radyonun bir emir olarak algiladigi bu goriislere bakildiginda, milli
nagmelere yer verilerek cok sesli yeni eserler bestelenmesi goriisii, Gokalp’in milli
musiki goriisleriyle birebir ortiismektedir. Bu baglamda Ankara Radyosu, Gokalp’in
miizik ile ilgili goriislerinin uygulama ve yayma sahasi olarak degerlendirilebilir.

Miizik devriminde radyonun nasil bir gorev listlendigi su sekilde 6zetlenmektedir:

Acaba Milli Musiki Inkilabimizin eserleri nasil abideler olacaklardir? Bunun
hakkinda simdiden hiikim vermek miimkiin degilse de tereddiitsiiz
sOyleyebilir ki, bu abidelerin kurulmasi i¢in kullanilacak malzeme Halk
Musikimizin motifleri, Klasik Musikimizin ilhamlaridir ve bunlarin kalibi
Garp Musikisi teknigidir. inkildp Musikimizin mimarlar1 ise Halk ve Klasik
Musikimizi kavramig, Garp Musikisiyle yogrulmus Tiirk istidatlar1 arasindan
cikacak kompozitdrlerdir ve yalniz onlardir... Musiki inkildbimizin
meyvelerini vermeye bagladigi giinden itibaren Radyonuza yepyeni ve
simdikinden belki daha 6nemli bir vazife diisecektir. Inkilap eserlerini en kisa

zamanda tanitmak ve yaymak... (Nigbay, 1942: 2-3).

Nisbay’1n milli musiki tanimlamasinda Goékalp’ten ayrilan tek nokta, klasik
Tirk miizigini de kapsam i¢ine almis olmasidir. Ankara Radyosu daha oOnceki
yillardan farkli olarak devlet eliyle, klasik Tiirk miizigi yayinlarina yer vermektedir.
Resmi olarak egitimi verilmeyen klasik Tiirk miizigi, “Ankara Radyosunun ag¢ildig1
1938’den baslayarak bu musikinin sayili kurumlarindan biri oldu” (Aksoy, 2008:
191).

Halk miizigi bakimindan ise Ankara Radyosu olduk¢ca 6nemli bir yere
sahiptir. Ankara Radyosu, “halk musikisini yurt diizlemine yayan kurum” (Aksoy,
2008: 200) konumundadir. Halk miizigine yoneliste Tiirk Tarih Tezinin etkili oldugu
goriilmektedir: “Tarih tezimize gore Tirkiin ana yurdu Asya ise Tiirk musikisinin
ana kaynag1 da Asya’dir” (Nigbay 1943: 4). Ozellikle konservatuvar ve Halkevleri
blinyesinde kokeni Asya olarak kabul edilen halk miizigi ile ilgili folklor
aragtirmalar1 kapsaminda pek ¢ok aragtirma yapilmig ve tiirkiiler derlenmistir. Bu
baglamda Ankara Radyosu, notaya alinan tiirkiilerin arsivlendigi ve programlarda
sergilendigi en 6nemli kurumdur. Radyonun halk miizigi yayinlarindaki amaci ise

su sekildedir:
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Halk tiirkiilerini kdy kahvelerinden derleyip Radyo ile biitin memlekete
yaymak, onlari milletin lirik usaresi gibi tatmak ve tattirmak, halk¢t ve
milliyet¢i inkilabimiza yaragan bir harekettir. Yarmmn ileri Tirk musikisi,
biitiin ileri milli musikiler gibi, Halk Musikisi denilen tilkenmez kaynaktan
avug avug igecektir. O vakit Tiirk musikisi de milletlerarasi musikiler i¢inde

kendine yarasan orijinal yeri alacaktir (Tor, 1942¢: 10).

Tor’tin halkei ve milliyetci inkilabin bir geregi olarak degerlendirdigi halk
tiirkiileri ile ilgili diigiinceleri, Gokalp’in milli miizik anlayisinin baska bir ifadesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Biitiin bu ¢aligmalarin sonucunda radyonun en 6nemli
amaglarindan birisi siiphesiz halk tiirkiilerinden faydalanarak ¢ok sesli Tiirk
miizigine ulagmaktir. Tiirkiilerin ¢ok seslendirilmesi konusunda Mesud Cemil’in
belirtikleri, radyonun bu konudaki tutumu ile ilgili oldukca ayrintili bilgiler

vermektedir:

Konser sahnesine nasil beyaz keten esvapla ¢ikilmazsa tiirkiilerimizi de o
sahneye mahsus miizik kiyafeti olan armoni ile giydirmeden diinya turnesine
temsili eserler diginda yollayamayiz. Bu tiirkiilerimizin armoniye ihtiyaglar1
olmasa da, onlar1 orijinal halleriyle miilkemmel sdyleyen yerli sanatkarlarimiz
bulunsa da, bunu yapmak lazimdir... O halde milli benligimizin 6nii olan
tiirkiilerimizi piyano ile ¢alinacak sekilde ve 6z ifadelerini bozmadan armoni
refakatiyle giydirmek, sonra da yine 6z ifadenin i¢inde kalmasini da, sesinin
giizelligi ve teknigiyle birlestirmis okuyucularin eline vermek gerektir (1942a:

23).

Bu baglamda Radyo dergisinin bazi sayilarinda armonize edilmis tiirkil
notalarina yer verilmistir. Notalar1 verilen armonili tirkiilerin, halk tarafindan
sOylenemeyecegi goéz oniinde bulunduruldugunda notalarin, miizik egitimi olan
kisiler i¢in yayinlanmis oldugu ya da propaganda amagh yayinlandig: s6ylenebilir.
Tiirk miizigi bestekarlarindan Sadettin Kaynak, Radyo dergisinin bir kdse yazisinda

miizik devriminde izlenecek yolu sekilde 6zetlemektedir:

Maziden ayrilacagiz. Maziden ayrilmak, onu inkar etmek degildir. Klasik
musikimiz ve halk musikilerimiz inkilap musikisinin yaratilmasi igin yeter bir
materyal kaynagidir. Melodi yolu ile mamureler kurmaga yetecek derece
insaat malzemesinden ibaret olan mevcut musikimizde inkilap, zevkimize
uygun sesler kullanarak bu malzeme ile sadece bina kurmaga baglamaktan

ibarettir (1942: 3).
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Donemin 6nemli bestecilerinden ve Radyo Senfoni Orkestrasi sefi Hasan
Ferit Alnar ise miizik devriminde ulasilmasi gereken hedefi su sekilde
belirtmektedir: “Kanaatimce Tiirk musikisinin istikbalde beynelmilel bir kiymet
alabilmesi igin evvela cok sesli eserler yazilmasi, Avrupalilarin form ve enstriiman
vasitalarinin kullanilmasi lazimdir. Tirk musikisinde melodik zenginlikler pek
coktur” (Ediboglu, 1944: 18). Nisbay ise, miizik devriminin bekledigi besteci
profilini su sekilde belirtmektedir: “Bir musiki inkildb1 artyoruz, o6zliiyoruz,
bekliyoruz. Bunu bize milli musikimizle iyice yogrulmus, garp musiki teknigini,
ilmini ve metodunu iyice kavramis, inkilap¢i ruh ile isi idealize etmis Tirk
bestekarlar1 verecektir” (1943: 4). Goriildiigi lizere bahsi gegen kisilerin miizik
devrimi ile ilgili goriisleri, ifadeler farkli olsa bile 6ziinde Gokalp’in ¢ergevesini
¢izdigi milli musiki tanimlamasi ile birebir ortiismektedir. Bu baglamda Ankara
Radyosunun, miizik devriminde etkin bir iletisim ve propaganda araci oldugu

konusunda bir fikir birliginden bahsedilebilir.

Fakat donemin o6nemli isimlerinden Saygun ve Mesud Cemil arasinda
gerceklesen tartigmalar, radyonun miizik yayinlarinda izleyecegi yol ile ilgili fikir
ayriliklarinin da oldugunu gostermektedir. Ahmed Adnan, Bati miizigi ve Tiirk
miizigi yayinlarinda programlarin bir esasa baglanmadigi, 6zellikle Tiirk miizigi
yayimnlarinda halk miiziginin alaturka iislupta soylendigi ve icraciliktaki
yetersizliklerden bahsetmektedir. Ayrica radyo miizik yayimlarina insanlari memnun
etmek i¢in her tlirli eserin dahil edilmesinin dogru olmadigini vurgulamaktadir
(Saygin, 1942: 11). Mesud Cemil ise Radyonun bir miizik akademisi haline
doniismemesi gerektigini, ara sira eglendirici yaynlar yaparak halkin radyodan
uzaklasmasmin oOniine gegilmesinin amaglandigimi belirtmektedir. Tek radyo
istasyonu ile dinleyicilerin isteklerine cevap vermeye calistiklarini belirtmektedir
(Cemil, 1942b: 23). Saygun’un radyo ile ilgili genel diigiincesi daha ciddi ve sistemli
yayinlar yapilmasi yoniindedir. Buna karsin Mesud Cemil ise her tiirlii dinleyici
kitlesine hitap etmek durumunda bulunan radyonun bir miizik akademisine
doniigsmemesi gerektigini belirtmektedir. Her ne kadar Ankara Radyosu bir miizik
akademisi olarak diisiiniilmese de, 1941- 1949 wyillar1 arasi yayin igerikleri
bakimindan agirlikli olarak egitim faaliyetlerinin yiiriitiildiigli ve miizik devriminin

halk tabaninda karsilik bulmasin1 amaglayan bir propaganda araci goriiniimiindedir.
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6. Donemin Radyo Dinleyici Profili

Ankara Radyosu, “biitlin bir ulusa hizmet veren bir kurum olmasi
gerektiginin bilinci i¢inde” (Aksoy, 2008: 188) faaliyetlerini yiiriitiirken dinleyici
isteklerini goz Oniinde bulunduran bir anlayis sergilemektedir. “Ankara Radyosu
Milletin Emirinde” (Sarper, 1942: 1) ifadesi her ne kadar propaganda igerikli bir
baslik olsa da yayincilik anlayisini genel olarak yansitan bir ifadedir. Dolayisiyla
milletin emrinde olan radyonun, yaym politikasinin sekillenmesinde dinleyicilerden
gelen talepler dnemli bir etken olarak diisiiniilebilir. Radyo ydnetiminin dinleyici
isteklerinin gdz dniinde bulundurulmasi, farkl giicliikleri de beraberinde getiren bir

uygulamadir.

Doénemin dinleyicilerinin egilimlerine bakildiginda, genel olarak alaturka ve
alafranga olmak {iizere iki gruba ayrildiklar1 goriilmektedir. Tiirk miizigi isteyen
dinleyici kitlesi; “Biz, Tiirk’iiz. Tiirkiye’nin biricik radyosundan yalniz alaturka
musiki dinlemek isteriz. Alafranga musikiden bir sey anlamiyoruz. Onu dinlemek
isteyenler varsa yabanci memleketlerin radyolarindan bol bol faydalanabilirler”

(Tor, 1943: 2). Bat1 miizigi dinleyen kesim ise;

Inkilape1 Tiirkiye’nin radyo programlarinda hala sark musikisine nasil
oluyor da yer veriliyor? Radyo, her seyden once bir Devlet terbiye miiessesesidir.
Halki, biitin diinyanin anladig1 sevdigi milletlerarast musikiye alistirmak igin
calisacaginiz yerde, programlarinizda alaturka fasillara yer vermekle, onun zevkini

miitemadiyen bozuyorsunuz (Tor, 1943: 2).

Vedat Nedim Tor, radyo dinleyicileri arasindaki kutuplagmaya karst

radyonun izledigi politikay1 su sekilde 6zetlemektedir:

Belli basli diinya radyo istasyonlarinin programlari elimizde olarak sdyliiyoruz
ki, yeryiiziinde programlari, yalniz milli veya yalniz beynelmilel musikiye
inhisar eden tek bir istasyon yoktur. Ne Bulgar, ne Romen, ne Macar, hatta ne
de alaturkacilarin daima misal olarak 6ne siirdiikleri Filistin ve Misir radyolari,
miinhasiran milli musikilerini yaymazlar. Onlarin programlarinda da diinya

musikisine genis bir yer ayrilmigtir (1943:2).

Radyonun miizik yayin politikalarinda, her tiir miizige yer vermeye
caligmasina ragmen dinleyicilerin bu konuda oldukca keskin iki gruba ayrildigi

goriilmektedir. Donemin tek radyosu olan Ankara Radyosu’nun en ¢ok kars1 karsiya
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kaldig: elestiri, hangi miizik tiirline ne kadar yer ayrilacag: iizerinedir. Nedim Tor,
dinleyicilere yonelik bir baska yazisinda, “avug ici kadar Bulgaristan’da bile ii¢
radyo istasyonunun g¢alistig1 diisliniiliirse, tek istasyonlu ve kiiltiir, zevk, anlay1s,
itiyad kademeleri ¢ok ¢esitli Tiirkiye’mizde her tek dinleyiciyi yiizde yiiz memnun
etmenin imkansizlig1 daha iyi anlasilir” (1942a: 2) seklinde cevap vermektedir.
Ankara Radyosu bu dogrultuda miizik tiirleri arasinda bir denge kurmak ve
dinleyicilere bu dogrultuda hitap etmek durumundadir. Biitlin bu ifadelerden
anlagilacag iizere radyo yonetimi dinleyiciler tarafindan siklikla elestirilmektedir.
Fakat bu elestiriler sadece alaturka ve alafranga kutuplagmasi {izerinden
yapilmamigtir. Tor’iin su ifadeleri, Ankara Radyo’su miizik yayinlar1 iizerine

yiiriitiilen tartigmalarin boyutunu yansitmasi bakimidan son derece ¢arpicidir:

Klasik musikimizden hoslananlar da piyasa sarkilarindan nefret ediyorlar.
Halk tiirkiilerimizin tiryakileri ise bagka bir dlem. Bdyle zit, hatta diisman da
diyebilirsiniz, karargdhlara pargalanma, garp musikisini sevenler arasinda da
goriiliiyor. Klasikeiler, valsciler, tangocular, hafif pargacilar, cazcilar,
bandocular birbirinden ayr1 ve birbirine diigman gruplardir. Tirk musikisi
taraftarlar1 ile garp musikisi taraftarlari arasinda birbirlerine karsi bir cephe
birliginin varligini1 sananlar da aldanirlar. Klasik Tiirk musikisini sevenler
piyasa eserlerine kars1 diismanlikta, ¢ok kere klasik garp musikisini sevenlerle
isbirligi yaparak hiicuma gegerler. Cazcilar da mesela piyasa sarkilarindan

zevk alanlarla birleserek, garp musikisine saldirirlar (1942b: 6).

Gorildiigi tizere tek yayin istasyonuna sahip olan devlet radyosunun bu
denli zit ve keskin hatlara ayrilmis dinleyicilerin genelini memnun edecek bir

yayincilik politikast sergilemesi olduk¢a giictiir.
7. Radyo Anketi

Ankara Radyosu, 1948 yilinda radyonun biitiin yayinlarini igeren ve bu
yayinlara iliskin dinleyicilerin tercihlerini tespit etmek igin bir anket uygulamistir.
Ertug, radyo anketinin amacini su sekilde belirtmektedir: “Dinleyicilerin dileklerini
ogrenmek i¢in tiirlii yollar mevcut ise de, bunun en iyisi ve simdiye kadar en ziyade
basari ile tatbik edileni, yazili anketler olmustur” (Ertug, 1949: 1). Tiirkiye genelinde
6639 kisiye mektup yoluyla uygulanan 1948 yili anketi, Ankara Radyosu’nun miizik

yayinlarina iligkin veriler i¢eren ve dinleyicilerin miizik dinleme tercihlerine iliskin
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ulasilabilecek onemli bir belge niteligindedir. S6z konusu anket, tiim Tiirkiye’yi
temsil etmese de o donemin radyo dinleyicisinin miizik dinleme tercihleri ile ilgili
genel bir fikir edinmemize olanak tanimaktadir. 6639 kisinin program tiiriine gore
sorulan sorulara verdigi cevaplar, dinleyici egilimlerine yonelik ilging veriler
icermektedir. Bu caligmadaki tablolar, Tiirkiye Radyo Postalarmin 1948 yilinda
[statistik Umum Miidiirliigii'ne uygulattigi radyo anketinden faydalamlarak
olusturulmustur. Ankette sorulan sorular ve cevaplar {i¢c grup altinda
smiflandirilmistir. Ug grupta degerlendirilen sorular ve elde edilen cevaplar
numaralandirilarak tablo halinde ele alinmistir. Birinci grup geleneksel Tiirk miizigi
yayinlari, ikinci grup Bati miizigi yayinlari, ticlincii grup ise hem Tiirk miizigi hem

de Bat1 miizigi ile ilgili karma yaymlardir.
7.1. Tiirk Miizigi Yaynlarina iliskin Dinleyici Goriisleri

Bu baglik altinda 6639 dinleyiciye 7 soru yoneltilmistir. Tiirk miizigi
kapsaminda sorulan sorularda “dinleyicilerin, Tiirk miizigi yaymmlar1 hakkindaki
goriliglerine bagvurarak, Tiirk miizi§i programlarinin arttirilmasi, azaltilmasi,

kaldirilmasina dair isteklerinin tespitinin yapilmas1” (Ertug, 1947: 1) amaglanmaistir.

Bu sorulardan ilki tarihi Tirk miizigi yaymlarindan dinleyicilerin ne derece
tatmin olduklar1 ve egilimlerinin hangi dogrultuda olduguna dair veriler
icermektedir. Tarihi Tiirk miizigi yaymlarindan tatmin olan dinleyicilerin orani
%43.6, tatmin olmayanlar ise %13.0 oranindadir. Tarihi Tiirk miizigi yayinlarinda
genel bir memnuniyet goriilmesine karsin, azaltilmasimi isteyenler %18.2 ile
azimsanmayacak bir orandadir (Tablo 1). Ikinci soru, ince saz programlarmna dair
dinleyici gériislerine yonelik verileri icermektedir. ince saz programlari ile ilgili
cevap verenlerin icerisinde, %44. 2 gibi biiyiik bir oranda dinleyici memnuniyeti
goriiliirken, %4.1 oraninda bir kesimin memnun olmadiklari belirtilmigtir.
Arttirilmasini isteyenlerin orani da %42.7 ile begenenlerle neredeyse ayni orandadir.
Azaltilmasini isteyenler ise %0.9 gibi smirli bir orandadir. Ince saz programlarinin
begenilmesinin yani sira, dinleyici taleplerinin biiyilk oranda programin
arttirilmasini yoniindedir. (Tablo 2). Ugiincii soruda ise radyoda seslendirilen sarki
ve tiirkiiler hakkindadir. Dinleyicilerin %27.0 oraninda sarki ve tiirkii programlarini
begendiklerini belirtirken, begenmeyenlerin orani %9.3’tlir. Programin yayin

stiresinin arttiritlmast yoniinde goriis belirtenlerin oram1 %50.3 iken, azaltilmasini
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isteyenlerin oram1 %0.5tir. Ayrica %4.2 oraninda radyoda sOylenen sarki ve
tiirkiilerin solo halince icra edilmesi istenmektedir (Tablo 3). Dordiincii soruda
sOzsiiz eserler yani saz eserleri lizerinedir. Dinleyicilerin radyoda yaymlanan saz
eserleri programini begenenlerin oram1 %50.0 iken, begenmeyenlerin orani
%13.0°dir. Programin arttirilmas1 yoniinde gorlis bildirenlerin oram1 %24.2,
azaltilmasin1 isteyenler %1.2 oraninda, kaldirilmasini isteyenler ise %2.0
oranindadir (Tablo 4). Besinci soru Yurttan Sesler programina dinleyici goriislerini
icermektedir. Dinleyicilerin  %43.5’1 begendigini, %6.0’s1 begenmedigini
belirtmistir. Arttirilmasini isteyen dinleyiciler %41.0, azaltilmasin isteyenler %1.2,
kaldirilmasini isteyenler ise %0.3 oranindadir (Tablo 5). Altinct soruda ¢ok
seslendirilmis milli havalar ile ilgili dinleyici goriislerinde, begenenlerin orani
%39.1, begenmeyenlerin oran1i %16.8°dir. Ayrica ¢ok sesli milli havalarin
arttirtlmasini isteyenlerin oran1 %16.7 iken, azaltilmasini isteyenlerin oran1 %0.8’dir
(Tablo 6) Yedinci soru basghiginda Tiirk miizigi yayin saatleri ile ilgili %51.9
oraninda bir memnuniyet goriiliirtken memnun olmayanlarin orani %4.9’dur. Genel
olarak program saatlerinin akgam olmasi yoniinde goriis bildirenler %14.6 oraninda,

sabah erken olmasini isteyenlerin orani ise %2.6’dir (Tablo 7).

Tablo 1. Tarihi Tirk miizigi yaynlar1 hakkinda dinleyici goriisleri (Radyo
Anketimiz, 1948: 43).

Soru 1) Tarihi Tiirk Miizigi yayimlarimiz Katilimer (f) %

sizi tatmin ediyor mu? Etmiyorsa ne

yapmaliy1z?

Cevap vermeyenler 564 %8.5
Tatmin ediyor diyenler 2899 %43.6
Tatmin etmiyor diyenler 860 %13.0
Arttirllmasini isteyenler 960 %14.5
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Azaltilmasini isteyenler 1207 %18.2
Kaldirilmasim isteyenler 149 %2.2
Toplam 6639 %100

Tablo 2. ince saz programlar1 hakkinda dinleyici goriisleri (Radyo Anketimiz, 1948:
43).

Soru 2) Ince saz programlarimizi nasil Katilimer (f) %

buluyorsunuz?

Cevap vermeyenler 525 %8.0
Begenenler 2937 %44.2
Begenmeyenler 269 %4.1
Arttirllmasini isteyenler 2838 %42.7
Azaltilmasini isteyenler 60 %0.9
Kaldirilmasini isteyenler 10 %0.1
Toplam 6639 %100
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Tablo 3. Sarki ve tiirkiiler hakkinda dinleyici goriisleri (Radyo Anketimiz, 1948:
43).

Soru 3) Sarki ve tiirkiilerimiz hakkinda ne  Katilimei (f) %
diislintiyorsunuz?

Cevap vermeyenler 492 %7.4
Begenenler 1780 %27.0
Begenmeyenler 623 %9.3
Arttirtlmasini isteyenler 3340 %50.3
Azaltilmasini isteyenler 33 %0.5
Kaldirilmasini isteyenler 15 %0.2
Koro halinde isteyenler 76 %1.1
Tek sahislarin okumasini isteyenler 280 %4.2
Toplam 6639 %100

Tablo 4. Saz eserleri yaymlari hakkinda dinleyici goriisleri (Radyo Anketimiz, 1948:
43).

Soru 4) Saz eserleri yayimlarini begeniyor Katilimer (f) %
musunuz?

Cevap vermeyenler 644 %9.6
Begenenler 3309 %50.0
Begenmeyenler 864 %13.0
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Arttirllmasini isteyenler 1608 %24.2
Azaltilmasim isteyenler 77 %1.2
Kaldirilmasim isteyenler 137 %2.0
Toplam 6639 %100

Tablo 5. Yurttan Sesler yaymlar1 hakkinda dinleyici goriisleri (Radyo Anketimiz,

1948: 43).

Soru 5) Yurttan sesler yayinlart hakkinda Katilimei (f) %

bir diyeceginiz var m1?

Cevap vermeyenler 536 %8.0
Begenenler 2891 %43.5
Begenmeyenler 381 %6.0
Arttirllmasini isteyenler 2732 %41.0
Azaltilmasini isteyenler 81 %1.2
Kaldirilmasimi isteyenler 18 %0.3
Toplam 6639 %100

Tablo 6. Cok sesli hale konmug milli havalar (halk ezgileri) hakkinda dinleyici

goriigleri (Radyo Anketimiz, 1948: 44).

Soru 6) Yaymmlarimiz arasinda yer alan Katilimer (f)
cok sesli hale konmus milli havalarimiz

hakkinda ne diigliniiyorsunuz?

%
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Cevap vermeyenler 1308 %20.0
Begenenler 2600 %39.1
Begenmeyenler 1120 %16.8
Arttirtlmasini isteyenler 1113 %16.7
Azaltilmasini isteyenler 54 %0.8
Kaldirilmasini isteyenler 184 %2.7
Koro halinde isteyenler 47 %0.7
Tek sahislarin okumasini isteyenler 213 %3.2
Toplam 6639 %100

Tablo 7. Tiirk miizigi yayin saatleri ile ilgili dinleyici goriisleri (Radyo Anketimiz,

1948: 44).
Soru 7) Tirk miizigi yayim saatleri Katilimer (f) %
bulundugunuz yerin elektrik sartlarina gore
sizi tatmin ediyor mu?
Cevap vermeyenler 1717 %26.0
Tatmin ediyor 3451 %51.9
Etmiyor 327 %4.9
Sabah erken saatlerde isteyenler 173 %2.6
Aksam geg saatlerde isteyenler 971 %14.6
Toplam 6639 %100

559



Tiirker EROL

Tiirk miizigi yaymlar1 bakimindan radyoda yaymlanan yapimlarin
tamaminda goriilen genel egilim, program formatlarinin begenildigi yontindedir.
Ozellikle ¢ok seslendirilmis milli havalarin %39.1 oraninda begenilmesi ilging veri
olarak degerlendirilebilir.  Tarihi Tirk miizigi olarak adlandirilan program
formatinda ise azaltilmasini isteyen dinleyicilerin sayis1 diger programlara gére daha
fazladir. Tam anlamiyla bir genelleme yapmak miimkiin degilse bile, ankete katilan
radyo dinleyicileri kapsaminda, tarihi Tiirk miizigi programinin kaldirilmasim
isleyenlerin %18.2’lik oran1 diger programlara gore oldukc¢a yiiksektir. 1948 yili
anketinin Tirk miizigi yayinlar1 kapsaminda 6nemli verilerinden birisi de, var olan
yaym siirelerinin dinleyiciler tarafindan yetersiz goriildiigii yoniindedir. Bu
kapsamda radyo dinleyicilerinin biiyiik bir ¢ogunlugu, Tiirk miizigi yayinlarinin
tamaminda yayin siirelerinin arttirilmasi yoniinde goriis bildirmislerdir. Ayrica
donemin dinleyicisinin ¢ok sesli 6rnekler dahil, sarki ve tiirkiileri koro halinde degil,
solo olarak dinlemek istemeleri bir diger ilging veridir. Radyo dinleyicisi i¢in Tiirk
miiziginin koro ile icrasi, o donemlerde yeni bir olgudur. Doénemin radyo
dinleyicisinin Tiirk miiziginin icrasinda solisttik anlayisi daha ¢ok begendigi ve
taleplerinin bu dogrultuda oldugu sdylenebilir. Verilen cevaplarin geneline
bakildiginda, dinleyicilerin Tiirk miizigi yaymnlarindan genel olarak memnun
olduklar1 goriilmektedir. Ayrica donemin radyo dinleyicisinin, Tirk miizigi

yaymlarinin aksam saatlerin de yaymlanmasini talep ettigi sdylenebilir.
7.2. Bat1 Miizigi Yaymnlarina iligkin Dinleyici Goriisleri

Bu baglik altinda sorulan sorularin genel amaci su sekildedir: “Tiirkiye
Radyosunun Bati miizigi yayimlari, arasinda dinleyicilerimizin begendikleri ve
begenmedikleri yayimlarin hangileri oldugu sorulmaktadir. Bati miiziginde yer alan
biitiin yayim nevileri gosterilmek suretiyle, dinleyicilerin bunlardan her biri fikir

bildirmesi saglanmigtir” (Ertug, 1947: 1).

Bati miizigi kapsaminda ilk gorlis sorulan program senfonik yayinlar
iizerinedir.  Senfonik yayinlar1 begenenler %9.3, begenmeyenler ise %18.8
oranindadir. Arttirtlmasini isteyenlerin orani %2.1, azaltilmasini isteyenlerin orant
%25.8’dir. Ayrica senfonik yayinlarin kaldirilmasini isteyenlerin oran1 %21.6’dir.

Yerine Tirk miizigi yayini isteyenler ise %5.2 olarak goriilmektedir (Tablo 8).
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Armoni mizikast kapsaminda dinleyicilerden %10.1 begendiklerini, %14.5’i
begenmediklerini belirtmistir. Arttirilmasini isteyenlerin oran1 %0.8, azaltilmasin
isteyenlerin oram1 %13.1, kaldirilmasi isteyenlerin orami ise %14.1°dir. Ayrica
milli marslara yer verilmesini isteyenler ise %?31.1 oranindadir (Tablo 9).
Dinleyiciler arasinda oda miizigi yaymlarim1 begenenler %12.6, begenmeyenler
%22.6 oranindadir. Oda miizigi yaymlarinin arttirilmasimi isteyenler %0.7,
azaltilmasini isteyenler %15.2, kaldirilmasini isteyenler %24.6, yerine Tiirk miizigi
isteyenler ise %4.2 oranindadir (Tablo 10). Salon Orkestrasi yaymlarina ilgi
gosteren dinleyiciler %11.7, gostermeyenler ise %33.0°dir. Salon Orkestrasi
yaymlarinin arttirillmasini isteyenler %0.9 iken, azaltilmasini isteyenler %13.1
oranindadir. Ayrica bu programin kaldirtlmasin isteyenler %20.2, yerine Tiirk
miizigi isteyenler %6.1 oranindadir (Tablo 11). Dans orkestras: ile ilgili tatmin
ediyor yonitinde goriis bildiren dinleyiciler %25.8, tatmin etmiyor yoniinde goériis
bildirenler ise %14.5’dir.  Arttirilmasini isteyenlerin oranit %4.6, azaltilmasin
isteyenler %11.1 oranindadir. Dans Orkestras1 programin kaldirilmasini isteyenler

%13.8 iken, Tiirkce tango isteyenlerin orani ise %16.1°dir (Tablo 12).

Tablo 8. Senfonik yayinlar hakkinda dinleyici goriisleri (Radyo Anketimiz, 1948:
44).

Soru 8) Senfonik yayimlar hakkinda ne Katilimei (f) %
diisiiniiyorsunuz?

Cevap vermeyenler 1143 %17.2
Begenenler 619 %9.3
Begenmeyenler 1246 %18.8
Arttirilmasini isteyenler 138 %2.1
Azaltilmasini isteyenler 1708 %25.8
Kaldirilmasimni isteyenler 1436 %21.6
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Yerine Tiirk¢e yayim isteyenler

349

%5.2

Toplam

6639

%100

Tablo 9. Armoni mizikast (bando) yayinlar1 hakkinda dinleyici goriisleri (Radyo

Anketimiz, 1948: 44).

Soru 9) Armoni mizikasi yani bando Katilimer (f) %
yayimlar1 hakkinda bir diyeceginiz var mi1?

Cevap vermeyenler 1088 %16.3
Begenenler 666 %10.1
Begenmeyenler 968 %14.5
Arttirilmasini isteyenler 53 %0.8
Azaltilmasini isteyenler 866 %13.1
Kaldirilmasini isteyenler 932 %14.1
Milli marslara yer verilmesini isteyenler 2066 %31.1
Toplam 6639 %100

Tablo 10. Oda miizigi yaymlar1 hakkinda dinleyici goriisleri (Radyo Anketimiz,

1948 44).

Soru 10) Oda mizigi yaymmlarim1 Katilimer (f) %
begeniyor musunuz?

Cevap vermeyenler 1099 %16.5
Begenenler 837 %12.6
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Begenmeyenler 1730 %26.2
Arttirnlmasini isteyenler 50 %0.7
Azaltilmasimi isteyenler 1013 %15.2
Kaldirilmasim isteyenler 1629 %24.6
Yerine  Tiirkkge yaymim  yapilmasimi 281 %4.2
isteyenler

Toplam 6639 %100

Tablo 11. Salon orkestrasi yayimlart hakkinda dinleyici goriisleri (Radyo

Anketimiz, 1948: 44).

Soru 11) Salon orkestrast yayimlarini sizi  Katilimei (f) %
alakadar ediyor mu?

Cevap vermeyenler 991 %15.0
Ediyor 779 %11.7
Etmiyor 2189 %33.0
Arttirtlmasini isteyenler 61 %0.9
Azaltilmasini isteyenler 866 %13.1
Kaldirilmasim isteyenler 1342 %20.2
Yerine Tiirk¢e yayim isteyenler 411 %6.1
Toplam 6639 %100
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Tablo 12. Dans orkestras: yayimlari hakkinda dinleyici goriisleri (Radyo Anketimiz,
1948: 44).

Soru 12) Dans orkestrasi yayimlar sizi Katilimei (f) %

tatmin ediyor mu?

Cevap vermeyenler 836 %14.1
Tatmin ediyor 1710 %25.8
Tatmin etmiyor 961 %14.5
Arttirillmasini isteyenler 307 %4.6

Azaltilmasini isteyenler 733 %11.1
Kaldirilmasim isteyenler 920 %13.8
Yerine Tiirk¢e tango isteyenler 1072 %16.1
Toplam 6639 %100

Ankete verilen cevaplar dogrultusunda, Bati miizigi yaymlari ile ilgili
dénemin radyo dinleyicilerinin genel egilimi olumsuz yoénde goriinmektedir. Radyo
dinleyicisinin en az ilgi gdsterdigi program formati %33.0 oraninda Salon Orkestrasi
yayinlaridir. Oda miizigi yaymlar1 %22.6 orantyla ikinci siradadir. Senfonik
yayinlart begenmeyenlerin orani ise %18.8’dir. Bu ii¢ yayin formati ile ilgili
dinleyicilerin genel egilimi ise azaltilmasi ya da kaldirilmasi1 yoniindedir. Radyo
dinleyicisinin, bando yayinlar ile ilgili 6ne ¢ikan talepleri, %31.1 oraninda milli
marslara daha ¢ok yer verilmesi yoniindedir. Dénemin radyo dinleyicilerinin, tango
ve caz ¢alan Dans Orkestras1 yayini disinda Bat1 miizigi yayinlarindan, biiyiik oranda
memnun olmadiklar1 goriilmektedir. Tango yayinlarinda da dinleyicilerin Tiirkce
tango istedikleri goriilmektedir. Anket verilerine gore, miizik devriminde oldukga
Oonemsenen Bat1 miizigi yayinlarin, 1948 yili anket verilerine bakarak dinleyiciler

iizerinde istenen etkiyi yaratmadigin sdyleyebiliriz.
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7.3. Karma Yaynlar

Karma vyaymnlar, hem Tiirk miizigini hem de Bati miizigini
ilgilendirmektedir. Dinleyicilerin radyoda dinlemek istedikleri miizik aletleri ile
ilgili sorulan soruda, dinleyicilere klarnet, viyolonsel ve piyano hakkindaki goriisleri
sorulmustur. Dinleyiciler programlarda %10.0 oraninda, klarnet, viyolonsel ve
piyano gibi calgilara yer verilmesi istenmektedir. Dinleyicilerden yalnmiz klarnet
isteyenlerin oran1 %19.0’dir. Yalniz piyano isteyenler %2.1 iken en az istenilen ¢alg1
%0.7 ile viyolonseldir. Her ii¢ ¢algiy1 isteyenlerin orani ise %46.4’dir (Tablo 13).
Her tirlii ses ve saz sololarin1 begenenlerin oranm1 %20.5, begenmeyenler ise
%16.4°tiir. Ses ve saz sololar1 ile ilgili programlarin arttirilmasini isteyenler %2.6,
azaltilmasini isteyenler %10.8, kaldirilmasin isteyenler ise %12.1 oranindadir. Saz
ve sOz sololarinda alaturka isteyenler 9%12.2, alafranga isteyenler ise %0.3
oranindadir (Tablo 14). Izahli miizik saati programini begenenler %20.3,
begenmeyenler ise %8.3 oranindadir. Izahli miizik saatinin arttirilmasini isteyenler
9%0.8, azaltilmasmi isteyenler %6.1 ve kaldirilmasini isteyenler ise %12.3
oranindadir. izahli miizik saatinin Tiirk miizigi hakkinda olmasini isteyenler %31.8,

Bat1 miizigi hakkinda olmasini isteyenler %0.1 oranindadir (Tablo 15).

Tablo 13. Miizik aletleri arasina klarnet, viyolonsel piyano gibi aletlerin de katilmasi

hakkinda dinleyici goriisleri (Radyo Anketimiz, 1948: 44).

Soru 13) Miizik aletleri arasina klarnet, Katilimei (f) %
viyolonsel piyano gibi aletlerin de

katilmasi fikrinde misiniz?

Cevap vermeyenler 1400 %21.0
Evet 658 %10.0
Hay1r 40 %0.6
Kaldirilmasini isteyenler 14 %0.2
Yalniz klarnet isteyenler 1265 %19.0
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Yalniz viyolonsel isteyenler 47 %0.7
Yalniz piyano isteyenler 142 %2.1
Her {igiinii birden isteyenler 3073 %46.4
Toplam 6639 %100

Tablo 14. Her tiirlii ses ve saz sololar1 yayimlart hakkinda dinleyici goriisleri (Radyo

Anketimiz, 1948: 44).

Soru 14) Her tiirlii ses ve saz sololart Katilimci (f) %
yayimlar1 hakkindaki fikriniz nedir?

Cevap vermeyenler 1668 %25.1
Begenenler 1355 %20.5
Begenmeyenler 1090 %16.4
Arttirllmasini isteyenler 170 %?2.6
Azaltilmasini isteyenler 717 %10.8
Kaldirilmasimi isteyenler 803 %12.1
Alaturka sololar isteyenler 812 %12.2
Alafranga sololar isteyenler 24 %0.3
Toplam 6639 %100
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Tablo 15. izahli Miizik yaymmi hakkinda dinleyici gériisleri (Radyo Anketimiz,
1948: 45).

Soru 15) Izahli Miizik yayimi hakkinda ne  Katilimci (f) %
diislintiyorsunuz?

Cevap vermeyenler 1351 %20.3
Begenenler 1349 %20.3
Begenmeyenler 549 %8.3
Arttirtlmasini isteyenler 51 %0.8
Azaltilmasini isteyenler 407 %6.1
Kaldirilmasini isteyenler 814 %12.3
Tiirkge isteyenler 2113 %31.8
Garp miizigi isteyenler 5 %0.1
Toplam 6639 %100

Karma miizik yaymnlar1 ile ilgili radyo dinleyicilerinin goriisleri
dogrultusunda, genel olarak olumlu yonde bir begeni olustugu sdylenebilir.
Radyoda en ¢ok dinlemek istedikleri solo ¢algi Tiirk miizigi icrasinda da kullanilan
klarnettir. Anketin karma yayinlar ile ilgili ilging verilerinden birisi de, klarnet,
piyano ve viyolonselden olusan, piyanolu trio olarak degerlendirebilecegimiz bu
calg1 toplulugu programlarda talep ediliyor olmasidir. Her tiirlii ses ve saz sololar1
ile ilgili genel bir memnuniyetin yan sira, dinleyici talepleri bu sololarin alaturka
miizik {izerine olmasi ydniindedir. izahli miizik saati ile ilgili en énemli veri, bu

programin agirlikli olarak Tiirk miizigi {izerine olmas1 yoniindendir.
Sonug¢

Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren uygulanan miizik politikalari,

Gokalp’in milli musiki goriigleri paralelinde sekillenmistir. Gokalp’in diisiinceleri
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dogrultusunda miizik tartigmalari, alaturka ve alafranga iizerinden keskin hatlara
ayrilmis, alaturka olarak nitelendirilen Osmanl miizigi, “gayri milli” (Gokalp, 1968:
131) ilan edilmistir. Aksoy’un belirttigi lizere “Cumhuriyet’in musiki tartismalarinin
temelinde bu ideolojik soyutlama vardir” (1999: 32). Radyonun miizik yayinlar, ilk

yillarindan itibaren bu tartismalarin odak noktasinda yer almistir.

Resmi ideolojin denetimindeki Ankara Radyosu’nun 1941-1949 yillan
arasinda miizik yayinlarinda amag ve isleyis bakimindan biiyiik bir farklilik olmadigi
goriilmektedir. Devlet tekelindeki Ankara Radyosu’nun miizik yayilarindaki nihai
amag biiyiik oranda Batili anlamda ¢ok sesli miizigin yayilmasi ve bu dogrultuda
Tirk miiziginin ¢ok sesli bir kimlik kazanmasidir. Bu baglamda Ankara Radyosu,
miizik devrimimin uygulandig1 ve genis tabanda deneyimlendigi bir propaganda,
kiiltiir araci konumundadir. Dolayisiyla Ankara Radyosu bir eglence aract olmaktan

Ote, uygulamada bir terbiye vasitasidir.

Bu amag¢ dogrultusunda, Ankara Radyosu miizik yaymlarindaki diizenlilik
oldukca dikkat c¢ekicidir. Ankara Radyosu, gerek teknik imkanlar1 gerekse
programlardaki diizen bakimindan yurt disindaki radyo 6rneklerinin incelendigi bir
anlayis sergilemektedir. Farkli miizik tiirlerinin temsil edildigi biirolar, radyo
teskilatlanmasinin ~ 6zenle yapildigmin  gostergesi  niteligindedir.  Ankara
Radyosu’nda hem Bat1 miizigi hem de Tiirk miizigi alanindaki gorevlendirilen
kadrolar; Mesud Cemil, Ferit Rusen Kam, Halil Bedii Yonetken, Cevat Memduh

Altar gibi oldukga deneyimli ve uzman kisilerden se¢ilmistir.

1938 yilinda kurulan Ankara Radyosu, onceki radyoculuk deneyimindeki
olumsuzluklar1 dikkate alarak, Tiirk miiziginin ilk kez devlet denetiminde ele
alindigi ve egitiminin verildigi bir kurum konumundadir. Gayri milli olarak
degerlendirilen Osmanli miizigi, Tarihi Tiirk Musikisi adiyla Ankara Radyosu’nda
kendisine yer bulmus ve bu dénemde ilk kez halk miizigi ayr bir tiir olarak ele
alinmistir. Bu bakimdan Ankara Radyosu, Tiirk miiziginin devlet eliyle temsil
edildigi ve egitiminin verildigi bir miizik okulu goriiniimiindedir.

Yine bu déonemde Ankara Radyosu ile radyo sanat¢iligi kavrami ilk kez bir
anlam kazanmistir. Radyoda Tiirk miizigi bakimindan hem solo hem de radyo

dinleyenleri i¢in yeni bir olgu olan koro halinde kendine 6zgii bir icra teknigi ortaya
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¢ikmistir. Radyoda Tiirk miizigi icra {islubunun temelleri, Ankara Radyosu

doneminde atilmustir.

Kamu hizmeti gorevi géren Ankara Radyosu, donemin Tiirkiye’sinin tek
radyo istasyonu olarak, uygulanan miizik politikalar1 dogrultusunda farkli miizik
tiirlerine yer vermis ve halkin taleplerini bu dogrultuda karsilamaya calismistir. Bu
baglamda Ankara Radyosu, dinleyicilerine verdigi cevaplarda bir denge politikas1
kurarak, her tiir miizige yer verdiklerini ve herkesi memnun etmenin miimkiin

olamayacagini 1srarla vurgulamaktadir.

Ankara Radyosu’nun uyguladigi miizik politikalarinda ne derece basariya
ulastigi konusunda onemli bilgiler igeren 1948 yili anket verileri dogrultusunda,
doénemin radyo dinleyicisinin agirlikli olarak geleneksel Tiirk miizigi yayinlarina ilgi
gosterdigi soylenebilir. Bati miizigi yaymnlarinda ise, radyo dinleyicisinin en ¢ok
ragbet ettigi tiir, donemin popiiler tango ve caz Ornekleridir. Cok sesli miizigin
yayilmast ve Tiirk miiziginin c¢ok sesli bir kimlik kazanmasi dogrultusunda
uygulanan yayin politikalarin, halk tabaninda biiyiik oranda bir karsilig1 olmadigi
goriilmektedir. Her ne kadar dogrudan amaglanmasa da Ankara Radyosu’nun
geleneksel Tiirk miizigine yaptig1 hizmetler, bugiinkii radyoculuk geleneginin

olugmasinda azimsanmayacak bir 6neme sahiptir.
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