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KITAP INCELEMESI

Book Review

Cirkinin
Sinemadaki Estetik Goriinimi

Selcuk Ulutas (2020), Sinemada Estetik Kategoriler:
Cirkinin Estetigi, istanbul: Doruk Yayinlari, 287 s.

Insan, var oldugu ilk andan itibaren
kendisini ve cevresini degistirmenin
yollarin1 aramistir. Bunun icin yulzyillar
boyunca islevi, anlami ve etkisi degismekle
birlikte, sanata yo6nelmistir. Bir baska
ifadeyle insanin cevresini degistirmek icin
yapmis oldugu dokunuslar sanat olarak
adlandinlmistir. Magara duvarlarina ¢izilen
hayvan resimlerinden ve savas aletleri
lUzerine resmedilmis imgelerden buglin
Uretilen sanat eserlerine kadar tim
Uretimler insanin degisim arzusunun bir
sonucudur. Bu arzu ayni zamanda insanin
cevresinde goérdugl, duydugu, tattig,
hissettigi her seye bir deger atfetmesini ve
her degerin bir duyguyu harekete
gecirmesini beraberinde getirmistir. Bu
noktada estetik kavramindan s6z etmek
mumktndir. Estetik, en genel tanimiyla
insanda uyanan glzel duygusunu
inceleyen bilim dalidir. Ancak yapilan
calismalar bu tanimin eksik oldugunu
ortaya koymustur. Nitekim duyum alanina
giren her sey  estetigin  konusu
olabilmektedir. S6z gelimi glizel ve onunla
baglantili iyi, hos, zarif, faydali vb. cesitli
acillardan estetigin kapsamina girerken,
cirkin ve cirkine ©cesitli acilardan
yakinlasan koétt, bayagi, korkung, igrencg

vb. de estetik acidan incelenebilmektedir.
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XIX. yuzyll Alman dustntrlerinden Karl Rosenkranz, cirkin ve onunla ilgili
kavramlarin estetigin kapsamina girmesini bir zorunluluk olarak gérmuistiir. Nasil
ki biyolojide hastaliktan, etikte koétiltikten, hukuk biliminde suctan, ilahiyatta
giinahtan bahsediliyorsa, estetikte de cirkinden s6z etmek gerekmektedir
(Rosenkranz 2018: 11). Ancak yuzyillar boyunca, filozoflar ve sanatc¢ilar genellikle
glizel kavrami Uzerine fikir yurGttikleri icin c¢irkin kavraminin izini strmek
oldukca zordur (Eco 2009: 8). Bu stirecte glizele gére arka planda kalmakla birlikte
cirkin kavraminin varligindan s6z etmek mumkutndtr. Zira glizeli anlatabilmek,
glzelin degerini artirabilmek icin cirkinden faydalanmak bir zorunluluktur.
Estetik biliminin dogusu ve konu hakkinda sonraki stirecte ortaya atilan fikirler
cirkini glizelin golgesinden nispeten kurtarmis ve cirkin, glizelin yanindaki yerini
almistir. Modern dénemde glizellik unsurlarinin tenkit edilmeye baslanmasiyla ve
dahas1 gtizelin karikaturlestirilmesiyle c¢irkin, glizelin yanindaki yerini

saglamlastirmis, hatta zaman zaman guiizelin 6ntinde géralmustir.

Cirkin ve cirkinlik konusunu ele alan cesitli calismalardan s6z etmek
mumkundutr. Umberto Econun Cirkinligin Tarthi (2009), Claudine Sagaert’in
Kadin Cirkinliginin Tarithi (2017) ve
Gretchen E. Hendersonun Cirkinligin
Kilttiirel Tarithi (2018) gibi, genellikle
cirkinligin kulttirel tarihteki yerine 1sik

Sinemada Estetik Kategoriler:

Selguk Ulutas
tutacak nitelikteki eserler bunlardan

bazilaridir. Bunun  yaninda  cirkin
kavraminin estetigi hakkinda muistakil eser
kaleme alan isimlerden ilki K.
Rosenkranz’dir. Turkceye Cirkinin Estetigi
(2018) adiyla aktarilan eser literattirdeki
teorik  calismalardan  biridir. Konu
hakkinda son zamanda yayimlanan
calismalardan biri de cirkinin sinemadaki

estetik gobrintiminu ele almaktadir.

Selcuk Ulutas tarafindan kaleme alinan ve
Doruk Yayimnlar tarafindan Ocak 2020
tarihinde yayimlanan eser Sinemada Estetik Kategoriler: Cirkinin Estetigi adini

tasimaktadir ve 287 sayfadan meydana gelmektedir. Eser, yazarin 2015 yilinda
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tamamladig1 fki Binli Yillar Tiirk Sinemasinda Cirkinin Estetigi adli doktora tezinin
gozden gecirilmis ve gelistirilmis halidir. Calisma Giris b6limiintin ardindan 6

bolime ayrilmis ve “Sonucg” ve “Kaynakca” ile tamamlanmaistir.

Giris bolimutinde yazar, estetik, felsefi estetik, estetik felsefesi, glizel, cirkin,
cirkinin estetize edilmesi gibi konulara deginmis, ardindan calismada ne

yapilacagini ifade etmistir.

Birinci béltimde o6ncelikle estetik kavraminin gelisimi ele alinmistir. “Estetik
Kavraminin Bilimsel Gelisimi” adini tasiyan ilk baslhikta S. Ulutas, estetigin
gintmuzdeki anlamin1 XVIII. ytzyil ile birlikte kazandigina dikkat cekmistir. Bu
doneme gelene kadar sanata ve sanatciya nasil bakildigina da deginen yazar,
odaga bireyi almistir. ilkel toplumlarda biytisel bir arka plana sahip olan sanat,
tim toplumu ilgilendirirken, uygar toplumlarda blytnun yerini siyasal ve dini
arka planin almis ve sanat Ust sinifi ilgilendirmeye baslamistir. Bunun icin kirilma
noktas1 Ronesans olarak gorulebilir. Rénesans ve sonrasindaki gelismeler ile
birlikte XVII-XVIII. yuzyillarda birey ortaya cikmistir. Bireyin ortaya cikisi
sanat¢inin zanaatcidan ayrilmasini da beraberinde getirmistir.! Ayrica Rénesans
ile birlikte sanatcilarin kendi portrelerini yapmaya baslamalar1 Tanr: disinda bir
insanin da yaratma kudretine sahip olabilecegi fikrini ortaya c¢cikarmistir. Yaratici
insan fikri ise sanat eserinin varolusu ile ilgili yeni fikirlerin dogusuna zemin
hazirlamistir. Tidm bunlarin bir araya gelmesi ve ortaya cikan 6zerk yarati ve
yaratict dehanin glicti estetigin kurulmasini saglamistir (Ulutas 2020: 13-17).
Alman dustunur Alexander Gottlieb Baumgarten ile simgelesen estetigin
dogusunun arka planina deginen yazar, bu baslik altinda Descartes, Spinoza,
Deleuze, Shaftesbury, Rousseau, Kant ve Schiller gibi estetigin olusumuna ve
sekillenmesine dusunceleriyle dogrudan veya dolayli olarak katki saglayan
dusUnturlerin fikirlerine de deginmistir. Ardindan “Estetik Objektivasyon” alt
basligina yer verilmistir. Estetik objektivasyon bicim ve icerigin bir araya gelisi ve
bunun ontolojik yapisini anlatmak icin kullanilan bir kavramdair (Ulutas 2020: 26).
Hegel, Hartmann, Heidegger, Marcuse, Nietsche, Deleuze, Saussure, Barthes vb.

bu bélumde fikirlerine basvurulan isimlerdendir. “Estetik Fenomen” ise bir diger

1 Sanate1 ve zanaatginin es gértilmesi, glizel ve faydalinin i¢ ice gériilmesiyle de ilgilidir. Xenophon*un
Sokrates’in Anulart adli eserinde yer alan; “bir seye elverisli olan her sey iyi ve glizeldir, bir seye
elverisli olmayan her sey de kotu ve cirkindir” sozleri glizeli yararli ve elverisli olma ile
yakinlastirmaktadir (aktaran Tunali 2002: 139-140). Magara duvarlarina cizilen resimlerin de
fayda amaci gudilerek yapildigi dustnulmektedir. Ayrica yiyecek ve icecek kaplarinin, savas
aletlerinin stislenmesi de bu minvalde disuntlebilir.



alt basliktir. Estetik fenomenden kasit estetik deneyimin ortaya ¢ikmasinda rol
oynayan suje ve obje ile deger ve yargi kavramlaridir. Bu baslik altinda s6z konusu

kavramlar ele alinmistir.

Ikinci béliim “Estetik Kategoriler” baslhigini tasimaktadir. Yazar bu bashk altinda
estetigin sadece gulizelin bilimi olmadigina, gtizel ile birlikte pek cok kategoriden
s6z edilebilecegine dikkat cekmektedir. Ayrica yazara gore en genel anlamiyla dort
temel estetik kategoriden s6z edilebilmektedir. Bunlar, glizel, cirkin, komik ve
trajiktir. Bunun yaninda grotesk, igneleyici, dehset verici, pittoresk gibi
kategorilerden de s6z etmek mUmkuinduir. Tim bu kategorilerin sanat eserlerinin
icerikleri ile ilgili olduguna deginen yazar, calismada odaga alinacak iki kategorinin
guizel ve cirkin olacagina dikkat cekmektedir (Ulutas 2020: 48-49). Bu béltimde
“Guizel Kategorisi ve Sanatta Guizel” ve “Cirkin Kategorisi” basliklarina yer
verilmistir. Guzelligin/ Cirkinligin doga m1 var oldugu yoksa nesnelere/ seylere
insanlar tarafindan mi atfedildigi zaman zaman tartisilmistir. Ulutas’a gére dogada
sadece oluslardan s6z edilebilir. Bir baska ifadeyle temelde doga, hicbir seyi gtizel
veya cirkin olarak olusturmaz. Glizel veya cirkini olusturan insanin algisidir. Bu
algiyla olusan gtizel kendi icerisinde dogada glizel ve sanatta glizel olmak Uizere
ikiye ayrilmaktadir. Guizel ve sanatta gtizel seklinde bir ayrima gidilmesinin sebebi
Cernisevski’nin “bir ytizti gtizel resmetmekle glizel bir ytizii resmetmek arasindaki
farki ayirt etmek gerekir” séziyle aciklanabilir (Ulutas 2020: 49-58). Buna goére
cirkin olanin sanatci tarafindan ele alinisi glizel bir eser ortaya cikarabilir. Bu
guizellik sanatsal guzelliktir. Bir baska ifadeyle cirkinin estetik olarak ifade
edilmesidir.2 Oyle ki cirkinin basarili bir sekilde ele alinisi eserin muhatabini glizel
kadar etkilemeyi basarabilir. Ancak glizelin veya c¢irkinin sanatta ortaya cikardig
glzellik, muhatabinda uyandirdigi estetik haz yoénltnden birbirlerinden
ayrilmaktadir. Bir baska ifadeyle glizel kategorisindeki bir eser pozitif duygulari
harekete gecirirken, cirkin kategorisindeki bir eser negatif/ olumsuz duygular
uyandirmaktadir (Ulutas 2020: 58-72). Cirkinin estetik bir kategori olarak ilk
ortaya cikisinin Platon ve Aristoteles’e dayandirilabilecegi ifade edilerek boélim

tamamlanmistir.

2 Turk edebiyatinda XIX. ylzyilin sonlarinda estetik konusunda tartismalar baslamistir. Pek cogu
stireli yayinlarda, bazilar1 da mustakil olarak kaleme alinan eserlerde cirkinin estetik olarak
sunulabilecegi konusuna da deginilmistir. Ismail Safa, Ali Canip Yéntem, Mehmed Vahid Bey ve
Huseyin Cahit Yal¢in’in bu minvalde sozler soyledigi bilinmektedir.
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So6z konusu iki bélim esere giris mahiyetinde olup konunun kapsaminin ¢izildigi
kisimdir. Bunu eserin asil konusunun ele alinmaya baslandigi Gicincti bolim
takip etmistir. Uctincti b6liim “Sinema Estetigi” bashigini tasimaktadir. Sinemanin
ortaya cikisina kadar gecen surecte duygu ve dusuncelerin genellikle cizme,
boyama ve kazima ile aktarildigini diisinen arastirmacilar, modernlesme ile
birlikte makinelerin resmetme aracit olarak da kullanilmasinin ve fotograf
makinesinin icadinin sanatta yeni alanlar actigini dtistinmektedirler. Yeni ortaya
cikan sanatlardan biri de —-sanat olup olmadigi ilk zamanlarda tartisilmakla
birlikte- sinemadir. Ozellikle XX. ytlizyilda yayginlasan sinema, modern zamanlarin
sanati olarak kendini kabul ettirmeyi basarmistir. Sinema sanatinda eser aslinda
bir anlatidir ve objektivasyon olarak kabul edilmelidir. izleyici icin, bir maddi yap:
ve bu maddi yapinin tasidigl anlamlar diinyasi s6z konusudur. Eserin Uireticisi s6z
konusu oldugunda ise maddi yapinin yerini manevi yap: alir. Ve bu manevi yapi
maddi yapinin kurulmasini saglar. S6z konusu maddi ve manevi yap1 bicim ve
icerige veya soylem ve 6ykuiye karsilik gelmektedir. Bu acidan bakildiginda sinema
sanatinda farkli bir yapidan s6z etmek muUmkundlr. Zira bir resimde sanatgi
olayin estetik haz uyandiracagini diisindtigii anini resmederken (Lessing buna
‘hamile an’ der), sinemada hamile an, o sahnede gdsterilmeyenlere ytiklenir (Ulutas
2020: 73-80). Bu cerceveyi cizdikten sonra yazar “Oykiide Anlam ve Duygu”
basliginda, oyktdeki olaylarin, karakterlerin, bu karakterlerin eylemlerinin
sinemaya estetik acidan kattiklar tizerine aciklamalara basvurmustur. Ardindan
“Sinema Anlatisinda Séylemin Sanatsal Varolusa Etkisi” bashiginda ise é6ykiinin
ifade edilmesi icin gortintllerin ve seslerin kaydedilerek bir araya getirilmesi
gerektigi sdylenmistir. Bir baska ifadeyle 6yktisti olusturulmus bir sinema eserinin
izleyiciyle bulusana kadar gecen surecte yaratilma evreleri ele alinmistir. Bunun
icin gdérintiintin estetigi, cerceveleme, bakis acisit ve kameray:r konumlandirmak,
kamera hareketleri, kompozisyon, belirginlik, buittinliik, denge, oran, bakis ve yon
cizgileri, 1s1k, renk, ses, montaj ve zamanin kullanimi gibi konulara ayrintili sekilde
deginilmistir. Bu kisim ayrica cesitli filmlerden alinmis resimlerin de eklenmesiyle

daha anlasilir kihinmaya calisilmistir.

Eserin asil konusunun ele alindig1 dérdiincti b6lim “Sinemada Cirkinin Estetigi”
basligini tasimaktadir. Cirkinin sanatin tim alanlarinda oldugu gibi sinemada da
kendisine yer buldugunu sdéyleyen yazar, cirkinin estetiginin sinemanin manevi
yapisiyla ilgili oldugunu dile getirmektedir. Clinkti maddi yapinin, c¢irkin olmasi

s6z konusu degildir. Maddi yapinin cirkin olmasi, s6z konusu eseri sanat eseri



olmaktan c¢ikaracaktir. Bunun icin sinema s6z konusu oldugunda cirkinlik,
oykude; 6yktdeki varliklarda ve olaylarda aranmalidir. Sinemada, ayrica, algiya
yapilan belirgin bir mtidahaleden de s6z edilebilir. Zira bir seyin c¢irkin olusu algi
ile ilgidir. Baz1 sinema filmlerinde cirkinlik, bakis acis1 ve sdylem ile gizlenerek
gériinmez hale getirilebilir. Ornegin cansiz bir beden normal sartlarda cirkinligi
dustndurecekken sinemada bunun Uzeri kapatilabilir. Ctinkl cirkin, sinemada
sOylem sayesinde egilip buktilebilen bir yapiya sahiptir. Bu egip biikme Ulutas’a
gore ideolojiktir. Bir baska ifadeyle cirkin, sinemada ideolojik kaygilarla
kullanilmaktadir. Bu anlamdaki cirkinin kullaniminin kékeni sinifli toplumlarin
ilk baslangicina dayanmaktadir. Bu cirkin, eski imgelerin evrimlesmesiyle
meydana gelebildigi gibi yeni imgelerle de gelistirilmistir. Ornegin kiyameti konu
edinen filmlerde diinyanin sonunun uhrevi olmayan bir sebeple gelmesi veya
seytanin uhreviligini kaybederek dunyevi bir diismana doéntstiridlmesi eski
imgelerin evrimlestirilmesine 6rnek olarak gosterilebilir. Bunun yaninda modern
hayatin kendine has c¢irkinliklerinden de bahsetmek mumkindtr. Modern
toplumlarda gorilen yabancilasma, bireysellesme, maddi ve manevi boyutta
varolamama, yolsuzluk, esitsizlik, kadin haklari, cocuk istismari, terdr, etnik
kimlikler vb. bunlardan bazilaridir. Tim bu durumlar sanatta cirkine duyulan
ihtiyvacin artmasina zemin hazirlamistir (Ulutas 2020: 149-150, 155-156). Bu
co6ziimlemenin ardindan “Cirkin Varliklar” bashgina gecilmistir. Bu baslik altinda
oteki, bedensel cirkinlik, ucubelik, ideolojik cirkinlik vb. konular tUzerinde
durulmus ve “Cirkin Olay” bashgina gecilmistir. Cirkin olaydan kasit, fiziki
dinyadaki kotti, ahlaksiz, siddet iceren vb. olaylarindan buttintdtir. Daha
genellemek gerekirse yasami yucelten ve yukselten olaylar glizel olarak
nitelendirilirken, tersi durumlar cirkin olarak goértlmektedir. Nitekim cirkin olay
ve olgularin dogrudan varolusa bir saldirisi s6z konusudur (Ulutas 2020: 167-
170). Bu saldir1 bireye veya topluma yo6nelik olabilir. Bu baslik altinda pek cok
cirkin eylemin odaginda yer aldigi disuntlen seytan, seytanin elcgisi oldugu
dusuntlen Deccal ele alinmistir. Ayrica, Nietzsche, Kant, Hegel gibi distintrlerin
goruslerinden faydalanan Ulutas, cirkin olaylarin ahlak ile baglantili olduguna ve
giinah konusuna deginmistir. Bu bélimler de filmlerden alinmis resimlerle

desteklenmisgtir.

Besinci bélim bir sonraki boélimde incelenecek filmlerin hangi acidan
incelenecegini anlatan kuramsal cercevenin cizildigi bir hazirlik boélimu

niteligindedir ve “Sinemada Cirkinin Sanatsal Varolusunu Etkileyen Bakis Ac¢ilar1”

293




294

baslhigini tasimaktadir. Bu baslik altinda sanat vasitasiyla gercek hayata mtidahale
etmenin mimkin olduguna deginen yazar, egemen ideolojinin iktidarinin giicint
koruyabilmek icin cirkinden zaman zaman faydalanma yoluna gittigine dikkat
cekmigtir. Bu faydalanma cirkin tizerinden bir korku olusturmak seklindedir. Bu
noktada Kagan’in géristine yer veren yazar, XIX. yizyildan sonra ¢irkinin sanatta
yer almasi durumunda, iki farkli bakis acisindan s6z edilebilecegini dile
getirmektedir. Bunlar, dekadan estetik ve toplumcu estetiktir. Kagan’dan 6ding
alinan s6z konusu iki bakis acis1 Ulutas’in da incelemesinde kullanacag: iki bashgi
olusturmaktadir. Buna gore Ulutas, Ui¢c bakis acisindan s6z etmektedir ve bu g
bakis acisini sirayla acgiklama yoluna gitmistir. Bu basliklar sirasiyla “Dekadan
Estetigi ve Cirkin”3, “Toplumcu Gercekcilerde Cirkin” ve “Ticari Bakis Acisi, Kitsch
Sinema ve Cirkin” seklindedir. Bunlarin haricinde yazar, farkli bakis acgilarinin
tespit edilmesinin veya melez bakis acilarinin yaratilmasinin miimkin oldugunu

dile getirmektedir.

Eserin son bélimi olan altinci béltim “Film Incelemeleri” bashigini tasimaktadir.
Bu baslik altinda yazar, dekadan estetigi konusuna 6rneklem olarak Bir Zamanlar
Anadolu’da filmini secmis ve “Dekadan Bakis Acisi: Bir Zamanlar Anadolu’da”
bashigi altinda s6z konusu filmi incelemistir. Toplumcu gercekcilerde cirkin
konusuna o6rneklem olarak Cogunluk isimli film secilmis ve “Toplumcu Gercgekeci
Bakis Acisi: Cogunluk” bashig altinda film incelenmistir. Ticari bakis agisiyla ve
kitsch sinema ile ilgili olarak ise Av Mevsimi isimli film 6rneklem olarak secilmis
ve “Ticari Film Ornegi: Av Mevsimi” adli baslikta film incelenmistir. S6z konusu
incelemeler her bashikta “Karakterler”, “Oykt Olaylar1 ve Yaratilmak Istenen

Anlamlar” ve “Soylem” seklinde alt basliklara ayirmak suretiyle yapilmistir.

So6z konusu eser, calismanin genis bir degerlendirmesini de iceren “Sonuc¢” bolimu

ve ardindan gelen “Kaynakca” ile tamamlanmistir.

Estetigin en 6nemli kategorilerinden biri olan guizellik lizerine caglar boyunca
sOylenmis pek cok seye rastlamak mimktndur. Cirkinlik ise genellikle giizelligin
gOlgesinde kalmakla birlikte her cagda varligini strdirmustir. Baslangicta,
guzelin degerinin daha iyi ortaya konulmasi, hatta glzelin zaman zaman

yuceltilmesi icin zaruri olarak basvurulan cirkin, modern toplumlarda 6nem

3 Yazarin konu hakkinda bir de makalesi mevcuttur. SineFilozofi Dergisi'nde yayimlanan makale
“Sinemada Gergeklik ve Estetik iliskisi Baglaminda Dekadan Bakis Acisi ve Cirkin” bashgini
tasimaktadir (Ulutas 2016).



kazanmaya baslamistir. Cirkinin, arka plandaki yerinden ayrilip glizelin yanina
hatta zaman zaman glzelin 6nline yerlesmis olmasinin cesitli sebeplerinden
bahsetmek mumkindur. Charles Lalo’nun cirkinin zaferi olarak adlandirdig bu
yukselis cirkinin akademik calismalarla incelenmesini de gerekli kilmaktadir.
Selcuk Ulutas tarafindan kaleme alinan Sinemada Estetik Kategoriler: Cirkinin
Estetigi adl1 calisma cirkinin sinemadaki varligina 1sik tutacak niteliktedir. Doruk
Yayinlar tarafindan basilan eserde yer yer tashih hatalarina rastlansa da bunlar
eserin degerine gblge dusurecek nitelikte degildir. Ulutas, calismasi boyunca
estetik, cirkinlik, sinema vb. konulardaki teorik bilgileri, gértislerini destekleyecek
dustnur ve arastirmacilardan da faydalanarak, oldukca net ve acik sekilde ortaya
koymustur. Bunun yaninda cirkinin sinema eserlerindeki varolusunu farkli bakis
acilar1 Uzerinden degerlendirilmistir. Konu hakkinda yeni bakis acilarinin
gelistirilmesinin mimkuin olduguna da dikkat ceken yazar, yeni 6rneklemlerin
secilerek sinemadaki cirkinin farkli acilardan ele alinabilecegi pek cok calismaya

da kap1 acacaktir.
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