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ARASTIRMA MAKALESI

Research Article

“Eski Ahit Yaratilis Kitabi1”’ndan
Hareketle Insan Imgesine
Grotesk Alternatifler: Pantagruel,
Gargantua ve Frankenstein

Grotesque Alternatives to Human
Image Based on “The Old Testament
Book of Genesis”: Pantagruel,
Gargantua and Frankenstein

Oz

Francois Rabelais’in Pantagruel ile Gargantua ve
Mary Shelley’in Frankenstein isimli romanlarinin
grotesk kahramanlar, farkli yaklasimlarla da olsa,
varolus kavrami Uzerinde durmaktadir. Acik ve
ortik sorgulamalarla, yasam ve 6lim etrafinda
sekillenen diyalog ve monologlar, Eski Ahitte
“Yaratihs” anlatisinin yer aldigi Tekvin Kitabina
sik sik gbndermelerde bulunur. Gargantua ve oglu
Pantagruelin dev clsseleri, eglenceyi 6én plana
cikaran ve erken Orta Cag’dan beri slregelen
karnavallar1 hatirlatan yasamlariyla kendilerini
insanlardan tistiin goérdiikleri kompozisyonun ana
bicimsel unsurlar1 haline geliyor. Zaman zaman
askinligi arzulayan govdelerin tevazu gosterdigi
yerler de vardir. Insanliktan ayr bir yere
konumlandinlmadiklari i¢in bu tirtin hirshi, eksik
ya da ko6t yanlarini ortaya cikarirken samimi
gortnurler. Devler, bedensel ihtiya¢ ve arzulari
abartarak irade problemi yaratir ve bu, komik
dgelerle islenir. Insanlar gibi tireyen, inanan ve
onlarnin icinde yasayan devler sadece karnaval
ruhunu yansitmak ya da yasamdan ka¢mak ic¢in
var olmamistir. Insana suretini degistirerek bir
ayna olurlar. Victor Frankenstein tarafindan
yaratilan umutsuz dev yaratik da benzer bir iglev
tasir. Fakat bu ileti, dehset uyandiran ortamlarda
kismen baskilanir. Frankensteinin yaratigi da
Gargantua ve Pantagruel gibi kendini insan yerine
koyar ve varolusunu sorgularken insana ait olan
kavramlari kullanir. Insanligin tarihiyle
butlinlesmek ister. Ancak dev ve cirkin clissesi
buna izin vermez. Umutsuzluk ve acisinin
buyukligli imgesiyle orantiidir. Romanda
yaratigin ickinligi, onu iblise teslim oldugu noktaya
goturur. Tekvin Kitabi’nda insanin Rab tarafindan
yalniz birakilmadigi yazar. Ona bir es verilmis ve
soyunun devam etmesi saglanmistir. Insanin
tarihine girmeyi basaran devler Gargantua ve
Pantagruel icin de boyledir. Ancak Frankenstein’in
yaratigi yalnizdir. Bu U¢ dev imgesi, insanliga
alternatif gibi goérinse de bireyin varolus
problemlerinden uzaklasamazlar.

Anahtar Kelimeler: Gargantua, Pantagruel,
Frankenstein, Mary Shelley, Francois Rabelais.
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Abstract

The grotesque heroes of Francois Rabelais’s novels Pantagruel - Gargantua and Mary Shelley’s
Frankenstein focus on the concept of existence, albeit with different approaches. Dialogues
and monologues on life and death, with explicit and implicit interrogations, make frequent
references to The Book of Genesis which includes the “Creation” narrative in the Old
Testament. The gigantic bodies of Gargantua and his son Pantagruel, with their lives that
bring entertainment to the fore and remind of carnivals that have been going on since the
early Middle Ages, become the main formal elements of the composition where they see
themselves as superior to humans. There are also times when bodies that desire
transcendence are humble. Since they are not located apart from humanity, they appear
intimate when revealing the ambitious, deficient or bad sides of this species. Giants create
willpower problems by exaggerating bodily needs and desires, and this is handled with comic
elements. Giants, who reproduce, believe and live like humans, did not exist simply to reflect
the carnival spirit or to escape from life. They become a mirror to a person by changing their
form. The desperate giant creature created by Victor Frankenstein performs a similar
function. But this message is partially suppressed in gruesome environments. Frankenstein's
creature, like Gargantua and Pantagruel, puts himself in the place of human and uses human
concepts while questioning his existence. It wants to integrate with the history of humanity.
However, its giant and ugly body does not allow this. The magnitude of his despair and pain
is proportional to his image. The immanence of the creature in the novel leads him to the
point where he surrenders to the demon. It is written in the Book of Genesis that man is not
left alone by God. He was given a wife and his lineage continued. It is the same for the giants
Gargantua and Pantagruel, who managed to enter human history. But Frankenstein's
creature is alone. Although these three giant images seem like an alternative to humanity,
they cannot get away from the existence problems of the individual.

Keywords: Gargantua, Pantagruel, Frankenstein, Mary Shelley, Francois Rabelais.

Giris

1483 civarinda dogdugu tahmin edilen' Francois Rabelais, teoloji bilgisini alayci
diliyle disa vuran, eglence iceren halk kultirini kendine has tslubuyla yansitan,
Gec¢ Orta Cag/Erken Rénesans yazaridir. Ozellikle dev baba ogul Pantagruel ve
Gargantua’nin hayatlarini anlattigi eserleriyle bilinmektedir. Fransa’nin Loire Nehri
kiyllarinda diinyaya gelen yazar, cocuklugunu gecirdigi kirsal alanlari, fantastik
unsurlarla zenginlestirdigi anlatilarinda gercekci betimlemelerle yansitmistir (Bahtin
2019: 451). Dini egitim aldig ve cesitli kilise gérevlerinde bulundugu bilinmektedir.
Fransa’da Unlti panayirlarin yapildigi Fontenay-le-Comte’taki bir manastirda
Himanizm ve Yunan kulttrd derslerine devam etmistir (Bahtin 2019: 173). Geng
yasta Humanist felsefeyi tanimasi, dini goérevlerinden uzaklasmasinda etken
olmustur. Tim bunlarin yani sira fizik ve tip 6grenimi géren, dil ve hukuk Uizerine
calismalar yapan Rabelais, grotesk edebiyatin 6énemli bir temsilcisi olmakla kalmaz

déneminin folklorik yasantis1 hakkinda da degerli bilgiler verir.

! Dogum tarihi icin 1494 civar1 da verilmektedir. Fakat ilki 18. ytizyilda Londra’da basilan ve Rabelais
el yazmalarini iceren Sir Thomas Urquartin cevirmenligini Peter Anthony Motteux’un editérligint
yaptig1 The Works of Francis Rabelais isimli eserin I. cildinde verilen tarih daha dogru olmaldir.
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Yasadigt doénemde eserleri icin yapilan siddetli tartismalar, sanat ve kultar
hayatindaki degisime katkisini ve etki alaninin genisligini gésterir. Universitenin kati
gelenekci bir tavirla kitaplarina olan sert mtidahalesi, sarsilmaya baslayan Orta Cag
dustince yapisina karsi kitleleri etkileyen glicini kanitlamaya yeter. Rabelais,
Roénesans’in gelisiminde pay sahibi, 6nemli bir isim olarak anilir. Aslinda yazar, Orta
Cag insaninin alistk olmadigi kahramanlar yaratmamistir. Ancak anlatim bigimi,
okuyucuyu distinmeye sevk eden mizah ve ironi dili, alisilmisin disinda bir etki
yaratmistir. Egitim sistemini hedef almasi ve arzuladigi egitimi kendine has

Uslubuyla anlatmasi, sanstirlenmesine neden olmustur.

Rabelias'tan birka¢ yuzyill sonra, grotesk edebiyatin bir diger essiz Ornegi,
Frankenstein adiyla bilinen, Frankenstein ya da Modern Prometheus yazilmistir. 1797
yilinda Londra’da dogan yazar Mary Wollstonecraft Godwin Shelley'nin® kitabi, en az
yasantis1 kadar sira disidir. Kadin haklar1 destekleyicisi bir entelekttiel ve yazar olan
annesi, onu dogurduktan hemen sonra 6lmustir (Mellor 1989: 1). Strekli annesinin
hatiralariyla yasayan Mary Shelley, 17 yasinda sair Percy Shelley ile Fransa'ya
kacmis ve Avrupa’nin cgesitli yerlerini dolagsmistir (Mellor 1989: 21-24). Karmasik
yasantisi, sonradan kocasi olan Percy Shelley’nin beklenmedik 61imu tizerine daha
da sarsilmis; 25 yasinda yalniz bir anne olarak kalan Mary, maddi kazancg icin

zorunlu olarak icinde oldugu yazin diinyasinda 6zel bir yer edinmistir.

En bilinen romam Frankenstein’, sinema filmlerine, tiyatro oyunlarina
donusturtlmtis ve pek cok yaratict eserin ilham kaynagi olmustur. Kahraman,
parcalardan yaratilan ve tin barindiran bir bedendir. Utanir, sorgular, kendini arar,
nefret eder, merak icinde kivranir, dinyay:1 algilamaya calisir, sever ve hayal
kirnkhigina ugrar. Eksik dogan ve korkan bu dev, haksizhiga ugramis bir korku
imgesidir. Herhangi bir insanin yasayabilecegi tim duygular1 yasayan bir yaratiktir.
Rabelais'in yaratilis basta olmak Uzere, Eski ve Yeni Ahit'in cesitli 6gretilerine atifta
bulunan dev anlatilar1 gibi Frankenstein da yaraticisiyla olan problemini, zaman
zaman Kitab-1 Mukaddes’e gébndermede bulunarak dile getirir. Hatta bilindigi gibi
kitapta, John Milton’un Kayip Cennet isimli siirine de atif yapilmistir*. Paddy Lyons,

Frankenstein’a yazdig1 6n s6zde, romanin 1818 yilindaki baskisinda kapakta yazar

2 Bundan sonra Mary Shelley olarak bahsedilecektir.

3 Frankenstein aslinda ucube bedeni yaratan bilim insaninin soyadidir. Ancak yaratik da bu isimle
anilmaktadir. Karisiklik olmamasi i¢in yaratici kahramandan bahsedilirken Victor Frankenstein ismi
kullanilacaktir. Frankenstein tek basina kullanildiginda dev yaratik kastedilecektir.

417. ytizyllda yazilan ve Ingiliz edebiyatinin kit eserlerinden biri olarak kabul edilen bu destansi anlati
(lirik siir), yaratilisi, paganizmin terminolojisini de kullandigi halde temelde Tevrat’a bagh kalarak
yorumlar.



ismi olmadigini, bunun yerine Kayip Cennetten alinmis su dizelerin oldugunu
belirtmistir; “Senden istedim mi yaraticim, benim oldugum balciktan; Beni insan
kalibina dok diye? Yakardim mi sana; Karanliktan cekip alman icin beni?” (Shelley
2004: xxiv).

Sikintiya dusttiglinde yaraticisina isyan eden ve terk edildigini distinen birey
kompozisyonu, zaman zaman Yaratilis’a, zaman zaman da Hz. Isa ve Yaratici
arasindaki baba-ogul metaforuna materyalist yaklasim getiren bir kompozisyondur.
Insani duygularla tasvir, isyan1 da ister istemez buraya dahil eder. Terk edilmislik ve
eksik kalmishik duygusu, insani 6zellikler kazandiktan sonra, Frankensteinin da
kisilik Ozelliklerine dahil olur ve yaratihis asamasindaki travma bu sayede ortaya
cikar. Aci icinde kivranan ve bir kotulik sembolline doéntisen dev cusseli
Frankenstein, Pantagruel ve Gargantua gibi eglendirmez. Ancak benzerlikleri
yalnizca imgesel de degildir. Eski Ahit'in yaratilis anlatisini imleyen belli ortakliklar:
vardir. Farkli tarz ve bicimlerle insanligin dinyaya gelis hikayesini degistirirler.
Yaratilis fikrinin arkaik unsurlarini silmeye cabalar, derin ve kokli isyanlar dile
getirirler. Ancak ister karnaval ruhuyla isterse hezeyanlarla yapilsin, kosulsuz bir 6n
kabule kars: ¢cikmaya calisan kuvvetli reddedisin yenilgiye ugrama ihtimali ytuksektir.
Gormezden gelmek yerine tim ilgisini vererek bilin¢disi bir kabul yasar ve nedenini

bir tirld anlayamaz.

Gec Orta Cag ve/veya Erken Ronesans olarak adlandirilan bliytik kirilma déneminin
yazari Rabelais, temsilcisi oldugu dénemin biricik 6érnegi olmasina ragmen Uizerinde
layikiyla durulmus bir yazar degildir. Eserleri cok okunmakla birlikte genellikle belli
bakis acilariyla incelenmektedir. Mihail Bahtin, yazarin yapitlarini sosyolojik olarak
incelemistir. Orta Cag insaninin az bilinen ya da hi¢ bilinmeyen genel karakterine
Rabelais’in eserleri vasitasiyla ulasmistir ve eserleri cok degerlidir. Poptuler karakter
Frankenstein da fazla sayida calismaya konu olmustur. Grotesk edebiyatin iki 6nemli
yazari olan Rabelais ve Shelley’nin eserlerini Eski Ahit’in Yaratilis Anlatisindan
hareketle kiyaslayan bir calismaya rastlanmamistir. Dolayisiyla ana kaynaklar bu ti¢

romandir. Calisma, baglamindan dolay: bakis acisin1 daraltmayi gerektirmistir.

I. Pantagruel ve Gargantua

Eski Ahit (Tevrat ve Zebur) Yaratilis Kitabi'nda (Tekvin) insanin yaraticinin
suretinden olustugu yazar. Dogasi geregi imgeye buyluk 6nem veren insan icin bu
benzerlik yasami sekillendirmede basattir. Yaraticisi tarafindan, yerytizindeki tim

canlilara egemen konumda oldugunun belirtilmesi, imgesel buyulklenme hissinin
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katlanmasina neden olur. Tim evrenin egemeni yaratict karsisinda kucuk, kendi
mikro evreninin icinde buyuk hisseder. Bu ikilem, kisiyi biyuklenme hezeyanina
suruklerken kendini aciz hissettigi zamanlarda isyan etme rahathigina da géturur.
Evreni tasarlayan tann fikri, cogunlukla bicimsel buyuklikle imgelenmistir. Ancak

bu dustince, gliice tutkun olan insanlarin somut diinyasinda yanilgilar yaratir.

Enis Batur, Ulyssesin Turkce cevirisinin 6ns6éztinde, karsitlamsal (paradoksal)
mimari yapilardan bahsederken, insanligin ortak kibrinin bir temsili olarak gérdugu
Babil Kulesi'nin nezdinde had asma tanimlamas: yapmistir (Joyce 1996). Ebatlar:
alisilmisin UGizerinde olmasi beklenen anit yapilarda bile daha azametli olma egilimi,
yUce yaraticit kavrami ile 6zdeslestirilen ebedilik arzusunun en Uist seviyesidir. Devasa
yapilar, bedeninin boyutlarini asamayan erk temsilcisinin derin c¢abasini gozler
onune serer. Gercekte glic sahibi, varlik alani olan 6limla ve siradan bedeninin
sinirlarin1 sorun olarak gérmeye baslamis ve ona meydan okumustur. Gérintrde
herkes gibi olan kisi, bu dev yapilarla yer degistirmektedir. Asilmasi gerekenin
takintili ruh hali yerine beden olmas: gerektigine karar verildikten sonra ebedilige

ulasmak sasmaz bir istek olmustur.

Merleau Ponty, bedenin her seyden bagimsiz olarak tek basina var olmasinin
yanlishgini, gbérineni olusturan paylasim alani, bir baskasi/baskalarn ve algi
ekseninde tartisir (2005: 47-53). Ancak gtlice tutkun kisinin, beden ya da onu temsil
eden bicimin algisina takintili olmasi1 muhtemeldir. Dolayisiyla erke doyacagi noktayzi,

sinirlarin disinda arar.

Rabelias, siradan insanlara bicimsel olarak Ustlin olan dev Gargantua ve oglu
Pantagruel araciligiyla otorite ile dalga gecerek bu arzuyu kiriyormus gibi yapar.
Kahramanlarinin hem bedensel olarak glicli hem de dénemin egitim sistemi ile alay
edecek kadar akilli olmasi, bu eylemi cekinik kilar. Ancak usttin 6zelliklerle
donatilmis bu dev bedenlerin 6zellikle giic sahibi insanlarin zafiyetleriyle alaya
kalkigsmasi, bilin¢li olusturulmus bir paradoks gibi goérinmektedir. Dev
kahramanlar, dinyevi bedenlerin zafiyetlerini de devlestirir. Yine imge ile kavram
ayni oranda buyumustir. Clsseye dayali hikaye, kendi bicimini insanlikla dalga
gecmek icin kullanir. Bahtin, groteskin “bedenden disar1 poértleyen, bedenin
sinirlarinin Otesine gecmeye calisan seyleri” aradigini belirtmektedir (2019: 329).
Ancak bu, sinirlarin icini basibos birakmak anlamina gelmez. Zira Gargantua ve
Pantagruel bir o kadar bedene takintiidir. Romanlar, bedensel var olus Uizerinden

akar, eylemler, bedensel ihtiyaclar sirasinda ya da arasinda gelisir; “clinkt



yemeklerini eritip sindirdigi sirada bir strd geometrik sekiller ve oyuncaklar

yapiyorlar, hatta astronomi kanunlarini bile inceliyorlardi” (Rabelais 2020: 110).

Duinyay: temsil eden bedenin ihtiyaclari, yasamin surekliligi icin gereklidir ve
fantastik devler, ihtiyaclarini abartarak giderir. Rabelais yasami, bicimi daha da
gorinur kilarak ele alir. Ona gore dev Gargantua’nin, kutsal kitab:1 okurken
bedeninin yasamsal islevini yerine getirmesi normaldir. Dlinyevi ve ilahi alanlar
birbirinden ayrilmaz. Kitab-1 Mukaddes basta olmak tzere Orta Cagin
parodilestirilen dini anlatilari, ruhani olani diinyevi hale getirerek itibarsizlastirmistir
(Bahtin 2019: 46). Bireyin temel ihtiyaclarinin mutibalagali eylemlerle yansitilmasi,
Maddi Bedensellik Ilkesi olarak adlandirilmaktadir (Bahtin 2019: 44). Bahtin, bu
tavrin aslinda Orta Cag halk kultirinden miras alindigini, sosyal ve evrensel
unsurlarla birlikte buitlinsel olarak degerlendirilmesi gerektigini belirterek grotesk

gerceklik kavramini kullanmistir (2019: 45).

Kendi bedeni tizerinde s6z sahibi olamayan Orta Cag insani, bu tatminini, maddi
bedensellik ilkesinin hakim oldugu karnaval ve senlik alanlarinda saglamistir. Bu
alanlar, gériintirde yasamdan kopuk ve kurgulanmis oldugu icin baskin diistincenin
onaylamadigl seylere serbestlik saglar. Gercegin, belli zamanlarda ve kontrollti
olarak, yeniden yaratilmasina izin verilir. Orta Cag’a ait bu tavrin Gargantua ve
Pantagrueldeki islenis seklinin farkliligi, Ronesansn Humanist distncesinin
tamamen bireye yonelmesinin bir sonucu olarak da degerlendirilebilir. Bireylesme,
bedeninin kolektif hafizas: yerine yeni bir farkindalik yaratmaktadir. Bahtin, grotesk
gerceklikte bedenin, tiim halkin bir temsili olarak pozitif ve evrenselliginden dolay:
abartilarak sunuldugunu dile getirmektedir (Bahtin 2019: 45). Bu dogrultuda
Gargantua ve Pantagruel’deki bedensel ihtiyaclarin mtibalagali aktarimini bolluk,
bereket ve insanhgin gecmisine atif, hayatin sikintisindan kurtulmak olarak
yorumlar (Bahtin 2019: 45). Bu Adém ve Havva’nin giinahindan dolay:r kovuldugu
yere, insanin bedensel kisitlamalarinin ve utanma gibi diinyevi duygularinin olmadig:
yere, Cennet’e bir gonderme olarak yorumlanabilir. Ancak bu tasvir anlayisi,
diinyadan kacis olarak algilanmamalidir. Gargantua, oglu Pantagruel’e yazdigi
mektupta soyle der:

“Cok sevgili oglum,

Dinyanin tek hakimi, kudretli yaradan Tanrnmizin dinyamn ilk
zamanlarindan beri insanin dogasini donattifi ve insana bahsettigi
armaganlar, lituflar ve imtiyazlar arasinda, bana ayirt edici gértinen
Usttinlik, insanin 61Gmld bile olsa, bir tir élimstizltige kavusabilmesi ve
gecici olan bu hayati boyunca, adini ve soyunu strdlrmenin bir yolunu
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bulabilme yetenegine sahip olmasidir. Bu da mesru bir birlesmeyle devam
eden soyumuzla saglanir. Béylece, Yaradan Tanri’min buyruguna itaat
edemedikleri i¢in 6lecekleri ve 6limutin Tanri’nmin yaratma yoluyla insana
vermis oldugu muhtesem formun hiclige indirgenecegi séylenen atalarimiz
olan ilk insanlarin giinahiyla, bizden alinan sey bir bi¢imde iade edilmis
olur...”?

Yazar, Gargantua araciligiyla insanligin, yasadikca ve Uredikce glinahlarindan
arinarak temizlendigini ve bu yolla ebediligi elde ettigini dile getirir. “Bizden alinan
sey” tamimlamasi, Tekvin’deki, Adem ile Havva iyiyi ve koétiiyti bilme agacinin
meyvesini yiyerek ginah isledikten sonra Tanri’nin agzindan yazilan su soézleri
hatirlatir: “Sonra, ‘Adem iyiyle kétiiyti bilmekle bizlerden biri gibi oldu’ dedi, ‘Artik
yasam agacina uzanip meyve almasina, yiyip 6limsuz olmasina izin verilmemeli’.”
(Kutsal Kitap Eski ve Yeni Antlasma (2014) 3/22). Devler kendilerini insanlik tarihi
icine konumlandirmakta, inanclarini da bu dogrultuda gelistirmektedir.
Gargantua’nin ogluna yazdigi mektupta o6limsutzlik metaforu, atalarin soyunu
devam ettirmesi fikrinden hareketle olusturulmustur. Rabelais, dogum ve 6limu ayni1
anda islediginde o6lumstizlik kavrami Uzerinde durmaktadir. Dolayisiyla Tanr
6liimstizligli Adem’in elinden almus gibi gériinse de gercekte onu almamis ancak
anlasilmaz kilmistir. Oltimle birlikte yeniden hayat bulma fikrini farkli sekillerde
tekrarlayan yazar, Pantagruel’in onu dogururken élen annesini, diinyadaki bereketi

tazeleyen bir kompozisyonun ana kahramani olarak gérur (Bahtin 2019: 363).

Rabelais, kahramanlarin bedenlerini, insanin problemli unsurlarinin gérinmesine
aract kilar. Pantagruel ve Gargantua, cennet Ozlemini isaret etseler de icinde
bulunduklar diinyadan asla uzaklagsmazlar. Rabelais, Pantagruel’in isminin, her sey
(Yunanca) anlamina gelen panta s6zctigli ile bozuldu anlamina gelen (Magribi) ttgruel

so6zcuklerinin birlesiminden olustugunu yazmistir (Rabelais 2012: 19).

Ik glinahtan sonraki insan, utanma duygusuyla tanisan ve 6rtlinmeyi secen bir
imgeye donusur. Yaratihis Kitabi’nda glinah, bedenle ve dinyayla ilgilidir. Cennet,
insanlar tarafindan yasam (bilme) agacinin meyvesi tiketilir tiketilmez, bir fikre
déntismustir. Daha o6nce ciplak olan Adém ve Havva meyveyi yedikten sonra
bulabildikleri ilk 6rttiyle, incir yaprag: ile 6rtiintirler. Daha sonra da giyinirler; “RAB
Tanr1 Ademle karisi icin deriden giysiler yapti, onlan giydirdi” (Kutsal Kitap Eski ve
Yeni Antlasma (2014) 3/21). Rabelaisin kahramanlar1 da 6zenle giyinir. Kiyafetleri

! Frangois Rabelais, Pantagruel, cev. Birsel Uzma, Everest yayinlari, Istanbul, 2012, s. 49-50



uzun uzun tasvir edilmistir. Ancak utanma duygulan eksiktir. Yazar, kahramanlari

araciligiyla gerekliligin temelinde yatan eksikligi vurgular.

Giyinik olduklar1 halde ciplakligi animsatan Gargantua ve Pantagruel’de bedensel
atiklar eylemlerin tasviri yoluyla defaatle hatirlatilir. Julia Kristeva, igrenclik (abject)
temasiyla, var olusu ve bireysel/kolektif bilincaltini ele aldig1 Korkunun Gtigleri isimli
kitabinda séyle soyler:

“Oltimle karsi1 karsiya kaldigimda, yasayan varlik olma halimin sinirlarinda
yer alinm. Bedenim canhligini bu smirlardan alir. Bu atiklar yasayabilmem
icin atilir, bu atilma atila atila bana geriye hi¢bir seyin kalmadigi ve
bedenimin tamamen smir 6tesine gectigi, 6liiye, cesede doénistigli ana
kadar devam eder." (Kristeva 2014: 16).

Yasamin kendisi olan atiklar, dénemsel olarak sinirlar: degisse de belli bir noktaya
kadar acik edilebilen cinsellik ile birlesince sefalet riski barindirmasina ragmen,
Rabeliasin mizahi dili bunu o6nler. Kristeva tiksinmeyi “narsistik kriz” olarak
tanimlamis, Narsisizm kavramina giydirilen bir beden ya da onun somut bicimi
oldugu sonucuna varmistir (Kristeva 2014: 27). Yazar, Gargantua ve Pantagruel
araciigiyla okuyucularini bu krizle yuzlestirir. Ancak Orta Cag ve Ronesans
insaniyla, topraktan neredeyse tamamen uzaklasan ve sanayilesen modern insanin
abject algisinin birbirinden ayrildigini unutmamak gerekir. Dolayisiyla Gargantua ve

Pantagruel okumalarinda bunu géz é6ntinde bulundurmalidir.

Hikayeleri, sosyallesmekten ruhsal doyuma kadar genis bir yelpazede énem tasiyan
Orta Cagin siradan insanlarinin, kahramanlarina asir1 gii¢, dayaniklilik ve buiytikluk
gibi insantsti 6zellikler yikleme egilimi olmustur. Kilisenin onayiyla kilise disinda
sergilenen grotesk hikayeler, bedenle g6z korkutmay: komik unsurlar ekleyerek
yumusatmistir. Bu eglendirme misyonu, ulasilmaz olani ucubeye cevirerek, azameti
alaya donusturtr. Boylelikle korkuyu yenebilir ya da sahip olamayacagi glicu
Otekilestirerek kendinden uzakta tutar. Karnavallarda ironik bir sekilde guling
tasvirlere doéntisen devler, Eski Ahit’e gbére insanhgin basina gelen en buyuk
felaketlerden birinin nedenidir. Yahudi inancinda énemli bir yeri olan Hanok (Enok)
Kitabi'nda, dunyayr gozetleme gorevindeki meleklerin baz1 disi insanlarla
beraberliginden dogan devlerin (Nefilim/Nefiller) yerytzine verdigi zarardan
bahsedilmektedir. Hem sehvetleri hem de insanlara okuma yazma 0gretip, mistik,
astronomik, klimatolojik, metaltrjik bilgiler gibi 6nemli bilgileri verdikleri icin
lanetlenen melekler, Hanok Peygamberden (Idris) yardim istemis, Hanok bu cagriya

karsilik vermeden Tanr katina yukseltilmis, devlerin yeryliziine verdigi zarardan
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dolay1 Nuh Tufani meydana gelmistir (Idris Peygamber’in ki Kitab1 2012: 30-357).
Tekvin’de Nefiller hakkinda séyle yazar; “llahi varliklarin insan kizlariyla evlenip
cocuk sahibi olduklari glinlerde ve daha sonra yerytuzinde Nefiller vardi” (Kutsal
Kitap Eski ve Yeni Antlasma (2014) 6/4). Roma doéneminden beri ylceltme ve alay
halkin ayni ortam ve zamanda, ayni olaya kars: gésterdigi iki farkli tepkidir (Bahtin
2019: 32). Rabelais’in gecmisten gelen devleri, iki farkli tepkiyi de icermektedir.
Ancak Rabelais, bu tepkilerden daha fazlasini talep eder. Ornegin egitim gibi sosyal
yasami sUrdirmenin en Onemli gerekliliklerinden biri olan adalet duygusu da
sorgulanir. Dolayisiyla dogum ve oltiimle ulasilan ebedilik kavrami kadar yasamin
icinde olup bitenler de 6nemlidir. Gargantua’nin dile getirdigi sekliyle “son yargl”
gelinceye kadar azalarak olsa da glinahlar devam edecektir (Bahtin 2012: 50).
Buradaki yasadikca temizlenme fikri sagalticidir. Ancak hem kendinin hem de
cevresindekilerin hayatini azaba donuUstiren Frankenstein icin yasam daha fazla

gunahi getirmistir.

II. Frankenstein

20. yuzyilin buytk dusUntrlerinden Jean Baudrillard, Tanri diistincesinden
uzaklasan modern insanin kaybolan gercekliginin yerine yeni bir gerceklik yaratma
ihtiyvacindan bahsederken sdyle demektedir:

“(T)im dusleri elinden alinmis bir dinyaya gerceklik egemen olabilir mi?
Gerceklikten ibaret bir dinya olusturmaya calistigimiz Olcide elimiz
ayagimiza dolasmakta ve bu gerceklikten giderek uzaklagsmaktayiz.
Gerceklestigi an ortadan kaybolmaya baslayan bir gerceklik evreni i¢inde
yasiyoruz. (Baudrillard 2015: 13).

Baudrillard'in ginuimuz icin bahsettigi gerceklik arayisina benzer bir durumla, 19.
yuzyilda, Mary Shelley tarafindan yazilan Frankenstein romaninda da karsilasilir.
Roman, bu kopusun insani stirtikledigi yalnizligi 6n gérur. Bir bilim insani tarafindan
fitursuzca yaratilan ve islerin de ters gitmesiyle acayipligin sinirlarini zorlayan
canavarin olusturmaya calistign gerceklik, yakalayacagini dusindugi sirada
ellerinden kayip gider. Benzer bir durum yaraticist icin de gecerlidir. Yarattigi
gercekligin ellerinden kayip gitmesine izin verir; hatta bunu ister. Canavar, gerceklige

inandig anda kaybeder, yaraticisi, gerceklestirdigi an ondan vazgecer.

Bir prototip oldugu halde kuvvetli bir icgtidliyle yaratici ebeveynine siginmak isteyen
devin, yalvararak aradigi siginagi bulamayisi, onu henltiz olmamisken dénustirur.
Baudrillardin dedigi gibi gerceklestigi zaman yok olmaya baslayan evreninin icinde

cirpinir durur. Yazarin kocast Percy B. Shelley tarafindan kaleme alinan orijinal



6nsozde, romanin yalnizca dogauiistil bir kurgu olarak gériilmemesi gerektigi, insana
ait tutkularin bdéyle bir varlik araciligiyla daha guclt bir disavurumla gézler éntine

serilecegi belirtilmistir (Shelley 2004: 3).

Shelley, romaninda siklikla Eski Ahitin (Tevrat) yaratilis (Tekvin) anlatisina atif
yapar. Hatta romanin Yaratilis ile iliskisi atiflarin 6tesindedir. Iki ana karakter olan
Victor Frankenstein ve yarattigi dev arasindaki kurgusal iliskinin temelinde bu anlati
vardir. Dogaulistll beden, gercekte insani simgeledigi icin insanliga ait sorgulamalar
icine duser. Yaratigin insanin hirslarin1 ve arzularini temsil ettigi aciktir. Victor
Frankensteinin, onunla ylzlesmek istememesi ve sUrekli kagcmasi da bu temsili
onaylar. Ancak gérunurde olaylar, bir insan ve onun yarattigi benzeri arasinda gelisir.
Bicimsel olarak degerlendirildiginde Frankenstein, insanin gtinah isleyen atalarina
ait degildir. Fakat kendi yaratilisini insaninkiyle kiyaslar:

“Yaratanim sensin, unutma. Adem’in olmam gerekirken haksiz yere
mutluluktan mahrum edilen, cennetinden kovulmus bir melege
benziyorum. Nereye donUp baksam bir tek bana yasak olan o saadeti
goriyorum...” (Shelley 2012: 72).

Iyi kalpli biriyken onu kétiiye déntistiiren yaraticisina isyan eder. Seytana génderme
yaparken edilgen bir imaj cizse de bir secim yapacak kadar bagimsiz oldugunu da
dustndurur. Kendini benzettigi sembolle bir bag kurup onu aklamaya calistiginda
iradesi goérunur olur. Frankenstein, yalnmizlastirilmigs bir yaratigin seytana
déntismesinin hakhiligini savunmaktadir. Gargantua ve Pantagruel gibi insanlarnn
dinyasina dogdugu icin aciklamasini yaratilis efsanesiyle yapar. Ancak onun devler
gibi bir tarihi ve soyu yoktur. Yaratilista Tanri, glinah isleyen insani yalniz birakmaz;
onu, bicimsel tamamlayicisiyla birlikte, bazi seyleri anlamas: icin kendinden
uzaklastirir. Ureme yetenegiyle soyunun varligini devam ettirmesini ister.
Frankenstein’in duistigli bunalim, bicimsel benzerinin yokluguyla, nefret ettigi
bedeninin tiremeyecek olmasinin getirdigi zavallilikla katlanir. Birka¢ kopus anindan
sonra da tek arzusu kendine bicimsel olarak benzeyen biriyle, tiksindigi bedenini
tamamlamak olur. Biciminin c¢irkin olarak kurgulanmasi, yaraticisinin isledigi
glinahin bir sonucu olmasi ya da insanin gérmek istemedigi tarafina ayna tutmasi
nedeniyle olabilir. Zira onu olusturan parcalarin hepsi 6zenle secilmistir ve glizel

olarak adlandinlir.

Frankenstein daha yaratim asamasinda eksiktir. Imgesi tamamlanmadan
parcalanmistir. Merhametsiz yaraticisi, ona kendi ginahinin bedelini 6detir. Bir

bebegin korku ve merakini yasayan karakterin yavas yavas hislerinin farkina varmak
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ve bir stire sonra bunlara tamamen teslim olmak suretiyle edindigi tin, onu insanhga
baglamaya yetmedigi gibi daha ¢cok yabancilastirmistir. Yaraticisi da ebeveyni de ayni
kisi oldugu icin kendini Adem’e benzetmek ister. Fakat solugunu aldigi ilk yer cennet
degildir. Yalnizligin1 kabullenmek istemez ve ebeveyninin pesinden kosar. Tek amaci
kendini ona sevdirmektir. Sevgiyi arama sertiveninde defalarca hayal kirikligina
ugrar ve bir sucgluya déntsir. Yazar da yaraticisi gibi onun ¢igliklarina kulaklarini
tikar. Izleyici merhamet gdstersin istemez. Yalniz duymak isteyen okuyucu satir

aralarinda kahramanin sessiz ¢igliklarini duyar.

Tevrat Tekvin Kitabi’nda insanin yaratilisi icin soéyle yazar; “Tanri insanmi kendi
suretinde yaratti. Onlar erkek ve disi olarak yaratti” (Kutsal Kitap Eski ve Yeni
Antlasma (2014)1/27). Victor Frankenstein, yaklasik iki buguk metre uzunlugundaki
devini yaratmadan 6nce yeni bir tur olusturma kararliligindadir. Bu tirtin kendisini
yaraticilari olarak kutsamasini ister ve arzulari gerceklestiginde, cocuklarinin stikran
duygularini sonuna kadar hak edecek bir baba olacagini belirtir (Shelley 2004: 54).
Onu yaratirken kullandig 6lciit kendi imge diinyasi ve estetik birikimidir. Insan
uzuvlar: insanin benzerinde bir araya gelir. Victor Frankenstein kendini asabilmek
ugruna, hakim olamayacagi bltiytuklikte bir beden yaratmistir. Gértinenin sinirlarini
asarak ebedilesme arzusu, hicbir sorumluluk hissetmedigi yaratiginin bedeni
aracihigiyla ortaya c¢ikar. Ustelik 6liime meydan okuyarak, bedenleri yeniden

diriltebilecegini dtistinmektedir.

Iblis ve hayaletlere inanan Victor Frankenstein, kendini bilime adarken yaraticiy1
inkar edip kendisinin de yaratma kadrine sahip oldugunu diisiindtigi halde eylemini
balciga hayat vermeye benzetir:

“Gizli ve cetin ugrasimin bana yasattiklarini, kutsanmis bir mezarin 1slak,
nemli topragina batip ¢ikarken ya da bal¢iga hayat vermek ugruna canli bir
hayvana eziyet ederken duydugum dehseti kim anlayabilir?” (Shelley 2004:
55).

Bilindigi gibi Yaratilis anlatisinda Adem’in topraktan yaratildigi ve Tann tarafindan
burnuna yasam solugu uflendikten sonra yasayan bir varlik oldugu yazar (Kutsal
Kitap Eski ve Yeni Antlasma (2014) 2/7). Shelley, Rabelais gibi 6liim ve yasam
kavramlarini ayni1 anda kullanir. Yasam 0610 bedenlerden dogmaktadir. Yaratilis
tanimlamalarina siklikla basvururken, eylemlerinde Eski Ahit’in yaratilis anlatisiyla
ortaklik yaratmaya calisirken buiylik catismalar icindedir. Ebedilige ulasmak icin her
yolu deneyen bir bilim meraklisindan siradan bir insana doéntstr. Yaratma

arzusunun 6nune gecemedigi halde glinah isledigini belirtir: “Mahzenlerden kemikler



topladim: GuUnaha batmis parmaklarimla insan vicudunun muthis sirlarinm
eseledim” (Shelley 2004: 55). ‘Guinaha Batmak’ tabirinin bir ironi olmadigi, metnin
geneline hakim olan pismanlik duygusundan sezilebilir. Victor Frankenstein, gézden
dismus bilim insanlarinin yolundan giderek bir sonuca ulasmistir ama basarisini
hicbir zaman sahiplenmez. Dev yaratik, yaraticisinin iradesiyle bicimlenmistir. Onun
her bir parcasina karar veren bu bilim insani, bedenlenince nasil gérliinecegini
Ongoérememis ve sirf biciminden dolay1 onu terk etmistir. Romanda gerceklesen blittin
kotd olaylarin sebebi de bu terk edilmedir. Boéylelikle devin azameti ve bicimsel
detaylarindan korkan yaraticinin, htikim sahibi olabilecek kadar gticlti olmadig
ortaya cikmaktadir. Kendinden daha guiiclii olan bu yaratiga boyun egdirebilecek bir
yolu olmasina ragmen korkusu, bu yolu bulmasina engel olmustur. Dev, yaraticisina
soyle demektedir: “Ah, Frankenstein, baska herkese hakkaniyetli davranip, bir tek
bana, adalet gostermek, hatta sefkat ve merhamet sunmakla ytiktimlt oldugun bana
karsi boyle insafsiz olma” (Shelley 2004: 117). Victor Frankenstein’in yaratiga karsi
tek silahi, sahip olmadig: yaratici/baba sefkatidir.

iblise mekan olan beden, bir stire iyilik icin cabalasa da kolay pes etmistir clinkii
beklenti icindedir. Onu yaratan kisinin suretini degil ruhsal karmasasini almistir. Iyi
hesap edilmemis bu projenin yaratilani da yaraticisi da keder icindedir. Yeni bir ttr
olusturmay1 bekleyen Victor Frankenstein, iblise araci, insanliga asalak bir bedene
hayat vermistir. Sevdiklerini, yaratigindan koruyacak iradeyi gdsterememis hem
yaratigini hem de insanliga verebilecegi zarar1 gérmezden gelmistir. Yaratik, isyan
anlarindan birinde Tekvin Kitabi’na bir génderme daha yaparak, merhametli
Tanri’nin insani kendi suretinden ve dolayisiyla glizel yarattigini belirtmis, kendisini
iblisten bile daha asagilik ve yalniz olarak nitelemistir (Shelley 2004: 158-9).
Frankenstein icin yasamin sonlanmasi bir kurtulustur. Yasattigi acilardan cok kendi

acilarina odaklanan ucube, acilarindan ancak bu yolla uzaklasacaktir.

Sonuc

Grotesk edebiyatin bu dev clsseli yaratiklarinin “Grkting” hikayeleri, tamamen
kurgusal bir diinyanin trintiyymus gibi gérinmesine ragmen gercekle siki bag kurar.
Yasam, 6lim ve sonsuzluk kavramlariyla insanin varolus problemini tartismaya
acilir. Insanliga ait bir form olan beden ile bireye ait olan ve hirs, tutku gibi
olumsuzluklarla kendini yiyip bitiren beden, devlerin hikayeleriyle goézler 6ntine
serilir. Gergekte devlerin yasami, insanligi temsil eder; acmazlar: ve elestirileri insani

isaret eder. Bireyin gérmesi gerekene goézlerini kapatmasi, ylzlesmekten kacmasi,
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yine bu devlerin sacma, gtiliing ve/veya trkiin¢ hikayeleriyle gértintir olur. Iblisin,
insanligi 6lium ve hastaliktan kurtarmaya cabalarken daha buytk bir sorun
oldugunu hatirlatan Frankenstein’in kibrinde sakli oldugunu gosterir.

Yaratilis1 kendilerine de mal eden Gargantua ve Pantagruel, ayriks: imgeler olarak
algilanmayan, belirleyici sosyal konumlarda yer alan iki devken Frankensteinin
kaniksanmamis tekligi, tecridine neden olur. Bizzat yaraticis: tarafindan iblisle bir
tutulan yaratik, ne kadar cabalarsa ¢cabalasin insanin var olus hikayesinde kendine
yer edinemez. Rabelais guldirirken Shelley karamsar bir tablo cizer. Ancak
kahramanlarin ticiintin de bireyin ve toplumun aksayan yanlarini isaret etmesi, ayni
baglamda ele alinmalarinin en énemli nedenidir. Rabelais dliizenin Shelley ise dlizeni
olusturan bireyin karanligimi ele alir. U¢c romanda da egosantrizmle karsilasilir.
Insanin benicinci tavrin1  kontrol etmekte zorlanarak toplumu zehirleyen
bireye/bireylere doénUsmesi izlenir. Rabelais ideal olan1 salik vererek iyiye
gitmeyenlere yolu gosterir. Frankenstein bunu, dizginleyemedigi arzusuyla
yuzleserek yapar. Fantastik olarak degerlendirilmeleri, dikkat cektikleri problemlerin

gercekligini golgelemez.
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