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MODERN MUZ iK BESTECILERININ YENILIK ARAYI SLARINDA
GELENEGIN VE DINLEY iCi ETKENININ YERI

E. Filiz DURUK?"®

OZET

Klasik tonal besteleme tekniklerinin yaraticiliktar kisittadgini digtinen
modern besteciler, 20. ylzyilla birlikte muziktenyeaykiri ve modern olanin
araysina girmitir. Artik kurallar dénemi bitmeli, 6zgurlikler démi baglamalidir.
Muzige getirdgi yenilikleriyle modern besteci bir devrim yaratnmidir? Eserlerini
olustururken dinleyici etkenini g6z éninde bulundugnmudur? Calmanin amaci,
modern bestecinin mizikte yelive gelengi ele alg bicimini ve bu bigimi
olustururken dinleyici etkenini g6z déniine alip almadi sorgulamaktir. Caimada,
derleme yontemi kullanilarak modern miuzikte vyemili nasil algilandi,
kullanildigi ve dinleyiciye nasil ukigl sorularina modern besteci perspektifinden
cevap aranir.

Anahtar Kelimeler: Modern mizik Modern besteci, Besteleme teknikleri,
Miuzikte yenilik, Muzikte gelenek, Dinleyici.

THE PLACE OF TRADITION AND AUDIENCE FACTOR THROUGH
MODERN MUSIC COMPOSERS’S INNOVATION SEARCHINGS

ABSTRACT

Modern composers, who are thinking of that the@ativity were restricted
by classical tonal composing techniques, got inpilnesuance of the new, crosswise
and the modern one in music by the 20th centurymfAhen on, the period of rules
should come to an end while the period of latitstieuld move on. Had modern
composer carried out a revolution with his innoeasi in music? Did he take the
audience factor into account in doing his works® @hm of this work is to examine
modern composer’s way of approaching to innovasiod tradition in music and to
examine if he took into account of the audiencédfain this process. In this work, it
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is looked for the answers the questions of how vation is comprehended and
used, and beyond how it came into contact withatldience from the perspective of
modern composer by using collecting method.

Key words: Modern music, Modern composer, Composing techsique
Innovation in music, Tradition in music, Audience.

1. Modern Bestecilerin Yenilik Arayislari

Modern muizgi tanimlamak igin birgok terim kullanilir: Yeni mikz
¢agdag muzik, 20. yuzyill migi, modern muzik. CGan mizgini tanimlamadaki
cokseslilge benzer olarak, yenilik argymdaki modern besteciler bireyci tarzlar
gelistirmis ve ardi ardina birgok mizik akimi ortaya cigimni Modern muzikte
kisisel ifadenin baskin bicimde ortaya cikmasinin temd9. yuzyil
Avrupa’sindaki gelimelere dayanir. Kapitalist Oretim, gam ve tuketim
modellerinin gecgerlik kazanmaya gedigi; Avrupa’nin hizla kentlgigi ve
burjuvazinin giderek 6énemi artagekilde ekonomik, politik ve kilturel bir rol
Ustlendgi 19. yuzyilda, uluscu kavramlar ve ulus kigilbelirginlesir. Bunlarin
muzige yansimasi kisel ifadeye yonelme ile olur. (Cook, 1999: 35).

Modern besteciler 20. yizylla kadar hakim olan tonalzigin
sinirlarini @mak istemy ve bu dgrultuda bir yanda Arnold Schoenberg’in
(1874-1951) eserleri cercevesinde ve merkezi Vigenalan tonsuz (atonal)
muzigi; 6te yandalgor Stravinsky'nin (1882-1971) eserleri cercevdsinve
merkezi Paris'te olan coktonlu (politonal) mgizigelistirmistir (Finkelstein,
2000: 99-101). Bu iki ana yonelim kapsaminda ortgylean ana akimlar
arasindaizlenimcilik, 12 ton tekrji, Tum dizisellik (total serialism), Yeni
Klasikgilik, Gelecekgilik, Gurdaltictlik (bruitism), Mikrotonal mizik,
Elektronik mizik (electronic music), Rastlamsal mki(aleatory) bulunur.

Modern muizgin besteleme tekniklerini, Gslup ve bicemini tonal
mizikten ayirt eden bhaca ozelliklersdyle siralanabilirinsan sesi icin yazilan
besteler azalir; programh miizikfenizaklgilir, katsiksiz miizge® yonelme
olur; calgi bestelegarki bigimi ve ezgi temeline oturtulmaz; eseriryapisinda
benzgimden ve tam tekrardan kacinilir; melodik ve arikokromatizn?
yaygin olarak kullanilir; bircok akorun dominantdtaelde et buyuk
alterasyonlaryoluyla sik ve hizli armonik ggsimler yer alir; kullanilan ritimler

1 Bir hikayeye veya kurguya ph gelisen muizik

2 sozlerin glik etmedgi veya hikaye anlatmayan miizik

® Temel diyatonik (5 tam ve 2 yarim sestensahy oktav modeli icinde tekrar eden 7 sesli
mizikal dizi) perde ve akorlarin arasina bitin mpamsesleri iceren kromatik dizi
perdelerinin kisa veya uzun pasajlarla kagilthesteleme tekpi

4 Bir sesin diyatonik kogusu olan perdeler yerine kromatik keusu olan perdelere gau
degisime wratiimasi
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karmalk ve detaylidir; vurmali seslerin egemgnlsavunulur -yalniz vurmal
calgilar dgil, orkestradaki tim calgilarin govdelerinin vewddrinin vurumsal
kullanimi  uygulanmstir-; blylk konser salonu bicimleri birakilir; séna
objesinin algilama, kabul ve kullaniminda dinleigézlemci rolleri yeniden
tanimlanir {lyasgslu, 2000: 130; Hamm, 1997: 279; Selanik, 1996: 328;
Moravec, 1992: 53; Burkholder, 1991: 417).

Yenilik araysl icindeki modern bestecilerin yalnizca bir akimin
temsilcisi olmak yerine, birden ¢ok akim icinderegardikleri goriilir. Orngin,
Arnold Schoenberg’in eserleri ¢ doneme ayrilir99-8908 tonal dénemi;
1908-1923 tonsuz dénemi; 1923-1950 dizisel donekiban Berg'in (1885-
1935) eserleri ti¢ donemde incelenir: tonalsgadlarin yer aldy birinci donem
(1907-1914), dizisellik glimlerinin basladigl ikinci donem (1917-1926), tonal
ve dizisel sentezlerin yapifgl Uglunci donem (1928-1935); Tiurk modern
bestecisilhan Usmanbg(1921- ),1950'lerde dizisel muzik, 60’'larda rastlamsal
miizik, 80’lere dgru mikrotonal mizik cagmalari yaparifyasgslu, 2000: 206;
Selanik, 1996: 335). Modern besteciler, yalnizcgedibestecileri dgil,
kendilerini de yinelememek icin her eserlerindedrcekinden farkh biseyler
deneme glimi gosterirler.

Tonal uyumun vyerini alabilecek bir sistem glirmayl amaclayan
Arnold Schoenberg (1874-1951mlzikte dizisel calgmalari balatan 12 ton
teknigini gelistirdi. 12 ton tekngi, kromatik dizinin 12 sesinin, bestenin temel
melodi ve armonisini okiurmak Uzere belirli bir sira veya dizi eturacak
sekilde duzenlenmesidir. Tondli sistematik bir bicimde yok eden 12 ton
teknigi, diziselligi ses perdelerine uygularken, Anton Webern (18885)9
Olivier Messiaen (1908-1992) ve Pierre Boulez (1p2%ibi besteciler ses
gurltgt, ritm, ses rengi gibi migin diger delerine de uyguladinsan sesiyle
yaptiklari ¢algmalarinda Luigi Nono (1924-1990) ve Karlheinz Stoaksen
(1928-2007) ise dizisel diuzeni, sozciklerin ve esasl yinelenmesi,
hecelenmesi, carpitilmasi, kopmasi, fisildanmagiyle ses yuksekdinin ve
armoniklerin élgtimlerini hesaplayarak kullarfilyasagslu, 2000: 35-37; Kutluk,
1997: 239-241).

Yarim tonlara dayanan Tampere sisteme meydan okdyais Haba
(1893-1973), Mikrotonal mizik olarak adlandirilaeyrek tonlara dayanan bir
mizik sistemi kurmaya ve ceyrek tonlar iceren bjapo yapmaya gigti. Edgar
Varese (1883-1965) minde calgl renkleri, ses gugi, vurgu, ses dokusu
gibi dgeler Uzerine cajarak notalar yerine sesler ve guriltilerle yagattni
toplulugunu orgutleyerek Gurtltiictlik akiminisketti. Mauricio Kagel (1931-
2008) de gdrdltaculik akimi icinde anlatima yardealen herseyi mizik
enstrimani gibi kullandi: Yaylar, tahtalar, camyidenetal, enstrimanlarla
birlikte parcalanny ve montajli ses, kogma sesi,san sesi vb. John Cage
(1912-1992), bestenin belirli gélerini rastlantilara veya seslendiricinin
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yorumuna birakan Rastlamsal muzik gaklari yapti. Cage ile sessizlik de
mizige girdi (lyasgslu, 2000: 19; Selanik, 1996: 341). Karlheinz Staakéen
(1928-2007), Rastlamsallik akimi icinde sesleribédlmleri sunulan, ancak
onlarin ¢alinma sirasini belirlemenin yorumcunuggiisuna birakilgn “acik
bicim” (open form) yontemiyle eserler yazdi. Bu y@mle, dinleyiciye bir eseri
alisiimis halde dinlemesi yerine farkli durumlariyla dinlerhesati verilmesi
amaclanmtir (Selanik, 1996: 353)Bruno Maderna (1920-1973), Luciano
Berio’nun (1925-2003)sbirligi ile italyan Radyo Yayin Kurumu’na bir “Ses
Bilimi Arastirma Stldyosu” kurdu ve burada Elektronik mizikigaalarini
ylrattl. Berio, eserlerinde insan sesi ile elektkostik olanaklari birlgirmis,
taninmg mizik ve edebiyat eserlerinden alintilar, strpmaétinler, sdzcukler,
ifade sesleri ya da hecelerinin kullangditrinler vermgtir (a.g.e.: 342).
Elektronik mizik cakmalari dinyada bircok Universite binyesinde kurulan
stldyolarda surdirtilmekte ve yeni digkillenmelerine kapi acarak sentetik ses
Uretimini muzge dahil etmektedir.

Diger bir grup besteci ise halktan kopmaktan da tuuktan da
kacindi. Bunlarin arasinda stilini Claudio Monteligti inceleyerek gektiren
Carl Orff (1895-1982) ve 18. yuzyill migmi modern mizie yansitan Yeni
Klasikgilik akiminin en 6énemli temsilcilerinden alaPaul Hindemith (1895-
1963) bulunur. Hindemith, migi halka yakinlatirmayr amaclayan “yararli
muzik” (gebrauchmusik) gostint bicimlendirmitir. Buna gére muzik yalnizca
kendi anlami icin var olmamali, belirli bir amaca tizmet etmelidir (a.g.e.:
338).

Buraya kadar modern muizik bestecilerinin kendilem oOnceki
donemlerde gecerli olan kurallara meydan okuyaniligkbrinin cercevesini
¢cizmeye ve modern miEi onceki donemlerden ayirt eden Ozellikleri
belirlemeye caltik. Sonraki bolimlerde modern mizikte yenilik asayn
gelenek ve dinleyici etkeni ile olangkiisi incelenecektir.

2. Modern Miizikte Yenilik ve Gelenekiliskisi

20. yuzyihin balamasiyla birlikte ivme kazanan miuzikteki tim bu
yenilikler ve denemeler devrim olarak adlandiriiabini? Modern bestecilerin
yenicasl yansitmak Uzere girdikleri arglar kimi cevrelerce kabul gormfi
kimilerince desteklenmestir. Bu tartsma besteci, donem, miuizikal kurumlar,
akademizm, dinleyici vb. etkenler ekseninde anlartutb Tartsmada iki ana
yaklasim olduzu sdylenebilir. Birincisi modern bestecilerin gedgnve kurallar
yikarak bir muzik devrimi yaragini disinen ve bunu bir kari olarak
degerlendirenlerin yaklami; ikincisi modern muigi abartih, karmak ve
anlamdan yoksun goéren gelenek 6viicilerin yaidadir.

Bu iki goris de, modern olanla klasik olanin birbirine zit gidau ve
birinin ancak otekinin yoklgunda var olabileggni duisiinen cevrelerce
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yaratiimstir.  Ancak, modern bestecilerin, tonal mgimi artik zamanini
doldurd@gunu digtunmesi, bir geleng yadsiyip yikarak yerine ideal olarak
tasarladiklari bgka bir model koymayl amacladiklari anlamina gelmiatine
Modern bestecilerin buyik ganlugu, gelengin devamli dgiserek gelsen bir
sureg oldgunu kabul eder; dyle ki, yenilik arglarinda yalnizca gelegiedegil,
cagdaglarinin drettiklerini de sorgularlar.

Arnold Schoenberg (1874-1951), sanatcingereyenilikci olacaksa
“gecmiin  anlaysina ve geleqggén Onsezisine sahip olmasi gergkmi
belirtmistir (Brown, 1995: 161). Ote yandan Igor Stravingk§82-1971), 1939-
40 @retim yihinda Harvard Universitesi'nde vegdikonferanslardan birinde
gelenekten yontemler 6dung almanin, yaratimin diligki saslamak icgin
gerekli old@gu distincesini sunar:Gelenek gecmsin yinelenmesini ima etmek
sOyle dursun, surip gidenin gercgitii varsayar...Bir yontemi dding almanin
bir gelenge uymakla hicbir ilgisi yoktur. Bir yontem, bir daasinin yerine
konur; bir gelenekse, yeni bigey Uretmek Uzere ileri goéturalir. Gelenek
boylece, yaratimin strekiini sgglar” (Stravinsky, 2000: 46), Sanat, gasinda
bir gelenekten yararlanmayi barindirirken ayni zataa kendini surekli
yenilemeyi de barindirir. Dolayisiyla sanat geleeekkopuk dginilemez,
ancak geleng hep gmaya cakir.

Modern besteciler, yaratimin surelditii sgglamak icin yalnizca
geleneksel yontemleri sorgulamatar, ayni zamanda modern muzik icinde
sistemlgtiriimis, geleneklgmeye balayan teknikleri de sorgulag ve
gelistirmeye cakmislardir. Orngin, 1950’lerde Avrupa’nin modern miizik
merkezlerinden biri olanDarmstadt okulunun genellikle diziselli, kati
bicimselciligi ve yuksek modernizmi temsil aitidistinuliirken, John Cage’in
(1912-1992) 1958'deki ziyaretleri donemindeslbgan ve 1968’lere kadar
devam eden seminerleri gholtusunda, ikinci kgak olarak adlandirilan
besteciler, burada modernizmin form ve kavramlaryasatici saldiri olarak
yorumlanabilecek besteler yapfardir. Bunun sonucunda, dizisglh ¢okist
ve postmodernizmin dgiuisu olarak adlandirilacak filozofik yapilarin bicerhse
ilkeler olarak ortaya ciki yasanmstir (Attinello, 2007: 25-27).

Modern muzik bestecilerinin gercekte gelgineve akademizmi
reddetmek yerine onun yoéntemlerinden sorgulamayelbeslenerek yenilik
arayslarini surdurdiklerini gordiuk. Modern mgii bir devrim yaratmy oldugu
distincesinin temeli, bu migin gelenekten kopuk ve onu reddeden bir sisteme
bagh olmadgl durumu ile sarsiimaktadir. Modern mgimi devrim yaratg|
distincesine, gan 6nci bestecilerinden Stravinsky (2000: 17)sdesozleriyle
karsl cikar: “Devrimci etiketini taama erdemine sahip olmak icin gereken tek
sey bir algkanligl kirmaksa, soyleyecek bgeyi olan ve bunu sdylemek igin
yerlesik uzlasimlarin sinirlart dina tgan her mizisyen devrimci olarak
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taninacaktir’. Yenilik ve devrim kavramlari birl@rinden farkli iki kavram
olarak ele alinmalidir.

Modern muizgin devrim yaratgil gorislini ortaya atanlar bir yanda,
modern muZiin etkisini buyutmek isteyen déneminin elitleri,gdi yanda
modernizmi mutlak bir ilerleme olarak géren ve muwdmizgin “ileri” mizik
oldugunu kabul eden cevrelerdir (Finkelstein, 2000: 9%-Buradaki “ileri”
mizik deysi, modern muizZi gelecgin sanati olarak gdren ve onceki
sistemlerden daha ustiin ofdunu 6ngéren diiinceyi temsil eder. Kimi galas
yazarlar, gelenge ve akademizme der yikleyerek, bilinen kaliplara
sigdiramadiklari eserleri moderngiia olmayan eserleri de akademik olarak
nitelendirme  gilimi gosterirler. Ancak, akademik bicimleri kullamak
bestecilerin yeniyi yaratirken gelefie@dding almasinda olgu gibi, akademik
olmakla aynsey olarak algilanmamalidir.

Iste tam bu noktada kimi cevrelerce (konservatuaoestralar, mizik
yayimcilari, dergiler v.d.) “ileri” muizik olarak talendirilen veya gani
yansittgl sdylenen modern muzik dururken, insanlarin nedtata klasik
repertuari dinlemeyi tercih ettikleri ve modern ngiz henliz buydk bir
dinleyici kitlesi tarafindan benimsenmamblmasina rgmen ayakta kalmayi
nasil baarabildii konulari sorgulanmalidir.

3. Modern Mizigin Anlastlirli gi

Modern muzgin buyuk dinleyici kitleleri tarafindan benimsenmigm
olmasi genel olarak bu migm anlgilmaz ve karmgk olmasina bganir.
Kimileri modern miziin anlgilmasi zor yapisini zamanlgilacak bir kulak
sorunu olarak deerlendirirken, kimileri de teknik konularin, esggti 6nine
gectiini ve muzgi anlssiimaz kildgini 6ne sirer. Muzikci Halffter, armoni
tarihinin gelsiminin giderek biraz daha genilisonanslarfhazmedilmesinden
meydana geldini, kulagin belli bir disonans alkanligini guclikle kazangini
ve bu algkanlik kazanildiktan sonra disonansin gergek etikiskaybolacgini
belirtir. Boylece, etki yok olacak ve kulak giderelaha ciretli disonanslara
alisacaktir (Selanik, 1996: 327).

Schoenberg (1874-1951) ve bircokgdasi da, modern migin icinde
bulundgu sirecin yalnizca kaginilmaz bir gegénemi oldgu disiincesine
sahipti. Kimi modern besteciler ise dinleyici ileakarinda olgan mesafenin
farkindaydi. Orngin; Saint-Saens (1835-1921), kati kurallarin 6zgiirhe
inanmakla beraber, ¢hin gidebilecginin oOtesinde sinirlarin  olguna
inanmsti. Saint-Saens, ozellikle cok tonl@u elstirdi: “Insanlarin hereye
alisabileceggi bahanesi altinda tonalite Gzerine tonalitgdyk” (Fruehwald, 1984:
171). Ona gore, modern besteciler yenilik ve orijinalisgggtirmalarinda

® Ses uyumsuzfiu.
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yaniimglardl. Yenilik arayginda teknik konularin estetik konularin 6ntine
gectigini distinen Luigi Nono (1924-1990), “Dizisel Tekni Gelistirme”
projesini su sozlerle sonlandirgtir: “Biz estetik konulari goz ardi etmek
pahasina kendimizi besteleme tekniklerini gamanin icine hapsettik” (Nono,
1958: 37; Fox, 2007: 120). Alban Berg (1885-1935ghoenberg’in Mzini
Anlamak Neden Bu Kadar Zor?” (Why is Schoenberg’ssidd So Hard to
Understand?) (1952) WM& Gnli denemesinde dinleyici icin problemin,
Schoenberg’in mizikal olmayan, mantiksiz gayler yapiyor olmasindan gig
eserlerindeki ilk on dlcide dakikalarca sirebileckk eseri olgturacak
yogunluktaki motifsel dongiimlerin ve armonik gefimin yer almasindan
kaynaklandgini belirtir ve bu ygunlukta bestelenmieserlerin ankglmasi icin
tekrar tekrar dinlemenin yaninda, seslendirme zantaginda da Uzerinde
calsiimasi gereklilgini ekler. ironik olarak, Schoenberg ve bircok gdas
maziklerinin  anlailabilir ~ olabilmesi icin  gerekfii kadar siklikla
seslendirilmediini, dolayisiyla bu muzikleri anlamanin halk tarafan yorucu
oldugunu kabul etrglerdir. GUniimuzde bir eserin promiyerinigtamak ikinci
seslendirmesini ggamaktan daha kolayken, yeni bir eserin farkliaydia konser
serisi halinde tekrar edilebilmesi ¢ok nadirdir.n8¢ olarak, dinleyicinin eski
muzigi tercih etme davragi giderek giclenmgtir (Burkholder, 1991: 416-417).

Modern Tiirk bestecilerindeithan Usmanbg bir séylgisinde modern
muizigin daha biyilk kitlelere seslenememesi ve kolaysdakilir olmamasi
durumunda, sosyal etkenlerin de etkili gldna dikkat ceker. Usmanha
kentsoylu bgenisini devirmek isteyen modern bestecinin 19. yimyizigini
kokten dgistirme yoluna girdiinde, kendisine kulak veren dinleyicinin yine
seckin bir kentsoylu cevresi olgu ikilemiyle kasilagtigini belirtir. Bunun
sebebini de bulyuk bir kitlenin sanat tiketicisi ahmasi ve sanat hizinda
degisken olmamasiyla aciklar. Bir gbr ikilem de, sanat ticareti diinyasinin ve
tiketim modellerinin dayatmalari sonucu sanatindglik Gretim maddeleri
kadar kolay elde edilebilir, ancak bir o kadar @gdmilir olmasinin istenmesidir
(llyasgslu, 2000: 198-200)Usmanbg, miziin daha kolay ankalir kiinmasi
cabalarini desteklemez ve “Calinmamayi goze alzsararsiniz...Tasarim her
zaman gercekitirmenin 6ninde olacaktir. Ggiie baka turli zorlanamaz”
(a.g.e.: 202) gowiini savunur.

Modern mizgin kolay anlailir olmadgi genel kanisina ve dinleyicisi
belirli bir kitleyle sinirli olmasina fanen modern besteci nasil olup da
Uretimine devam edebilmektedir? Bu konuda bircokziklyazari modern
mazigin, kendisini destekleyen bir sistem icinde @dugotrziinde birlgir.
Buglin, modern bestecilerin kuramlari, mizik okuilda @retilen balica
kuramlar durumundadir, bu bestecilerin kuramlariaciklayan Kkitaplar
yayimlanmaktadir. Ayrica, blylik gazetelerin mizZié&strmenligini yapan ve
muzik dergilerinde yazilar yazansker modern midi desteklemektedir. Bu
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destgin de etkisiyle modern bestecilerin mgizi konser salonlarinda
seslendirilir, yayimlanir ve pazarlanir (Finkelate2000: 95; Parakilas 1984: 2).

Ses (retme teknolojisinin ggpp yayllmasi, klasik muigin her
doneminden eserlerin bugtiimdiye kadar oldgundan c¢ok daha fazla
dinleyiciye ulgmasini sglayan etkenlerden biridir. Mizik giinimuzde ticaret
malzemesi haline gelerek dinleyiciler tarafindanlai¢o ulssilabilir olmasi
hedeflenen bir Grin olmgtur. 19. yizyllda insanlarin mizikle ilgtn
kurabilecekleri yerler konser salonlari ve evlerglapilan canli muzikle
sinirhyken modern teknoloji bugin, mizik dretim degitim modellerinde
onemli bir degisime yol acmgtir. Bu deisim, virtidzitenin dneminin
azalmasina yol agmakla birlikte, bestecinin riiii yaratmak igin mizik
bilgisinin yaninda sesle ilgili fizik olaylarini lonesi, ses muhendisleri ve
yapimcilarla gbirligi yapmasi gereklifiiyle sonuclanngtir. Modern muzik,
dinleyicisi az da olsa, dinlemek isteyen herkealmatca ulgabilecei bir mizik
konumundadir.

4. Tartisma ve Sonug

Bugin modern besteciler, her gga modernlerinde oldiu gibi
besteleme tekniklerini sorgulayan, détiiien, kendini ve i¢inde bulungdu ¢
en iyi ifade edecek yolu bulmaya galn glinimizin modernleridir. Bununla
beraber, modern bestecilerin, yaptiklari yenilildenuzikte bir devrim yaratm
olduklarini séylemek abartili olacaktir. Modern teeder muizikte gelerign
temel dirgi olarak gorulen tonal sistemi, yenilik yaratmak \@gin
gereksinimlerini yansitmak adina sorgulamayi kemolie amag edinmgerdir.
Ancak, bir geleng olusturmak onu yikmaktan ¢ok daha zor bir siire¢ geniekti
Modern besteci, yenilik araynda gelengi tamamiyla reddetmez, ondan
beslenerek ileriye gotirme gatini benimser. Ozl gefieyapici olan sanatin,
bir seyin yikilip yeniden kurulmasi anlamini ifade eddavrim terimiyle
bagdastirllmasi  veya modernizm teriminin  mutlak ilerlemeolarak
degerlendirilmesi, ancak onun yaraftietkinin blyikligind vurgulamak igin
secilmi bir yol olabilir.

Modern bestecinin mugini yaratirken buyik kitleler tarafindan
dinlenmeyi amacladini séylemek gugctir. Modern mizikte teknik konuilari
estetik konulardan Ustin tutulgnalmasi, dinleyici icin yaratma faktérinin geri
planda tutuldgunu gdsterir. Modern besteci yargitimizigin karmaik
oldugunu ve kul@a algiimisin dsinda geldgini kabul etmg, dinleme akkanlig
ile zamanla kabul goregmi distinm(s ve yenilik arayyinda dinleyici faktorini
yaraticllgini kisitlayan bir etken olmanin stha itmek istenstir. Ancak,
buglnkd durum henlz dinleyicinin kglain modern muige alsamadgini
gOsterir. Bugin halen modern éncesi donemlere lagikdesmis eserler mizik
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pazarinda ve konser salonlarinda dinleyici taraimdiodern eserlerden daha
fazla rabet gormektedir.

Bununla birlikte modern muzik, vargini sturdirmesini Sgayan ve
bilesenleri arasinda konservatuarlar, orkestralar, myajmecilari gibi mizikal
kuruluslar olan bir sistem tarafindan desteklenmektediyrida, giinimizde
modern teknoloji, dinleyicisi sayica ¢ok olmasahéa ¢git mizigi elde etmede
ve yaymada c¢ok gepiolanaklar sglamaktadir. Modern migin ve modern
bestecinin bugin ayrn diinilemeyecg elektronik ortam, muzgi yaratma ve
yaymada etkili olmakta, bestecinin profili ve siii seslendiricilerin roli ve
statlisii, migin dretim ve dgitiminda hikim stren teknik ve ekonomik
mekanizmalarda radikal bir gigime yol agmaktadir.

Yenilik, toplum tarafindan kabul edilip yaygin hatglmese de bir
icattir. Ote yandan gunimiizde teknolojik gaklerle yayginlgan kitle iletsim
araclari, toplum tarafindan genilse de bgenilmese de tim yeniliklerin bilinir
ve ulgllir hale gelmesine neden olmaktadir. Bartlar altinda yenifiin
niteliginin, yaygin olma ve kabul gérme olcutleri ileggelendiriimesi yaniltici
olacaktir. Bu ¢catmada modern muzik bestecilerinin yegiilgelenekten kopuk
ele almadiklari, yeni bir gelenek sturmak icin yine gelenekten beslendikleri
goralar. Ayrica yenilgin degerinin  yayginhk kazanma olgutiine gore
belirlenmemesi gereldi sonucuna varilir.
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