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ASAF HALET CELEBI’NiN SiiRLERINDE
METINLERARASILIK BAGLAMINDA TURK iSLAM
TARIHi VE KULTURUNE GONDERMELER

) Betiil COSKUN®
OZET

Yeni edebiyat kuramlarinda bir metnin diger metinle iliskisi dikkate
almir. Bu anlayisa gore her metin, metinlerarast telakki edilir.
Metinlerarasilik seklinde kavramlastirilan bu duruma gore, bir metin
gondermede bulundugu metni yikar ve yeniden insa eder. Metinlerarasi
gondermeleri siirlerinde yogun olarak kullanan sairlerden biri Asaf Hélet
Celebi’dir. Asaf Halet Celebi’nin siirleri, ¢esitli kiiltiirlere gébnderme yapan
zengin bir arka plana sahiptir. Ozellikle sark kiiltiiriindi, Tiirk-Islam
medeniyetine ait unsurlan siirlerinde yeniden kurgulayan sairin gelenekle
sik1 bir bag1 vardir. Asaf Halet, tasavvufi ve tarihi sahsiyetlere, Divan giirine
ve Uzak Dogu kiiltiirline yaptig1 gondermelerle siki iglenmis bir kiiltiir siiri
viicuda getirmistir. Asaf Halet’in de i¢inde bulundugu yeni siir, Garipgiler
basta olmak iizere gelenegi, Divan siirini biisbiitiin reddetmistir. Sair,
toplumsal hafizanin diri tutulmasmin, bu kiiltiirel kodlar1 islemeye baglh
oldugunun farkindadir. Bunu, nostaljik bir duyus tarzi ile gecmise ya da
gelenege siginis, kagis olarak gormek dogru bir yaklasim degildir. O,
gelenegi yeniden, yeni bir tarzda insa eder.

Anahtar Kelimeler: Asaf Hdilet Celebi, metinlerarasulik, siir.

REFERENCES OF TURKISH ISLAMIC HISTORY
AND CULTURE WITHINTHE CONTEXT OF
INTERTEXTUALITY IN ASAF HALET CELEBI’S POEMS

ABSTRACT

In modern literature theories, a text’s connection with the other text
is taken into account. Pursuant to this concept, every text is considered as
inter-textual. According to this perception which is conceptualized as
intertextuality, a text overthrows the text it refers and rebuilds it. Asaf Hale
Celebi is among the poets who used intertextuality often in poems. Asaf
Halet Celebi’s poems have a rich background that refers various cultures.
The poet has a tight connection with the tradition that reflects elements from
especially eastern culture and Turk-Islam civilization. Asaf Halet personified
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culture poetry with the references of spiritual and historical personalities as
well as Ottoman poetry and the culture of the Far East. Modern poetry, to
which Asaf Halet belonged, completely rejected especially Garipgiler and
Ottoman poetry. The poet is aware of the fact that sustenance of social
memory is possible through dealing with these cultural codes. It is an
insufficient approach to see this as an escape or shelter to the past or the
tradition through a nostalgic way of hearing. He rebuilds the tradition in a
novel way.

Key Words: Asaf Hdlet Celebi, intertextuality, poem.

GIRiS

Pozitivist edebiyat kuramlarinda, yazar merkezde yer alir ve
nedensellik ilkesiyle yazarin gevresinden gelen etkiler incelenir.! Yazarin
6ldiigii, okurun dogdugu yeni edebiyat kuramlarinda merkezde artik metin
vardir. Bu kuramlardan metinlerarasilik, siirlar1 net olmayan c¢ok sayida
tanim1 yapilan bir kavramdir. Kristeva’nin yaptigi tanimlarda one ¢ikan
“alintilar mozaigi” ve “metinsel etkilesim” 2 kelimeleri metinlerarasilig
anlamamiza yardimer olan anahtar sozciiklerdir. Metinlerarasi inceleme ile
metne tesir eden toplumsal ve siyasi olaylarin yerini eski metinler alir. Buna
gore metin ¢ok sesli bir yap1 olarak goriiliir ve Roland Barthes’in deyimiyle
artik her metin eski alintilarin yeni bir orgiisiidiir.® Metin incelemelerinde
gittikge ragbet goren bu anlayisa gére her metin metinleraras: telakki edilir.
Ciinkii metin, kiiltiire dayal1 genel texttir. 4

Bir metnin diger metin iginde yer almasi basit bir “yapistirma”,
“alintilama” islemi olarak goriilmemelidir. Bu baglamda Riffaterre’nin
anlam ve anlamlandirma yaklagimim dikkate almak gerekir. Montaj yan yana
koyma; metinlerarasilhk ise i¢ ice koyma seklinde goriilebilir.® Okurun
merkeze konuldugu bu yaklagima gore anlamlandirmada, okur metin igindeki
gondergeleri okumaya calisir. Anlamlandirma iglemi sirasinda okur icin en
biiyiik gii¢liik; metinlerin biinyesinde salt alintiy1 barindirmayip kompleks,
zengin bir metinsel/kiiltiire] gonderme icermesidir. Ciinkii metinlerarasilik
sadece metni yikma degil; ayn1 zamanda yeniden kurmadir.® Bu anlamda
metinlerarasihigi  eskinin  bozulup yeniden inga edilmesi, Yyeniden
kurgulanmasi olarak gérmek eskinin tamamiyle yeni metin i¢inde yeniden
iiretildigi bir alan olarak anlamak gerekir. Bu anlayisa gore merkezdeki yazar

Giirsel Aytac, Genel Edebiyat Bilimi, Say Yayinlari, istanbul, 2003, 5.208
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yerini metne ve okura birakir. Ozne kavranm parcalanmis, metin gibi kopuk
bir unsura doniismiistiir.” Metinle birlikte devreye giren okur metinlerarasi
iligkileri anlamlandirmakla yiikiimliidiir. Oysa okur i¢in bir yapboz pargasina
benzeyen bu metinleri ¢dzmek yorucu bir islemdir.® Bunun igin okurun alt ve
asil metinleri mukayese edecek kiiltiirel birikime sahip olmasi gerekir.

METINLERARASILIK VE ASAF HALET CELEBI’NIN
SIIRE ILiSKIN DUSUNCELERI

Asaf Halet’in siiri, uzak dogu, Hint edebiyati, tasavvuf, halk masal
ve tekerlemeleri gibi cesitli kaynaklara géndermeler yapan bir kiiltiir siiridir.
Bir siirinde kullandigi magara imaj1® onun siirlerinin nasil bir kiiltiir havuzu
oldugunu gosterir. Biz, ¢alismamizda onun siirlerindeki etki kaynaklarindan
birini, Tiirk- Islam tarih ve kiiltiirinii tespit ve tahlile ¢alisacagiz.

Saf siir anlayis1 ¢izgisinden sapmayan sairin siirlerini fikir siirleri
olarak telakki etmek yanlis olacaktir. Asaf Halet’in siirleri sezgi, kendi
deyimiyle “intuition” siirleridir.X® Metinler ya da kiiltiirleraras1 géndermeler
ise sadece bilingli bir caligmanin iradi bir sonucu degil “alt suurun muayyen
bir ruh haletinin i¢inden, yeniden kesfi”!! ile gerceklesir. Kristeva’nin
metinlerarasilik i¢cin kullandigi alintilar mozaigi tabiri; Asaf Halet’in
poetikasinda gegen “siir denilen kelime arabeski”!? “sadalarin arabeski”
tanimlamalariyla birlikte distnilebilir. Girift, i¢ ice gegmis ¢izgilerden
meydana gelen sekil®® seklinde tanimlanan arabesk ile siir arasindaki iliski,
sairin metnin devaminda kullandig1 anecdote tabiri ile birlikte metinler ya da
kiiltiirleraras1 iligkiyi cagristirmaktadir. Degisik parcalarin birlesmesinden
ibaret mozaik sanat1 ile degisik siis elemanlariin tuhaf ve karmasik sekilde
kaynagmasindan olusan arabesk sanati benzesir. Asaf Halet’in anecdote
kelimesi ile ifade ettigi pargalar, siirde “vuzuhlasacak ve tefsir edilecek olan
hikdye degil, ancak bizim benligimiz, i¢ diinyamizdir.”!* Sairin saf siir
anlayigin1 yansitan bu sozleri onda parcalilik ve metinlerarasiligin bir
cephesini aydinlatir. Ona gore, “Bir depoda saklanmig kdmiir, toprak, boya
gibi seyler bir sanat eseri degildir; ama bunlar1 yogurup, ¢izip, pisirip ortaya
cikaran bir ¢ini sanatkirinin eseri sanat eseri olabilir.”1® Farkli kiiltiirlerden

7 Aktulum, a.g.e.,s.57.

8 Aktulum, Parcalilik /Metinlerarasilik, s.74.

®  Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri 2, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 187.

10 Asaf Halet Celebi, Biitiin Yazilart, YKY Yayinlari, Istanbul, 2004, s.175.

11 Celebi, a.g.e., s. 166.

12 Celebi, a.g.e., s. 152.

B {lhan, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, c:1, Kubbealt1 Yayinlari, Istanbul, 2008, s.156

1 Celebi, a.g.e., s. 150.

15 Alaettin Karaca, “Asaf Halet Celebi’ye Gére Siir”, Asaf Halet Celebi Kitabi, Hece Yaynlar,
Istanbul, 2003, 5.80.
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alinan parcalarin birlestirilmesi, farkli ipliklerden olusan bir 6rgii gibi
disiiniilebilir. Parcalar, Asaf Halet’in siirlerinde yeni kurulan metin i¢inde
hem eski anlamin1 korur hem de yeniden anlam kazanarak kurgulanir. Bu
yiizden Asaf Halet’in siirlerinde bilingaltina dayanan gondergeleri, iyice
yogurulmug siirlerinde sezmek okur i¢in olduk¢a zorlayici bir siireci
beraberinde getirir.

Siirin yapisinda biiyiik degisiklige giden ilk sairlerden biri olarak
Asaf Halet’in siirlerinde kullandigi yeni yoOntemlerden biri olarak
metinlerarasiligi gérmek miimkiindiir. Siirlerinin igine yerlestirdigi degisik
kiiltiirlere gonderme yapan harfler; Hint, Misir kiiltiriine, tasavvufa ait
sOylemler, kutsal kitaptan alintilar, amistirmalar Garipgilerde de 6ne ¢ikan
okuyucuyu sarsmak, sasirtmak arzusunun bir sonucu olarak diigiiniilebilir.
Orhan Okay, Asaf Halet’in bir motif olarak kullandigini belirttigi 6 bu
pargalarla bir atmosfer yaratmak amacinda oldugunu iddia eder. '” Saire gore,
bunlarin manalarin1 anlamaya gerek yoktur. Asaf Halet, “Bir can sesi
duyuldugu vakit, bir biilbiil 6terken dinlendigi zaman bunlarin hangi notadan
calindig1 diisiiniilebilir mi?”*® dedikten sonra bunlarin manasiz da olmadigin
vurgular.

Asaf Halet, poetikasinda siir ile tekerleme arasinda yakin bir iligki
kurar. Tekrir sanatiin siklikla kullanildigi; az kelimeden olusan kisa
musralarla kurulu, sehl-i miimteniyi andiran siirlerinde 6zliiliik esastir. Onun
siirleri, ayrintilardan uzak yogun bir siirlerdir. “Bilgiyi ¢oziimlemelerden,
uzun ayrintilardan kurtarip yogunlastirmaya” '° yarayan pargalar Asaf
Halet’in siirlerindeki bu kisa ama yogun yapiyr kurmasini saglar. Asaf
Halet’e gore, giiniimiiz insan1 benzetmelerden biktig1 i¢in kelimeler ve
ciimleler gittikge kisalmakta, uzun sozler insam sikmaktadir. 2° Cesitli
kiiltiirlere yapilan acik ya da kapali amstirmalar ya da alintilar sairin
arzuladig1 atmosferi kompleks ve uzun ciimlelerden siyrilarak kurmasina
yardimer olur. Sairin bu yonteme meyillerinden birinin, sevdigi sairler
arasinda ilk sirada yer alan ve parca yazi yontemini sik kullanan Valery
oldugu diisiiniilebilir.?

Parcalilik ya da metinlerarasiligin metne en 6nemli katkilarindan
biri, sairin arka plana itilerek metinleri ya da metinlerin geldigi kiiltiirleri 6ne
¢ikarmasidir. Tirk siirinde Asaf Halet kadar cesitli kiiltiirel unsurlarla
yogrulmus siir viicuda getiren sair azdir. Onun siirlerinde bu ¢esitlilige, ¢ok

% Orhan Okay, “Beylerbeyi’nde Bir Garip Celebi”, Asaf Hdlet Celebi Kitabi, Hece Yaymnlari,
Istanbul, 2003, 5.28

17 Celebi, a.g.e.,s.156.

8 Celebi, a.g.e.,s.156.

1 Kubilay Aktulum, Par¢alilik /Metinlerarasilik, $.48.

2 Celebi, a.g.e.,s.162.

2L ki sair arasinda bdylesi bir iliskinin olup olmadig1 ayr1 ve mukayeseli bir ¢alismanin konusudur.
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seslilige imkén taniyan sey yine kendi ben’ini ¢ogu zaman ikincil tutarak
farkl iklim, cografya ve kiiltiirleri siire tagiyan metinlerarasi dgelerdir. Parca
yazinin “yazarin bolimlenip siirekli olarak yeni bir kimlikle ortaya
¢ikmasina, ¢ogalmasma”?? imkan saglayan yapisi sayesinde, Asaf Halet’in
siirleri kiiltiirler, iklimler ve ¢aglar aras1 gecis saglar. Bu ayni siir icerisinde
olabildigi gibi siirler arasinda da s6z konusudur. Nitekim, “Benim Goziimde
Siir Davasi” adli poetikasinda sairin ‘ben’inin bu gegiskenligi su sekilde
vurgulanir: “Misr-1 Kadim’e gider ve Asuri memleketlerinde bir asma bahge
olur. Bir kitaptaki yazilarin ne hissettiklerini bilir. Tesbih boceklerinin kiigiik
kainatma inebilir. Adem’in mucizesini tekrar eder ve uyluk kemiginden bir
kadincik yapar. Zencilerle beraber tahtadan idoller yontar ve sehri bir bocek
kalabaligindan ibaret gorebilir. Annesi bir makam, babasi1 bir tambur olabilir.
Bahtiyar olur, kustan korkar. Bahtiyar’t korkutan kus olur. Hafiz olur,
sakiden sarap ister. Trilobit olur, denizleri iger. iki tas1 birbirine vurup acaip
aleminden halayiklar ¢ikarir. Bir dudagi yerde bir dudagi gokte sihirbaz olur,
igne deliginden kervanlar gecirir. Sema’-y1 Mevlana’ya ugar ve nihayet cani
sikilinca ellerini cebine atar ve oradan denizler, bahgeler, giinesler ¢ikarir.”?3
Celebi, yukaridaki paragrafi Nirvana ya da fenafillah?* hadisesini anlatmak
iizere Orneklendirir. Dolayisiyla Asaf Halet’in siirlerindeki kiiltiirel
gondermeleri iyice yogrulmus siirin ayrilmaz parcalar1 olarak gormek ve
sairin mistik haz icerisinde yaptig1 seyahatlerle birlikte diisiinmek gerekir.
Asaf Halet’in siirlerinde metinlerarasi, kiiltiirlerarast sdylemleri anlamak
onun gelenekle iligkisini kavramaktan geger. Onun gelenek ve modernlik
arasinda kurdugu iliski, Hilmi Yavuz’un deyimiyle gelenegin imkanlarmni
temelliik etmesi®® ¢ercevesinde degerlendirilmelidir. Asaf Halet’i geleneksel
kiiltiire, daha dogru bir deyisle Sark kiiltiiriine yonelten sebepler, sairin
yasadigi devir ve icinde biiylidiigli muhitle yakindan ilgilidir. Mevlana’ya
asik, Kadiri tarikatine mensup bir baba, Osmanli’nin son payitahti
Istanbul’da eski bir konakta gecen hayat, onu kendi kiiltiirel degerlerine bagh
bir aydin olmaya sevk eder. II. Abdiilhamid devrinde, II. Abdiilhamid’i
seven bir konakta diinyaya gelmis olmasi yine bilingaltini olusturan
amillerdendir. Orhan Okay’in deyimiyle yasadigi konak, siirlerinde “derin
bir nostalji” ve “miiphem empresyonlarla”?® yer alacaktir. Onun Osmanl
imparatorlugunun son fertlerinden biri olarak bu yikilig1 derinden hissettigi
ve bu hissin, Celebi’yi gelenege sevk ettigi soylenebilir. Dénem, sairin
gelenege doniisiinde kagmilmaz bir amil olarak gériilmelidir. “Istanbul’dan,

2 Kubilay Aktulum, Metinlerarasi Iligkiler, $.82

B (Celebi, a.g.e.,s.175

2 Asaf Halet, iki kelimeyi ayni anlama gelecek sekilde kullanmaktadir: “Bu kelimenin en muvafik
karsilig1 zannimca Islam mutasavviflarmin fenafillah tabiri olabilir.” Bkz: Sefik Can, Konularina
Gore Mesnevi Terciimesi, ¢: 1-2, 3-4, 5-6, Otiiken Yayinlari, Ist., 2002, 5.33

% (elebi, a.g.e.,s.101

% Hiiseyin Su, vd., Asaf Halet Celebi Kitabi, Hece Yayinlari, Istanbul, 2003, s.21.
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Hint’e ve Cin’e... kadar bir imparatorlugun kaderinin biraktig1 izlerin
ardindan kitalari, bu kitalarin diiniinii, bugiiniinii, gercegini ve masalin
ara”yan sairin siirlerinde 2 genis cografya ve kiiltiirel unsurlar biiyiik
Osmanli bilincinin sairdeki tezahiirleridir. Dikkat edilirse, Asaf Hélet’in
siirlerindeki ¢ok sesliligin biiylik oranda Sark kiiltiirii potasinda birlestigi
gdriiliir. “Onun siirleri ve yazilartyla dolasip durdugu Istanbul’dan Cin’e ve
Hint’e kadar biitiin Dogu’nun kaderi, D. Shayegan’in adlandirmasiyla Yarali
Biling’in kaderi”dir.? Ozetle onun gelenekle kurdugu iliskiyi “payitaht-1
savunma saiki’?® olarak gdérmek gerekir. Bunun gibi sairin “Cin ve magini,
Acemistan ve frengistan1 ben hep Istanbul zaviyesinden gérdiim.”% ifadesi
yaklagimimizi dogrular mahiyettedir. Sair, gerek Divan edebiyatina iliskin
yazdig1 ¢ok sayida incelemede gerekse Divan siirini, tasavvufu ana kaynak
olarak kullandig1 siirlerde kaybolma tehlikesi ile kars1 karsiya olan
Osmanli’y1 ya da Tiirk — Islam kimligini koruma, diriltme gabasi igindedir.
“Yasadig1 miitevazi hayat i¢cinde, mazi, onun diisiince ve hayalini degistirdigi
bir alem”e3! doniisiir. Ustelik Asaf Halet’in de iginde bulundugu yeni siir,
Garipgiler basta olmak {izere gelenegi, Divan siirini biisbiitiin reddetmistir.
Sair, toplumsal hafizanin diri tutulmasinin, bu kiiltiirel kodlar1 islemeye bagh
oldugunun farkindadir.

Asaf Halet’in siirlerinin metinlerarasilik baglaminda gelenekle
irtibatt birka¢ baslik halinde belirir: Tasavvuf, Budizm ve Uzak Dogu
edebiyatlari, masallar / folklor, ¢ocuklugu. Onu biitin bu kiiltiirlere,
anlayislara iten etken, yukarida bahsettigimiz Dogu kimligini koruma ve
yeniden inga etme arzusudur.

1. TARIHI / TASAVVUFi SAHSIYETLERE GONDERME
VE ANISTIRMALAR

Asaf Halet’in etkilendigi kaynaklarin baginda tasavvuf gelir.
Uzerinde ilmi incelemelerde bulundugu tasavvufi sahsiyetlere yaptigi
gondermeler ve cagrisimlar edebi sanatlar1 kullanmayan sairin siirini
zenginlestirir. Celebi, siirlerde yer alan az sayidaki tarihi sahsiyeti de
tasavvufla iliskilendirerek sunar. Mistisizm ya da tasavvuf, bazi
aragtirmacilara gére onda bir bilgi tiirli, bazilarina gore ise tecriibe ettigi bir
yasam tarzidir. Bilal Kirimli, Asaf Halet’in siirlerinde tasavvufu “gercek
mistikligin belirtisi degil yine kendi ifadesiyle baskalarina ait halin bir nevi
iktibasidir.” seklinde yorumlar.®?> Ahmet Inam ise siirlerdeki mistik unsurlari

2 Sy, a.g.es.,s.

% Sy, a.g.e.,s.9.

2 gy, a.g.e.,s.9.

% Celebi, a.g.e.,s.53.

81 Kaplan,a.g.e.,s.189

82 Bilal Kirtmh, Asaf Halet Celebi, Sule Yayinlari, Istanbul, 2000, s.101.
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“yaganmig mistik tecriibelerin yansimasi”® olarak degerlendirir. Orhan
Okay, onun siirlerindeki mistisizmi hem bilgi hem de tecriibe iiriinii telakki
eder: “Kendisini bir taraftan ask ve vecdle, Obiir taraftan bilgi ve suurla
mistisizmin deryasina kaptirmigtir.”%*

Asaf Halet’in siirlerinde ad1 gegen Ciineyd, Ferhat, Mevlana, Seyh
Galip, Mansir, Hz. Siilleyman, Hz. Adem, Hz. ibrahim, Osman Gazi, Evliya
Celebi, III. Selim gibi Islam tarihinin énemli sahsiyetleri tasavvufla iliskili
bir bigimde yasadiklar1 donem ve hikayelere telmihte bulunmak suretiyle yer
alirlar. Ayrica Celebi’nin diiz yazilarinda yer alan bazi bilgilerle siirler
arasindaki ilgi “6z metinlerarasihik**baglaminda telakki edilebilir.

Genellikle emir kipiyle seslenilen ikinci tekil sahis konumundaki
tarihi sahsiyetler siirlerin merkezinde yer alir. Denilebilir ki, Asaf Halet, bu
geleneksel / tarihi isimleri modern Tiirk siiri iginde yeniden insa etmis; yeni
Mansir, Ferhat, Ibrahim imgeleri kurgulamistir. Siirlerde sahsiyetlerle ilgili
dikkati ¢eken bir bagka husus, sairin telmih ettigi sahsiyeti ve hikayeyi kendi
i¢ diinyasinda karsilik bulacak sekilde doniistiirmesidir. Ciineyd, Ciineyd-i
Bagdadi, Ferhat; Ferhat ile Sirin hikdyesinin ana kahramani olmaktan ¢ikar,
tasavvufi gondermelerle sairin i¢ diinyasini yansitan birer unsura doniisiir.
Biitiin siirlerde kii¢iik harfle yazilan ve 6zel isim olmaktan ¢ikan bu isimler;
sairin siirlerinde ¢ok sik kullandig1 ayna islevini goriir ve sairin i¢ diinyasim
yansitir.

“Ciineyd”, “He” ve “Ibrahim” siirlerinde sair, toplumun Kkiiltiirel
belleginde yer alan sahsiyetlere yaptig1 gondermeler ile metni gegmis kiiltlire
dayandirir. Kiiltiirel kodlar1 giincellestirip yasadigi zaman ve psikolojisi
igerisinde yeniden {iretir ve siiri bu sahsiyetlere yapilan ¢agri, seslenme ya da
soru ile bitirir.

Bes kez Ciineyd kelimesini tekrar ettigi “Cilineyd” siirinin
merkezinde yer alan sahsiyet, Ciineyd-i Bagdadi’dir. Siirin baskisisi olan
Ciineyd-i Bagdadi’nin “Ciibbemin altinda Allah’tan baskas: yoktur.” sozii ile
kastedilen cismin, Celebi’nin deyimiyle gdvdenin arzularindan styrilarak
Allah’ta fena bulma hali siirin ana eksenidir. Siirde gegen Clineyd, ciibbe ve
govde kelimeleri Ciineyd-i Bagdadi’nin tasavvufi kisiligine gondermedir.
Sair toplumsal hafizada yer alan bu sahsiyete gonderme yaptiktan ve onun
hikayesini hayretle seyrettikten sonra;

“sana bana olan

% Ahmet inam, Elestirinin Kiyilarinda, Hece Yaymlari, Istanbul, 2003, 5.261
% Okay, a.g.m., s.24
% Kubilay Aktulum, Metinleraras liskiler, 5.236
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ona da oldu”3%

diyerek Ciineyd ile kendisi arasinda ilgi kurar. Sair, Ciineyd-i
Bagdadi’nin ciibbe hikayesini siirde adeta yeniden yasar ve bunu sadece
tarihi sahsiyete has olmaktan g¢ikararak tek tek biitlin insanligin manevi
yiikselisi i¢in bir yontem seklinde genellestirir.

“He” siirinde bir halk masali olan ve tasavvufl metinlerde siklikla
islenen Ferhat ile Sirin hikayesi yeniden ele alinmistir. Sair, Ferhat ile Sirin
hikdyesini ana metin olarak kullanmig, bunu bir yani ile tasavvufla
iligkilendirerek diger yam ile i¢ diinyasina hitap edecek sekilde yeni bir
metin liretmistir. Siirin baginda yer alan;

“vurma kazmay1
ferhaaad®’

misralart Ferhat’mn Sirin’in 61diigli yalan haberini duyunca kafasina kazmayi
vurarak 6lmesine gondermedir.®® Sair, metnini hikdyede Ferhat’in 6ldiigii
sahneden, yani hikdyenin bittigi andan baslatir. Nitekim siirin sonunda
“kasrinda sirin de boyle agliyor” musrast Sirin’in Ferhat oldiikten sonraki
haline isaret eder. Siirin “ferhdaad” seklinde bir ¢iglikla bitmesi, Sirin’in
aglarken cikardig1 sese ve sairin Ferhat’a ve onun yasadigi zamana bir
gonderme seklinde diisiiniilebilir.

“Ibrahim” siiri, yalnizca “Hz. Ibrahim’in hakikate ulasma yolunda
engel ve sahte olan1 agma”smi degil “insanin varolus sorununu”*° anlatir.
Nurullah Cetin’in metinlerarasilik yonteminin basariyla kullanildig: bir siir
olarak gordiigii “Ibrahim” siirinde*® Islam tarihine mal olmus Hz. Ibrahim’in
hikéyesini ana metin olarak kullanir. Hz. Ibrahim’in putlar1 kirma hadisesini
metin olarak alir ve insanin Allah karsisindaki en bilyiik engel olan nefsini
6ldiirmesi seklinde yeniden iiretir. Siirde gegen ve tarihi bir atmosfer viicuda
getiren giines, ibrahim, put, balta, asma bahgeleri ve buhtunnasir kelimeleri
metnin ana metinle iliskisini saglar. Sair, kullandig1 ayrisik unsurlar
bambaska bir baglamda birlestirir.*! Bu anlamda, “Ibrahim” siiri, Ibrahim
kissasin yeniden yazilmasidir. Bu déniistiirme islemi, “Ibrahim” siirinde
“bir metnin farkli bir versiyonunu meydana getirme seklinde” tezahiir eder.
“Sairin amaci kissay1 tekrar sunmak degildir. Miisliiman toplumun kolektif

% Asaf Halet Celebi, Biitiin Siirleri, YKY Yayinlar, Istanbul, 2013, s.9.

87 Celebi, a.g.e.,s.10.

% Ferhad ile Siirin hikdyesinin &zeti i¢in bkz: Can Sen, Asaf Haélet Celebi nin Siirlerindeki Sahs

Isimlerinin Islevieri Uzerine Bir Inceleme, Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Ensitiisii,

Manisa, 2012, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 5.52.

Ismail Kilhoglu, “Tiirk Edebiyatinda Uc ‘Ibrahim’ Imgesi Uzerine Bir Deneme™; Yedi Iklim,

nr.128, Kasim 2000, s.32

4 Nurullah Cetin, “Asaf Halet Celebi’nin Ibrahim Siirine Bir Yaklasim Denemesi”, Asaf Halet
Celebi Kitabt, Hece Yayinlari, Istanbul, 2003, 5.107.

4 Cetin, a.g.e.,s.107
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alt bilincinde yer etmis olan bir bilgi ve kissaya deginerek baska seyler
soylemektir.” %2 Siirde, giinesin buzdan evi yikmasi, Ibrahim’in sairin
icindeki putlar1 devirmesi nefsin korelmesi ve mutlak hakikat kargisinda
benligin erimesi, tasavvuftaki fena hadisesini diisiindiirmektedir. Sair, Hz.
Ibrahim ve Buhtunnasir’in tarihi hikayelerini insanin varolus amacini
yansitacak sekilde yeniden tiretmistir.

Celebi’nin yazdig1 yazilarda Seyh Galip ile III. Selim adeta ig ice
gecmis sekildedir. Geng, Asaf Halet’in “bir sair olarak ¢ok iyi bir Galip
okuru ve yorumcusu”*® oldugunu belirtir. Celebi bu iki sahsiyeti, birini
Osmanli siirinin; digerini musikisinin son temsilcileri olarak goriir ve
“Istanbul’un bir yapragmin kapanmak iizere oldugu siirin ve musikinin
costugu bir devir’de yasamis olmalarina * vurgu yapar. Iki sahsiyeti
birlestiren, Istanbul ve Osmanl kiiltiiriidiir. Bu devir, eski siir ve musikinin
son evresidir; fakat “Sultan Selim gibi bir hiikiimdarim himayesi dahi siir
denilen biiyiilii cevheri kurtarmaya” yetmemistir. “*Bu devrin “tek miistesna
cehresi” ise Seyh Galip’tir. ¢ Asaf Halet’in “Galip Dede hakkinda
yazdiklartyla” “Nrusiydh” siiri arasinda metinlerarasi iligki baglaminda
dikkat ¢ekici ipuglar1 vardir.*’

Seyh Galip ve IIl. Selim’e gondermede bulunan “Nurusiyah”
siirinde i¢ ice gecmis birden fazla hikdye ana metin olarak yer alir. Siirin
Oznesi ben zamiri olup benin annesi slizidilara, babasi tamburdur. Stzidilara,
Celebi’nin yazilarinda bahsettigi, III. Selim’in bestesidir. Dolayisiyla
anlatici-ben bestedir.#® Anlatici-beni meghul beste olarak aldigimizda, siirde
anlatilan III. Selim devridir. “Annenin susmasi, babanm kiismesi ve sairin
aglamas1” genis zaman Kkipi ile ifade edilir. Dolayisiyla siirin sonunda iki
kez tekrar eden niirusiydaah ve nirusiydaahhh tekrarlari sairin yitirilen
zamana, III. Selim devrine duydugu 6zlemin ve hiizniin ifadesidir.

Celebi’nin “Gaalib Dede IV” yazisinda anlattigl bir agk hikayesi
yine “Nurusiyah” siirinin ana metinlerinden biri olarak okunabilir. Celebi’nin
yazilarinda anlattig1 bir hikdyeye gore, III. Selim’in kiz kardesi Beyhan
Sultan’in sarayinda yetisen, musikiye istidadi olan cariyesi Mihriban ile
serheng-i sehriyari bestekar Sadullah Aga arasinda bir agk yaganmig, Beyhan

42
43

Cetin, a.g.m.,s.111.

flhan Geng, “Cignenmis Sakizi Cignemeyenler: Nizami Cedid’in Seyh Galib’i ve Cumhuriyet’in

Asaf Halet’i”, CBU Sosyal Bilimler Dergisi, c:9, nr.2, 2011, s.93.

4 Asaf Halet Celebi, Biitiin Yazilari, YKY Yaymlari, Istanbul, 2004, s.254.

4 Seyh Galip, Hiisn ii Ask, Hzl: Orhan Okay, Hiiseyin Ayan, Dergih Yayinlari, Istanbul, 1992,
s.VIII.

% Okay, a.g.e.,s.VIII

47 Macit, a.g.m., s.69.

4 Mustafa Apaydimn, “Asaf Halet Celebi’nin Narusiyah Siirine Bir Bakis”, [lmi Arastirmalar, nr. 12,

Istanbul, 2001, 5.26.
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Sultan hiddetlenmis; fakat III. Selim’in devreye girmesi ile is tatliya
baglanmigtir. *° Hikdyede Mihriban’mm tambur dersi almasi, sarayda
yetismesi, Sadullah Pasa’nin yaptigi beste ile “Nurusiyah” siirinde gecen
tambur, hoca, mektep, saray kelimeleri ayrisik unsurlar seklinde bu hikayeyi
hatirlatir. Neticede siir, “bu kirik agk hikdyesini” ¢agristirmaktadir. 5°
Siirdeki gondermelerden bir digeri ise, Hiisn i Agk hikayesidir.
Siirin ikinci bolimiinde gegen hoca, “mektep, lala kelimeleri bizi Hiisn i Ask
hikayesine gotiirmektedir. Ask ile Hiisn Mekteb-i Edeb’te Molla-y1 Ciiniin

adli hocadan ders alirlar, Ask’in Gayret adindaki lalasi iki asiga yardim eder.
Bu hikaye,
“sebepsiz hiiziin hocamdi
los odalar mektebinde
harem agalar1 lalayd:
kara sevdama™®!
seklinde yeni bir manaya biiriinerek siirde yeniden kurgulanmustir.
Burada anlatic1 -bir bakima sairin kendisi- manevi yolculukta son mertebe
olan Narusiyaha ulagamadigi, fenaya eremedigi i¢in aglamaktadir. Diger
yandan, kapanan bir devre, biten eski siire, kiiltiire aglayis s6z konusudur.
Boylelikle sair,“Nrusiyah terkibini, III. Selim’in sanatkar kisiligi, masal

havasi tagiyan saray cevresi ve Mevlevi gelenegi baglaminda yeniden

anlamlandirmigtir”.5?

Asaf Halet, siir kitabinda pes pese gelen “Ayna” isimli, iki ayr
siirde aynanin Gtesindeki “nigar-1 Cin”le aynilesme arzusunu dile getirir.
Yazilarinda “Aynalarda bizi baska bir dleme davet eder”® dedigi nigar-1 Cin,
Mariyya siirinde de geger:

“c¢in kadar uzaklardan

can kadar yakindan
sen bir masal kizisim
diin
¢inden gelmistin,
bugiin
Lizboa’dan”%*

49 Celebi, Biitiin Yazilari, 5.422-423.
%0 Apaydin, a.g.m.,s.23.

5L Celebi, Biitiin Siirleri, $.23.

52 Macit, a.g.e.s. 69.

58 Celebi, Biitiin Yazilari, s. 506.

5 Celebi, Biitiin Siirleri,s.65.
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Iki siir birlikte diisiiniildiigiinde, Mariyya, nigar-1 Cin, hatta Kunala
ve Mara’nin ayn1 anlam karsilayacak sekilde kullanildigi goriiliir. Sairin
Klasik Tiirk edebiyatindaki sevgili mazmunundan aldigi ve degistirdigi bu
unsur, “Ayna” siirinde fena ya da Nirvana hadisesi ile sairin iligkisini
anlamak adina 6nemli bir vasitadir. Tasavvufta, tecelliyi ifade etmek igin
kullanilan ayna;%suretin sahteligini, Allah’mn tekligini ifade eder. Bu siirde
ise, sair aynanin arkasindaki suret ile biitiinlesmek arzusuna ragmen ona
ulasamaz. Bu anlamda ayna, “yitik bir sehre, kendi devrinden memnun
olamayan bir zihnin bu masals1 safliga dénme arzusu” olarak goriilebilir.%
Bu, sadece hayallerinin c¢alinmasi asamasinda kalir. Siirdeki aynada
kaybolmak arzusu tek varlikta yok olma istegi yani fenay: karsilar.

Her iki ayna siirinde de kullanilan sevgiliyi aynada gérme ve onun
pesinden siiriiklenme hikayesi, Ferhad ile Sirin hikayesini hatirlatmaktadir.
Gizli amistirma yonteminin basarili sekilde kullanildig: siirde, sair aynanin
arkasinda nigar-1 Cin’i gorlir ve onun pesinden siiriiklenir. Ayn1 hikaye
Ferhad i Sirin’de soyle geger: Cin padigahinin oglu olan (Asaf Halet’in
siirinde Cin padisahinin kizina doniismiis) Ferhad, sarayda Iskender’den
kalmug bir sandig1 acar ve i¢inde bir ayna goriir. Bu ayna kaderini gosterir ve
kaderinde Sirin vardir.%” Tasavvufi metinlerde siklikla kullanilan bu hikaye,
“Ayna” siirlerinde Asaf Halet tarafindan yeniden kurgulanmustir.

Sair, siirlerinde en ¢ok etkilendigi isimlerin basinda gelen
Mevlana’ya acik gondermede yalnizca bir siirinde, “Sema-1 Mevlana”da
bulunur. “Tasavvufi vecd ve suura en ¢ok yaklasir gibi oldugu”®® siirde
Mevlana ve sema’ hadisesine yogun génderme vardir. “Mevlevilerde Ayin
ve Sema’ baslikli yazilarinda® detayli bir sekilde tasvir ettigi sema’ hadisesi
bu siirde i¢ i¢e gegmis metinler ve gondermelerle anlatilir. Mevlana’nin
sadece adina degil, siirlerine de gondermede bulunulur.

Celebi, “Manstr” siirinde agik gonderge ile Hallac-1 Mansir’un
“enelhak” sOylemini modern insanin psikolojisini gozeterek yeniden
islemigtir. Renk, sekil ve glines kelimeleri; Allah’in tecellisi, fenafillah
diisiincesini ¢agristiracak bir atmosfer kurarken ii¢ kez tekrar eden Mansir
kelimesi bu atmosferi tamamlar. Siirde renk ve sekil kesreti ifade ederken
siirin sonunda:

% Yusuf Cetindag, Ayna Kitabi, Kitabevi Yayinlari, istanbul, 2009, s.304.

% Hayrettin Orhanoglu, “Asaf Halet’in Aynasindaki Zaman”, Tiirk Edebiyati, nr.410, Arahik 2007,
s.17.

Bilge Seydoglu, “Ferhat ile Sirin”, Atatiirk Universitesi Tiirkivat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi,
nr.19, Erzurum, 2002, s.134-135.

Kirimly, a.g.e.,s.99.

% Celebi, Biitiin Yazilari, s. 310-324.
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“biitiin sesler bir seste boguldu

mansar”

manstruur”®

misralarinda fenafillaha erme hali anlatilir. Renk, sekil, ses tek hakikat olan
Allah’in digindaki aldatmacalardir. Sair, kullandig1 yeni imajlarla tarihi ve
klise bir sahsiyet olan Hallac-1 Mansir’la biitiinlesen enelhak yani Allah’in
disindaki her geyin sahte oldugu gergegine dayanan, Allah’la birlesme
diisiincesini mezcetmistir. Sairin bu ruh halini anlatmak i¢in tasavvufi bir
sahsiyet olan, toplumsal hafizada yer etmis Hallac-1 Mans{ir’u segmesi sairin
gelenekle irtibatim1 gdstermektedir. Ayrica Celebi’nin {iistad telakki ettigi
Seyh Galip’in Hallac-1 Mansir’1 siklikla isledigini de belirtmek gerekir. 6

“Kunala” siirinin ilk misralari;
“vakit geldi kunala

diinyay1 goreli ¢ok oldu

tam kirk yilda seni buldum kunéla”®?

seklinde bir karsilagma ile baslar. Sair, siir boyunca ‘kunéla’ dedigi bir
sevgiliye hitap eder. Siirin devaminda gegen canin tenden gegmesi, mahabbet
olmasi, “ben”den gecmesi durumlar1 tasavvufi bir gondermeyi
diistindiirmektedir. Kundla masalina yaslanan siirde, kunala, diger
siirlerindeki Mara, nigar-1 Cin gibi sairi ilahi agka gotiirecek olan vasita
sevgilidir. Siirdeki “tam kirk yilda buldum seni kunala” misrasi, Mevlana’'nin
Sems’le karsilasmasini da hatirlatir. Mevlevilikte 6nemli bir rakam olan kirk,
siirin arka planinda tasavvufi géndermelerin oldugunu diisiindiirmektedir.
Celebi’nin “Mevlana ve Sems” yazisinda teferruatl bir sekilde anlattigi bu
kargilasma aninda Mevlana 38 yagindadir.®® Diger yandan, sair ikinci esi
Nermin Celebiler ile evlendiginde otuz sekiz yasindadir.®* Siirde esine,
Sems’e ya da miiphem bir sevgiliye hitap s6z konusudur.

Baz1 siirlerde gizli amigtirma yontemi ile tarihi sahsiyetin adi
verilmeden kapali géndergeler kullanilir. “Kadmcigim” siirinde, kadin ve
oyluk kemigi kelimeleri Hz. Adem’i ¢agristirir:

“oyluk kemigimi ¢ikartip

kendime bir kadincik yaptim”°

80 Celebi, Biitiin Siirleri, $.50.

61 Sen, a.g.e.s.,72.

62 Celebi, a.g.e.s., 60.

6 Asaf Halet Celebi, Mevidna ve Mevlevilik, Hece Yaynlari, Istanbul, 2006, s. 33-43.

8 Necati Tonga, “Asaf Halet Celebi'nin Kunala Siirinin Anlam ve Ahenk Unsurlari Ekseninde
Tahlili”, Gazi Tiirkiyat, nr.11, Giiz 2012, s.161.

8 Celebi, a.g.e.,s.15.
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musralar1 Hz. Havva’nin Hz. Adem’in kemiginden yaratildigina dair
Tevrat’ta yer alan, bazi Kuran tefsirlerinde gecen bilgiye telmihtir. Ana
metin olarak kullandigi Adem ile Havva hikdyesini idealindeki uysal,
mutluluk veren ‘kadincik’1 anlatmak tizere kullanmustir.

Asaf Halet’in Tiirk-Islam tarihinden aldig1 sahsiyetler yalmzca dini-
tasavvufi sahsiyetler olmayip ayn1 zamanda Osmanli tarihine de mal olmus
kisilerdir. Orhan Okay, Asaf Halet’in siirindeki Islam medeniyeti ve tarihine
yapilan yogun gondermeler nedeniyle sair igin, “fend fi’t-tarih” ® sifatim
kullanir. Saghiginda kitabina girmemis “Memleketim” siirinde “Ben bu
yerlerin ¢gocuguyum”®” musraryla dzetlenebilecek aidiyet duygusunu Osmanl
tarihine dayandirmasi 6nemlidir. Siirin, Asaf Halet’in diger siirlerinden farkli
bir yani; misra basliklarinda ve ozel isimlerde biiylik harfi tercih etmis
olmasidir. Bu, diger siirlerinin aksine siirdeki tarihi sahsiyetlerin cins isim
hiiviyetine biiriinmeyip 6zel isim olarak kalmasi ile ilgili olmalidir. Siirin
basi ve sonunda Osman Gazi vardir:

“Gobeginden ¢ikan agac”

Osman Gazinin”
“Osman Gazinin gordiigii rityada
Omerle ben varim”

Osman Gazi, aga¢ ve riiya kelimeleri Osmanli’nin kurulus
devrindeki bir riiyaya cagrisim yapmaktadir. %8 Siirin kurgusu; Osman

8 Serkan Dogan, “Bir Siirin Anatomisi/ Siyah Rengin Gizemi”, Yedi Iklim, nr.127, Ekim 2000, s.
19.

7 Celebi, a.g.e., 5.82.

8 Osman Gazi’nin gordiigii riiya su sekilde gegmektedir: “Hane sahibinin yaninda yatmakta idi.
Edebali’nin gogsiinde birden bir hilal zuhur etti; gozle hissolunacak surette bityiiyiip bedir halini
bularak, kendi gogsiine girdi. Ondan sonra, yanlarindan bir agag ¢ikarak bu da gittik¢e biiyiidii ve
gittikge yesilligi, giizelligi ziyadelesiyordu. Dallarinin gélgesi ii¢ kit’a ufuklarinin nihayetlerine
kadar karalar1 ve denizleri kusatti. Kafkas, Atlas, Toros, Emos daglari, bu yapraklart denizinin
dort ritkknii gibi goriiniiyordu. Agacin kokiinden, deniz gibi gemilerle 6rtiilmiis olarak Dicle, Firat,
Nil, Tuna ¢ikiyordu. Ovalar ekinlerle dolu, daglar biiyiik ormanlarla dalga dalga kapliydi. Bu
daglardan ¢ikan bereketli sular, giil ve servi bahgeleri i¢inde dolasa dolasa akiyorlardi. Ovalarda
uzaktan —kubbeler, ehramlar, dikili taslar, sitGnlar, latif kulelerle miizeyyen- sehirler
goriiliiyordu. Bu ulu binalarin hepsinin zirvelerinde birer hilal parladigi gibi, minare
serefelerinden yayilan davet-i salat sedélari, sayisiz biilbiillerin nagmeleri ve renkli papaganlarin
muttasil sOylenisleri sesleriyle imtizdc ediyordu. Bir muzika heyetini andiran muhtelif hava
boslugu sakinlerinin (Cevv-i heva sekene-i muhtelifesi) nagmeleri yapraklari kili¢ seklinde
uzanmakta olan- dallar1 birbirine karigmig agaglarin teskil ettigi tdze ve giizel kokulu tak tizerinde
rengarenk bir ahenk gosteriyorlardi. O sirada siddetli bir riizgar ¢ikarak, bu yapraklart diinyanin
biitiin sehirleri {izerine, ozellikle —iki deniz ile iki karanin kavsaginda, iki yakut ve iki ziimriit
arasina yerlestirilmis bir cevhere benzeyen ve biitiin diinyay: kusatan bir halkanin en kiymetli tas1
hiikmiinde bulunan Kostantiniyye’ye dogru yayildi. Osman, halkay1 parmagina gegirmek iizere
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Gazi’nin gordiigli, Osmanli imparatorlugunu sembolize eden agag¢ lizerine
inga edilmistir. Sair, siirde Osmanli tarihini adeta agacin biiylimesine paralel
olarak kronolojik sekilde verir. Once Osman Gazi, ardindan |. Murad,
Yildirim, Fatih, Evliya Celebi, annesi, babast ve kendisi, oglu ile Osmanli
“aga¢” tamamlanir. Osman Gazi'nin rilyast ile baslayip Asaf Halet ile
oglunun bu agacin meyveleri olarak verilmesi ile sonuglanan giirde sairin
tarih algisinda devamlilik dikkati ¢eker. Asaf Halet, Yahya Kemal ile
baslayan imtidad fikrine benzer sekilde kendisini Osmanli tarihinin bir
pargasi, mazinin bir devamu telakki etmektedir. “Dedelerim, memleketim ve
her seyim” misrasi, Osmanli ile arasinda kurdugu giiclii baglh gostermektedir.

2. ALINTI, ANISTIRMA YA DA ETKILENME UNSURU
OLARAK KLASIK TURK SiiRi

Asaf Halet’in siirlerinin pek ¢ogunun temelinde yatan klasik Tiirk
siiri % | onda daha ziyade bir etkilenmenin sonucudur. Bloom’un
kavramsallastirmasiyla  “siirsel ~etkilenme” 7° taklitten farkli olarak
elestirmenlerce olumlu bir manayi karsilar. Bloom insanlar siir yazmaya iten
nedeni “geride kalan her seyi toparlamak” " olarak degerlendirir.
Kierkegaard’a gore “calismak isteyen kendi babasii dogurur.” 7> Asaf
Halet’in, iizerinde ¢ok uzun ve kapsamli calistigi klasik Tirk siirinden
etkilenmesi sair i¢in bir eksiklik degil zenginlik olarak algilanmalidir.
Eliot’un deyisiyle, “iyi sairler calar, kotii sairlerse etkilendigini, bagka bir
sesi odiing aldigini belli eder.””® Asaf Halet’in siirlerindeki Klasik Tiirk Siiri
tesirleri, 6zglin ve orijinal siir dokusu igerisinde yogrulmus, okuyucunun
sezgisini tahrik eden ¢agrisimlar icerisinde belirir. Dolayisiyla bu boliimde
Asaf Halet’in siirlerindeki gondergelerin daha ziyade etkilenme diizeyinde
kaldigini, metinlerarast iligkilerin ~ diger yOntemlerinden fazlaca
yararlanilmadigini ifade etmek gerekir.

Asaf Halet’in klasik Tiirk siiri {izerine yaptig1 incelemeler
déneminde bu siire yapilan haksiz elestirilere cevap mahiyetindedir. Bu
incelemelerde sairin eski siir gelenegimize olan hayranligi ve derin bilgisi
dikkati ¢eker. Yazarlik hayatinin énemli bir kismini isgal eden Mevlana,
Naima, Esrefoglu Rimi, Omer Hayyam, Molla Cimi cevirileri elbette ki
onun siirlerine derinden tesir edecektir. Ayrica poetikasinin temel noktasi

iken uyandi.” (bkz: Joseph V. Hammer, Biiyiik Osmanli Tarihi, Hzl: Mimin Cevik, Erol Kilig,
Hikmet Nesriyat, Istanbul, Tarihsiz, s.66-67.)

Asaf Halet, Divan edebiyat1 tabirini begenmedigi i¢in kullanmadigini ifade eder. Celebi, Biitiin
Yazilari, s. 2003.

™ Harold Bloom, Etkilenme Endisesi, Metis Yayinlari, Istanbul, 2008, s.65.

™ Bloom, a.g.e.,s.61.

2 Bloom, a.g.e.,s.65.

* Bloom, a.g.e.,s.61.
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olarak beliren “miisahhas malzeme” ile “miicerred siir” olusturmak fikrini
“Tiirk edebiyatinda miicerredi mektep haline sokan ilk ve biiyiik sair”’
dedigi, tistad1 Seyh Galip’ten almistir:

“Yirmi yasimda iken hayatimda birdenbire biiyiik bir tahavviil oldu.
Galip Dede’nin Hiisn i Ask’in1 okuyordum. Bunu ¢ok sevmistim ve bunun
saikasiyla evvelce okudugum Mesnevi’den hari¢ olarak Mevlana’nin
Semsii’l- Hakdyik ismindeki kiigiik divanini tetkike basladim. Bu, benim
tizerimde umulmayan bir tesir birakt1.”"

Asaf Halet’in ilk beslenme kaynagi Mesnevi’dir. Mesnevi, onun aile
muhiti icerisinde kendiliginden buldugu ve 6ziimsedigi Divan siirine ait ilk
kaynaktir. Genglik devresinde tetkik ettigi Hiisn i Ask ona Divan siirinin
kapilarini iyice agtigi gibi kendi siiri ile klasik siir arasinda kopmayacak bir
bagin olusmasini da saglayacaktir. Mevlana’nin Semsii’l- Hakayik’min
ardindan, tasavvuf siirine dair hemen her kaynag1 okuyan sairin bu tetkikleri;
siirlerindeki mistisizmi ve Divan edebiyatindan gelen kelime kadrosunu
acgiklamaktadir.

Yeni Tiirk siirinin klasik Tiirk siiri ile olan iliskisi temelde ii¢
sekilde gelisir: Ilki, klasik Tiirk siirini oldugu gibi benimseyip taklit edenler;
ikincisi klasik Tiirk siirine tamamiyle tepkili olup bu gelenegi yok sayanlar;
ticiinciisii ise klasik siirin kiymetini fark edip bunu yeni siir i¢inde yeniden
yoguran sairlerdir. ® Asaf Halet’i igiincii gruba dahil etmek gerekir.
Siirlerinde klasik Tiirk siiri kelime kadrosu ve mazmunlarmi kullanan sair
yeni form igerisinde eskiyi 0zgiin kilmay1 basarmustir. Klasik Tirk siiri,
mazmun ve kelime kadrosunun oOtesine ¢ikar ve alt metnin bilesenlerini
olusturan alint1, telmih ya da yeniden yazma diizeyinde ana metin olarak
kullanilir. Klasik Tiirk siiri ile siirleri arasindaki bu ilgiyi, hem sairin iradi
calismasinin iirlinii olarak hem de ¢alisma hayatinin biiyiik kismin kapsayan
klasik Tiirk siiri incelemelerinin gayri iradi siirlerine yansimasi sairin
deyisiyle “sahsiyetini yapan alt suur”un’’ sevki olarak gérmek gerekir.

Asaf Halet, klasik Tiirk siirinden aldig1 “hipogramlart” (kullanmalik
metin) “siirsel im”e’® doniistirmede basar1 gosterir. Siirlerde ¢cogu telmih

" Celebi, Biitiin Yazilari, s. 124.

® Kirimly, a.g.e.,s.26.

® Hasan Aktas, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Divan Siiri Motif ve Mazmunlarindan
Yararlanma, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Inénii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Malatya, 1997, s.XXXV1.

Kirimly, a.g.e.,s.158.

“M. Riffaterre, siirin semiyotik birliginin bir matrisin varyanti oldugunu sdyler. Bu matris bir
sozciik ya da bir timcedir. Siir, bu matrisin bir metne doniismesidir ona goére. Bu doniisme
stirecinde birtakim temsili imler iretilir. Bunlardan bir béliigii de siirsel im’lerdir. Riffaterre’nin
deyisiyle ‘im’ler, daha Once var olan bir sdz Obegine gonderme yaptiklarinda ‘siirsel im’e
déniigiirler. Onceden var olan bu s6z dbeklerine Rifaterre ‘Hipogram’ adini veriyor. Hipogram,

n
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diizeyinde yer alan ana metinlerin kaynagi Mevlana ya da Seyh Galip’in
siirleridir. Siirlerdeki gondermeleri tespit, ancak sairin klasik Tiirk siiri ile
ilgili yaptig1 tetkik ve gevirileri dikkatli okumaktan geger.

“Sema’-y1 Mevlana” siirinde; biri Baki {i¢ii Mevlana’ya ait siirleri
olmak iizere dort beyit hipogram olarak kullanilmistir. Siirin baginda yer
alan;

“tennure giymis agaglar

ask niyaz eder

mevlana”’®

musralar1 gairin Mevldna’nin Rubailer’inde c¢evirdigi “Her agag, sema’
meyveleriyle dolu olarak sallanir.” 8 musrasini ¢agristirmaktadir. Hilmi
Yavuz, bu siirle ilgili yaptig1 degerlendirmede, siirin yukarida alintiladigimiz
béliimiiniin hipogrami olarak Sultan Veled’in Maarif’ini gosterir.8 Siirin
hemen devaminda yer alan:

“Igimdeki nigar /Baska bir nigardir” misrasinin gonderme yaptigi
ana metin; Mevlana’nin “Géniiller iglerindeki Cin dilberlerini gosterdiler”®?
beyitidir. Sair, fena haline ulagsma ile sonuglanan sema esnasinda masivanin
silinmesi halini Mevlana’dan &diing aldigi hipogramla anlatir. “Igimdeki
sema’a/ Nece yildizlar akar” musralarinin Mevlana’nin “yiiz bin yildiz
seninle gonliinii aydinlatir” 8 musralar1 ile siki irtibatina dikkat ¢ekmek
gerekir. Gonill ile yildiz arasindaki iliskiyi, Mevlana’dan aldig1 beyit ile
kuran sair, atmosfer yaratmak i¢in bu yola bagvurur. Yine, “tennure giymis
agaclarda / gemen ¢ocuklart mahmur” misralari; Baki’nin “gemen eftaliniin
uyhularin ugurd1 yine / Subhdem gulgule-i fahte giilbank-1 hezar” misralarim
cagristirir.

Klasik Tiirk siirinden aldigi ayna mazmununun yeniden inga edildigi
“Ayna” siirinde adeta aynadan bakan nigar-1 ¢in ile aynaya bakan sair
kovalamaca oynar. Sairin aynalarin digina ¢ikma istegi ile tecelli yeri olarak
aynada yok olma istegi i¢ ice gecmistir. Siirde aynanin arkasindaki Cinli
giizel ile Onilindeki sair arasindaki iliski, tasavvuftaki tecelli olgusunu ifade
eden ve Asaf Hélet’in ¢evirdigi;

“Biz hem ayna ve hem de ona bakan yiiziiz.

284

Biz ebedi piyalenin sarhoslariy1z”®* misrasini ¢agristirmaktadir.

bir klise, alint1 ya da dilde konvansiyonel olarak bir arada bulunan benzetmeler olabilir.” (Hilmi
Yavuz, Yazin Uzerine, Baglam Yayinlari, istanbul, 1987, 5.103.)

" Celebi, Biitiin Siirleri, $.39.

80 Asaf Halet Celebi, Mevidna 'ni Rubaileri, Kanaat Kitabevi, 1944, s.91.

8 Yavuz, a.g.e.s.111.

8 Yavuz, a.g.e.,s.109.

8 Yavuz, a.g.e.,s.108.

8 Celebi, Mevidna min Rubaileri, s. 43.
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“Giinesin Is1g1” siirinde fenafillah1 giines ve deniz benzetmeleri® ile
anlatan sair, giinesi mutlak hakikati karsilayacak sekilde kullanir; fakat sair
giinese ulasamamis giines sadece i¢ine vurmustur. Ayn1 ruh halini anlatan bir
bagka siir “Admmi Unuttum”da fena haline eren insanin zamansizlik ve
mekansizlik duygusu anlatilir. Siirin igerisinde iki kez tekrar eden “Bir igne
deliginden” ifadesi ve ifadenin yiiklendigi anlam ile Asaf Halet’in
Mevlana’nin Rubailer’inden yaptigi ceviriler karsilagtirildiginda ortaklik
dikkati ceker.

“Ne kadar gariptir ki sevgilinin kalbine sigabildim.
Binlerce cismin ruhu benim cismime girebiliyor.
Bir arpaya binlerce harman sigabiliyor.

Ve yiizlerce alem bir igne deligine girebiliyor.”8

“Adimi Unuttum” siirinde de bir igne deligine sigan sehirler,
kervanlar, zamanlar anlatilmaktadir.

“Kitaplar” siirinde, klasik Tirk siirinde siklikla gordiiglimiiz
hikmetin bilgiye ustiinliigii, Asaf Halet’in 6zgiin iislubunda yeniden iiretilir.
Siirdeki ana tema, Allah’1 ya da hakikati bulan insan i¢in kitaplarin, bilgilerin
higligidir:

“sahifelerdeki yazilar beynimde

beynimdeki yazilar havada

ve harfler muallakta

yazilarin dili yok

benim dilimle sdyliiyor yazilar

yazilarin dili yok”®

musralarindaki “sahifelerin silinmesi” imaji1 Nizdmi’nin Asaf Halet
tarafindan gevrilmis:

“Yildizlarda ince ne varsa

Bilimlerde gizli ne varsa okudum

Bir bir gézden gecirdim yazilari.

Seni bulunca da tiim kagitlar siliverdim.”8

8 Sair, “benligin hudutlarmi asarak tagmasi, etrafta muayyen bir ruhta mevziilesmek”i “deniz

sembolii” ile anlatmay tercih ettigini vurgulamaktadir. Celebi, Biitiin Yazilari, $.173.

8  Asaf Halet Celebi, Mevidna Hayati- Sahsiyeti- Eserlerinden Parcalar, Kanaat Kitabevi, 1945,
s.37.

87 Celebi, Biitiin Siirleri, 5.37.

8 (Celebi, a.g.e.,s.114.
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musralarini hatirlatmaktadir.

“Sandukalar” siirindeki kelime kadrosu Mesnevi’nin, “Nemrud’a
benzeyen nefsinin atesinden, su 6d agaci gibi olan bedenin kurtulsun.”%
seklinde tercime edilen 3700. beytini ¢agristirmaktadir. Siirde, sanduka
cismi, gdvdeyi; can ise hakikate ulasmakla ylikiimli ruhu karsilar. Asaf
Halet’in:

“sandukalar 6d agacindan

misk ile amber kokuyor

canimda tiiten bir koku var

cdaan”®

musralarinda gegen can, 6d agaci ve sanduka; Mesnevi’nin yukarida
gecen beytindeki ©6d agaci, cisim ve nefis kelimeleri ile birlikte
disiiniildiigiinde iki siir arasindaki yakinlik goriilecektir. “Sandukalar”
siirinde canin tiitmesi ile Mesnevi’deki nefis atesi ayni anlami karsilar. Sair,
Allah’1n tecelli yeri olan ruhun cisimden gegerek ya da nefsi yakarak fenaya
erebilecegini Mesnevi’den aldig1 hipogramlarla dile getirmektedir. Burada iki
siir arasindaki ilgi, etkilenme diizeyinin 6tesinde olup iki metin arasindaki
iligki dikkate degerdir.

Kunala kusu imgesi tizerine kurulu “Kunala” siirinde kus ile can
arasindaki ilgi Mesnevi’de siklikla tekrar eden can kusu benzetmesini
cagristirir.

“bu can i¢imde kugtur Kunéla /
seni gorlince titrer

bu can goziimde mahabbetir kunéla

seni goriince yanar”°

misras1 ile Mesnevi’de bir hikdyede yer alan padisahin ilk goriiste
asik oldugu halayik anlatilirken gecen “Bir kus kafeste nasil ¢irpinirsa
padisahin da ruhu, beden kafesinde dylece ¢irpmnmaya bagladi.”%? musrast ile
benzesmektedir. Ayrica siirde ask “can tenden gegmeden” gerceklesmez.
Mesnevi’de ask hali ger¢eklesince “can kusuna ten kafesi dar gelir” “Kunala”
siirindeki kunala seklinde hitap edilen sevgili ile ilahi ask arasindaki iliski,
Mesnevi’den 6diing alinan kus, can, ten benzetmeleri ile kurulmustur.

“Cemenlerde” siirinde kullanilan serab, piyale, saki gibi klasik Tiirk
siiri mazmunlari, siirin klasik Tirk siiri ile irtibatim1 daha ilk bakista

8 Sefik Can, Konularina Gére Mesnevi Terciimesi, C.1-2, 3-4, 5-6, Otiiken Yaymlari, Ist., 2002,
s.238.

9 Celebi a.g.e., s.44.

9 Celebi a.g.e., 5.60.

9 Can,ag.e.s.17.
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diisiindiirmektedir. Asaf Halet’in ¢evirdigi Mevlana’nin Rubailer’i ile siir
kiyaslandiginda “dok™ redifli iki musra ile “dok” fiilinin dort kez gectigi
“Cemenlerde” siiri arasindaki benzerlik dikkati ¢eker. Aradaki benzerligi
vurgulamak tizere, “Cemenlerde” siirinin ilk bolimii ile Rubailer’deki soz
konusu musralar pes pese verilmistir:

CEMENLERDE

“serabi feracem yerde

¢emenlerde
serab ve piyale
sOyle o sarkiy1 sdyle
bana sorma

heyyy
dokk

dok
agzima veya agzina
ufuktaki kizil yakut
dudaklarini ver aglayayim.
RUBAILER
“Sarab1 avucuma tutusturma, agzima dok!...

293

Ben sarhosluktan agzimin nerede oldugunu unuttum®*

Her iki siirde de, tasavvufi bir anlam s6z konusu olup sarap
sarhoslugu, ilahi agki karsilar. Asaf Halet, ekledigi serabi ferace imgesi ile
tipki Mevlana gibi sarabin saki ya da sevgili tarafindan agzina dokiilmesini
istemektedir. Yalniz, biitiin siirlerinde oldugu gibi burada da Nirvana’ya
nasil erilebileceginin hikayesi’ni anlatirken yasadigi ruh hali fenafillah ya da
Nirvana hadisesinden farkli olarak rahatsiz ve istikrarsizdir. % Rubailer’de
Celebi’nin iinlem ve ii¢ nokta ile gevirdigi “dok!...” fiili “Cemenlerde”
siirinde noktalama isareti kullanmama 1srarindan dolayr kelimenin ve
kelimenin sonundaki “k” sesinin tekrariyla ayni etkiyi birakacak bir
doniisiime ugramustir. Netice olarak “Cemenlerde” siirinin ana metninin
Rubailer oldugunu ve sairin buradan 6diing aldig1 “agza sarap dokmek”
“temsili im”ini “siirsel im”e doniistiirdiiglinii ifade etmek miimkiindiir.

Siirlerde Mevlana’dan sonra en yogun telmih yapilan sair Seyh
Galip’tir. “Nrusiyadh” siirinin aynt zamanda basghigt olan ‘“nurusiyah”

9 Celebi, Biitiin Siirleri, $.72.
% Celebi, Mevidna nin Rubaileri, s. 47.
% Celebi, Biitiin Yazilar, s. 172,174,
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kelimesi ile Selim-i silis, mektep, lala gibi kelimeler Seyh Galip devrine
cagrisim yapmaktadir. “Nurusiyah” siiri ile Asaf Halet’in Seyh Galip
hakkinda yazdig1 incelemeler bir arada degerlendirilerek tiirlerarasilik
baglaminda da okuma yapilabilir. Bu agidan, Seyh Galip’in, III. Selim’in ve
Seyh Galip’in hayatlarina yonelik gondermelerini “sahsiyetler” boliimiine
havale ederek siirdeki ntrusiydh kelimesinin Hiisnii Ask’in miraciyye
boliimiindeki bir beyitle irtibati belirlenebilir. Siirdeki bu kelimenin, Hiisn i
Ask’ta yer alan,
“Maéanend-i Bilal-i sahib-i irfan
Nir-1 siyeh i¢re nlir-1 iman”%
misraindaki  “nfir-1 siyeh” benzetmesinden ¥ miilhem oldugu
goriilmektedir. Siirde mistik bir tecriibe ya da fena haline ulagsmaya calisan
sairin ruh hali ile bu kavramin Peygamberimizin miracina, yani manevi
yiikselisine yapt1§1 gonderme arasinda anlamsal bakimdan ilgi kurulmustur.%®
Sair, Ozetle Hiisn ii Ask’tan Oding aldifi “nlr-1 siyeh”  kelimesini
giincellemis, yasadigi dénem igerisinde modern insanin i¢ diinyasin
sergileyecek sekilde yeniden iiretmistir.

Celebi, iki siirinde klasik Tiirk siirine “anistirma” diizeyinde degil
“alint” diizeyinde gdndermede bulunur. “Sen” siirinin son béliimiine dogru,
“Ussak1 katar eyledi ask icre Muhammed” beyti alintilanir. Seyhan
Ozgelik’in “Bir Ipuglandirma Calismasi”nda kaynagmi tespit edemedigini
belirttigi beyit, % Sahidi Dede’nin miistezatindan bir parga olup Mevlevi
ayini sirasinda sdylenmektedir.'% Mevlana sevgisini edindigi babasina hitap
ettigi siirde, beyit bu “benim huzurum” dedigi atmosferi tamamlama islevi
gormektedir. Sair, iki boliimden olusan “Istanbulumun Dili”*! (Celebi 2013:
83) siirinde iki boliimii ayirmak i¢in noktalama isareti ile birlikte Leyla
Hanim’in “Zalim beni sdyletme derunumda neler var.” misrasini kullanir.
Beyit, ilk boliimdeki ciddi islupla ikinci bdliimdeki ¢ocuksu lislubu ayiracak
sekilde kullanilmustir.

% Okay vd., a.g.e.,s. 20.

9 Toshiko Izutsu, nfir-1 siyeh kavramimn tarihini arastirdigi makalesinde, “Insanin olgunlasma

evrimine, yasantinin doruk asamasina, aklin ve dolayistyla dilin 6tesinde birdenbire aydinlanma

seviyesine ait bir tecriibenin ad1” seklinde tanimlar. Dogan, a.g.e.,s.43.

Apaydin, a.g.e.,s. 271.

9 Celebi, Biitiin Siirleri, s. 123.

100 Mustafa , “Mevlevi Seyhlerinden Divine Mehmed Celebi”, Selcuk Universitesi, 7. Milli Mevidna
Kongresi, Konya, 1993, s.101.

101 Celebi, Biitiin Siirleri, $.83

98
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3. ALINTI UNSURU OLARAK HARFLER

Asaf Halet, siirlerinde cesitli dillerden, ilk bakista anlamsiz gibi
gorlinen altilara yer verir. Sairin Letrist oldugu diisiincesini uyandiran bu
ibareler'®, Letrizm’den farkli bir islev goriir. Asaf Halet, anlamsiz kelimeleri
ses degeri yiiziinden kullanan'®® Letristlerden ayrilir. “Bir atmosfer viicuda
getirmek” i¢in kullandigi bu seslerin “manalarini bilmeye gerek yoktur.”
fakat bunlar “manasiz da degildirler.”% Celebi kullandig1 kelime ya da
harflerin manasiz olmayisi nedeniyle Letristlerden uzaklasir, Hurufilik’e
yaklagir. Fakat o, ne Letrist ne de Hurufidir. Poetikasinda belirttigi gibi siir
icinde anlam1 olan bu sesleri daha ziyade ses degerlerinden dolay
kullanmistir.

Celebi’nin siirlerinde ¢esitli dillerden aldigi ¢ok sayida harf ve
kelime arasinda {igli he, lamelif, cim ve elif Arap alfabesinden gelmedir. Bu
harfler ile siirlerindeki tasavvufi gondermeler arasinda siki bir iligki vardir.
Asaf Halet, harflerin her ne kadar miizikal degerlerini 6ncelese de harflerin
anlam degerini de dikkate almis, geligigiizel kullanmamustir. Ayrica sairin
Islam sanatlarma, resme olan ilgisi de hat sanatinda ¢ok kullamlan bu
harflerin giirine tagmmasini saglamistir.. Sairin siirlerde hat sanatina ya da
tevhide gonderme olarak kullandigi {i¢ harfin siirlerdeki miistakil
kullanimlarina paralel olarak bir biitiin halinde de tevhidi karsiladig1 dikkat
cekici bir ayritidir. Farkli siirlerde kullanilan ‘elif’, ‘lamelif ‘ve ‘he’ harfleri
bir biitlin halinde disiiniildiigiinde “Allah” lafz1 ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica
bu ii¢ harf; kelime-i tevhidde bulunan harflerdir. ibni Arabi, bu harflerin
kardes harfler oldugunu belirtmektedir. 1% Sairin siirlerinde bu lafz
karsilayan {i¢ harfi segmis olmasi Celebi’nin titiz sairligi diistiniildigiinde
tesadiifi olmasa gerektir.

“He” siirinde siire adin1 veren “he”nin Latin harfleri ile yazilis1 {i¢
kez tekrar edilmektedir. “He” harfi ile biri Ferhat ile Sirin kissasina digeri
tasavvufa yapilan birbiri ile ilgili iki gonderme s6z konusudur. Ferhat ile
Sirin kissasinda Ferhat Sirin’i tanimadan 6nce aynay1 bulmak i¢in yolculuga
¢ikar ve bir ejderha ile savagir. Siirde ‘He’nin ejderha bakisli olmasi bununla
ilgili olmalidir. “He’nin iki gozii iki cesme”2% benzetmesi, harfin eski harfle
yazilmma gondermedir. “Ayaklar altinda yamyass” olusu Ferhad
kelimesinin Arapga yazilimina gonderme olup “elif’in altinda “he” ezilmis
gibi goriiniir.*%” Yine “ahh” kelimesinin Arapga yazilisi diisiiniildiigiinde

102 Ahmet Hamdi Tanpinar da Asaf Halet’in siirleri ile Letrizm arasinda bir iliski kurmustur. (bkz:

Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlari, fstanbul, 1995, s.118.)
103 Kabil Demirkiran, a.g.m., s.46-49.
104 Asaf Halet Celebi, Biitiin Yazilar, 5.156.
95 fbn Arabi, Harflerin Ilmi, Cev: Mahmut Kanik, Asa Yayinlari, Bursa, 2011, s.130.
6 Sy vd., a.g.e., s. 59.
W7 Celebi, Biitiin Siirleri, s. 104.
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siirin basinda yer alan elif’in he’ye vurulan bir kazmaya benzetildigi
goriilmektedir. Siirdeki “he” harfinin yaptig1 ikinci gonderme tasavvufla
ilgilidir. “He”, Allah kelimesinin son harfi, hiive kelimesinin ilk harfi olup
tasavvufta mutasavvifin varabilecegi son mertebe olarak énem tasir.'% Sairin
fenay1 veya Nirvana’yr ana eksen yaptigi bu siirlerde “he” harfini kullanmasi
sadece ses degil anlam ve resim degeri ile de ilgilidir. Nitekim siirde “ah”
kelimesinin kazma ile esilmekte olan topragi ¢agristirmasi'® okuyucunun
zihninde bir tablonun canlanmasina neden olmaktadir. Ayrica “he” harfinin
ebced hesabinda “en biiyiik unsuru topraktir”.*1 Siirdeki “he” ile topraga
vurulan kazma iligkisi harfin kékenindeki bu 6zelligi de diisiindiirmektedir.
Sair tek bir “ah” kelimesi ile Ferhat ile Sirin hikayesi, tasavvuf ve harflerin
goriintiisiinden olusan biiyiik bir hayal diinyasi1 olugturur.

“Kitaplar” siirinde gegen elif ve cim harfleri eski Tiirk siirinde de
yaygin kullanilan mazmunlardir. Elif, yukarida bahsettigimiz he harfinde
oldugu gibi Arap alfabesinin ilk harfi olup tevhide isaret eder. Siirde gegen
cim harfi, biiyilk oranda Divan siirine gondermedir. Cim harfinin hemen
arkasindan gelen “yaris1 kopmus sicim” misrai sairin cim harfi ile kopmus
sicim arasinda hem sekil hem de soOyleyis ilgisi kurdugunu
disiindiirmektedir. Siirin sonlarinda yer alan; “mehtapta sarhos ahular / ve
yandan bakan goz”!! misralar1 Divan siirinin mazmunlarindan gamze ile
cim arasinda sekil itibariyle benzerlik kuruldugunu gostermektedir.

“Lamelif” siirinde gegen lamelif harfi i¢in sair, “bana beni tanitan
bir giiciin, bir remizin kendisidir’'*? ifadesini kullanir. Tasavvufta “tek bir
suret i¢inde birbirleriyle inkilap etmeleri”!? dolayisiyla, tizerinde en gok
durulan harflerden biridir. Fenafillah1 karsilayan bu harfi se¢gmis olmasi
sairin tasavvufla olan iligkisi nedeniyledir. Siirin merkezinde yer alan harfin
zihnindeki izdiisiimiinii su sekilde anlatir: “Elifba’da lamelif var; igi bos
kiigiik bir yuvarlagin yanindan Tanr1’ya dogru, iki kol agilarak ¢izgi halinde
yiikselir.”1* Sair, he ve elif harflerinde oldugu gibi lamelif’le tevhidi ve
Allah’ta fena bulmay:1 anlatir. Siirde gecen ve sairin ifade ettigi Allah’a
uzanmis kollar benzetmesi Celebi’nin sema’ tasviri ile de birebir Ortiisiir:

“Semd’a giren cin gogsiinde capraz duran kollarim ! hafifge
asagidan siyirarak yanlara acar. Sag avu¢ havaya dogru agilmis, solu yere

108 Celebi, a.g.e.,s.59.

109 Zafer Acar, “Siiri Kelime, Kelimesi Siir Olan Sair ”, Tiirk Edebiyati, nr.410, Aralik 2007, s.29.
10 ibn Arabi, a.g.e., s. 131.

1 Celebi, a.g.e.,s. 37-38.

12 Celebi, a.g.e.,s.119.

113 ibn Arabi, a.g.e.,s.171.

114 Kabil Demirkiran, “Asaf Halet Celebi’nin Siirlerinde Letrizm Etkisi Var mu?”, Asaf Halet Celebi
Kitabt, Hece Yayinlari, Istanbul, 2003, s.60.

Eserin orijinalinde kelimeler bold degildir. Vurgulamak amaciyla tarafimdan koyu renkle
gosterilmistir.
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bakar vaziyettedir. Sag elinin agik olusu feyz-i akdesi aldigina, solunun yere
miiteveccih olusu verdigine isaret etmektedir. Ayni zamanda Hakk’in
rahmetine el agmaya, baskasindan me’yQs olmaya delalet eder.

Bir de su vaziyet tersine bir lamelife benzer ki bu kelime-i sehadetin
lasimi temsil etmektedir. Yani mevhum varliklardan tecerriidii gosterir.

(..)"e

Sema’a ve fena haline génderme olarak kullanilan harfi, tasavvuf
terminolojisinden ddiing alan sair, yeni siir formunda modern insanin Allah’a
ulagma arzusunu, arayisini ifade etmek iizere yeniden kurgulamistir. Ayrica
lam’m elif’e baglanip diiglimlenmesi, tasavvufta iizerinde genisce durulan bir
husustur. Ibn Arabi bunu ilahi askla ilgili goriir:

“Elif’in meyli Lam’in himmetiyle kendi tizerinde Lam fiilinin etkisi
yoniinden degildir. Onun meyli sadece Lam’a dogru latif nimetlerle inisidir,
bu da Lam’in askinin onun iizerinde yer almasi i¢indir. (...) Gérmiiyor
musun Lam bacagini Elif’in ucuna nasil da doluyor ve ona nasil sariliyor,
onu elinden kag¢irmamak icin.”%”

4. ALINTI UNSURU OLARAK KUTSAL SOZLER

Metnin kaynaklarimi ve diger metinlerle iliski diizeyini tespit i¢in
siirlerdeki kutsal kitaplardan yapilan almtilarin hem ses hem de anlam
degerini tespit etmek gerekir. Asaf Halet, siirlerinde eski Misir ve Asur
medeniyetlerinden, Hristiyanliktan ve Tevrat’tan alintilar yapar. Tiirk- islam
kiiltiiriinden alintiladig1 parcalar ise “Ciineyd”, “Sema’-y1r Mevlana”,
“Tevrat” siirlerinde yer alir. Daha ziyade musiki degerini gozeterek
kullandig1 bu parcalar, efektler, “Celebi’nin sihirli formiilleridir.”'*® Sairini
amaci, bu formiillerle siirde atmosferi olusturmaktir.

“Sema’-y1 Mevlana” siirinde ‘“halaka-ssemavati-vel’ard’h” ayeti
hem Arap hem de Latin harfleri ile siiri ortadan bélecek sekilde kullanilir.
Nir suresinin 35. ayeti olan bu ayetin anlami “O, yeri ve gogii yaratti.”dir.
Asaf Hélet, siirlerindeki anecdote tabiri ile ifade ettigi bu alntilar1 kullanma
amacini atmosfer yaratmak olarak agciklar. *° Ote yandan okuyucunun
anlamimi bilmesine gerek olmayan bu ibareler siirin anlamsal biitlinliigii
icinde biitiinli anlamsal olarak tamamlayan parcalar olarak da yer alirlar.
Ayet, insanin yerden gdge manevi ylikseligini anlatan “Sema’-y1 Mevlana”
siirinde temayr anlamsal olarak tamamlamakta, siirdeki vecd ve fena

16 Celebi, Mevidna ve Mevlevilik, s. 146-147.
W7 bn Arabi, a.g.e.,s.162.

18 Can, a.g.e.,5.45.

19 Celebi, Biitiin Yazilari, 156.
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halinden olusan atmosferi olusturmaya hizmet etmektedir. “Ciineyd” siirinin
basinda epigraf olarak ve Arap harfleri ile yer alan “Leyse fi ciibbetl
sevallah” sozii Clineyd-i Bagdadi’ye ait olup “Ciibbemin altinda Allah’tan
bagkast yoktur.” anlamma gelir. Ciineyd-i Bagdadi’nin ‘“kulun beseri
varligini unutmast Hakk’m varliginda kendi ferdi varliginin eriyip yok
olmas1”'? geklinde tanimladig1 fena halini 6zetleyen toplumun hafizasinda
yer alan bu meshur s6zii kullanan sairin amaci, okuyucunun zihnini
uyarmaktir. Yahudilikle ilgili goéndermeler igeren “Tevrat Siiri”nin ilk
boliimiinde sair,

“def ve santlrr ile sark1 okuyalim
rabbe™12

dedikten sonra “adonay elehenu adonay ehad” seklindeki Ibranice ibareye
yer verir. Kelime-i tevhidin Ibranice karsilig1 olan ibare ile sair olusturmak
istedigi Hz. Siileyman devrine ait atmosferi saglamis olur.

SONUC

Asaf Halet’in sairligi ile ilgili degerlendirmelerde birbirine zit gibi
duran iki ozelligi vurgulanir. Bunlardan ilki, sairin gelenekle olan siki
irtibatt; digeri ise geleneksel siir kaliplar1 karsisindaki yikici tavridir. Onun
siirlerindeki biri modern digeri geleneksel iki karsit tutum; ayni zamanda
siirlerindeki metinler ve kiiltiirleraras1 géndermelerin sebeplerini ve kullanim
sekillerini de belirlemektedir. Bu durum, aslinda onun Garipgiler’den ayrilan
asli yoninii de gostermektedir. Clinkii Asaf Halet, Garipgiler gibi klasik
sekil, kafiye, vezin ve edebi sanatlara biitiiniiyle kars1 ¢ikarken onlardan
farkli olarak geleneksel temalar1 kiiglimsemek, ironiklestirmek yerine
yiiceltmeyi ve 0Oziinii bozmadan yeniden yazmayi dener. Modern Tiirk
siirinde gelenege yaslanan ve gelenegi yikmadan yeniden iireten Asaf
Halet’in siirlerinde gegmis zaman, mekan ve sahsiyetleri icine alan kiiltiirler
ve metinlerarast gondermeler yogun olarak yer alir. Daha ziyade Dogu
medeniyeti ve edebiyatindan beslenen sairin siirlerini yayimladigi dénem
mazi ile bagin reddedildigi I. Yeni’nin hakimiyetine denk gelir. Asaf Halet
bu hareketten etkilenmekle birlikte “gelenegi temelliik etmesi” hasebiyle 1.
Yeni siirinin hakim oldugu bir dénemde onlardan farkli, yeni bir siir viicuda
getirir. Bu anlamda onu, I. Yeni déneminin modern gelenek¢i sairi saymak
miimkiindiir.

Asaf Hélet'in siirini dayandirdigi kaynak genelden 6zele dogru
Dogu medeniyeti, Tiirk-Islam kiiltiirii, klasik Tiirk siiridir. Klasik Tiirk
siirinin reddedildigi bir donemde geleneksel siiri modern kaliplar icerisinde

120 Siileyman Ates, “Ciineyd-i Bagdadi”, TDV Islam Ansiklopedisi, c:8, Istanbul, 1993, 5.120.
121 Celebi, Biitiin Siirleri, $.71.
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yeniden diriltmistir. Onun siirlerinde klasik Tiirk siiri mazmunlari imgeye
doniisiir. Sair, toplumsal hafizada kayitli bu kliseleri geleneksel metinlere
gonderme yaparak yeniden insa eder. Burada Asaf Halet’in gelenekten aldigi
unsurlart bozma veya yikmadan degistirmesi ayrica vurgulanmasi gereken
bir husustur. Bu, sairin bilingli bir tercihi oldugu gibi bazi siirlerde klasik
Tiirk siiri etkilenme diizeyinde kalir.

Asaf Halet’in siirlerindeki gondermelerden bir digeri de tarihi ve
tasavvufi sahsiyetleredir. Tiirk toplumunun kiiltiirel kodlar1 olarak yer
edinmis sahsiyetleri modernlestirmis, modern insanin i¢ diinyasindaki
gelgitleri karsilayacak sekilde yeniden yazmustir. Onun gelenekle bagin
koptugu bir donemde yeniden {irettigi tarihi sahsiyetler yasanan devirle Tiirk-
Islam gelenegi arasinda bir kdprii islevi gérmiistiir. Bu anlamda Asaf Halet,
yeni Mansir, Ferhat, Ibrahim imgeleri yaratmistir. Asaf Halet, bu sahsiyetleri
Klasik Tiirk Siirinden, 6zelde Mesnevi’den 6diing almistir. Bu isimler onun
siirlerinde hem 6zel hem de cins ismi olarak kullanilir. Sair, sectigi tarihi
isimlerin yasadig1 devre ve hikayelerine gonderme yapmakla kalmaz, bu
isimleri genellestirir, insanin i¢ diinyasindaki halleri karsilayan cins
isimlerine doniistirtir. Siirlerin sonunda yer alan bu sahsiyetlere seslenis,
sairin yitirilen gelenege ¢agrisi olarak goriilebilir. Ote yandan, Asaf Halet’in
fikir diinyasimnin mimarlarindan olan Seyh Galip ve Mevlana siirlerin 6znesi
olarak iglenmemis, yalnizca bu sairlere ait siirlerin Asaf Halet’in siirlerinde
bir etki ve telmih unsuru olarak yer aldig1 goriilmiistir.

Metinlerarasiik  yontemi; Asaf Halet’in farkli kiiltiirlere ve
cografyalara seslenen ¢ok sesli siirinin kaginilmaz bir sonucudur.
Poetikasinda 1srarla {izerinde durdugu siir okuyucusunu bu metinleri
¢ozmekle yiikiimlii tutar ve okuyucunun katilimini bekler. Bu baglamda Asaf
Halet’in siirlerini anlamak bu metinleri ¢ozmekten gecer. Asaf Halet’in
siirlerinin ~ kaynaklar1 incelendiginde sairin asil kaynaklara yaptigi
gondermelerin alinti, anistirma ya da etki seklinde oldugu doniistiiriilmiis
metinlerin azhig1 dikkati ¢eker. Asaf Halet’in poetikasinda genisce yer
verdigi anecdote ya da alint1 onun siirlerinde atmosfer yaratmak {izere yer
almigsa da siirler incelendiginde bu unsurlarin ses degeri kadar anlam
tamamlama islevi gordiigii de tespit edilmisti
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