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ISPANYOL YAZININDA ESPERPENTO GERCEGi: VALLE
INCLAN'IN “BOHEMYA ISIKLARI” OYUNUNDA
ESPERPENTIST YANSIMALAR

Hiiseyin Giingér SAHIN"
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Bir zamanlar iilkesinde giines batmayan dev bir imparatorluk olarak anilan
fatihler iilkesi Ispanya i¢in 19. yiizyil sonu ile 20. yiizyil baglar: felaket yillaridir.
Son somiirgelerin  kaybi, i¢ c¢atismalar ve kargasa, yaralari uzun yilar
sarilamayacak derin bir bunalima neden olmustur. Cokiintiiye karsi tepkiden dogan
ve toplumu uyanisa davet eden "98 kusagi” doneme damgasini vurmugtur. Bu
kusagin bir iiyesi Ramon del Valle-Inclan (1866-1936) Ispanyol ve diinya edebiyat
tarihinin ozgiin, yenilik¢i ve ¢igir acan yazarlarindan biridir. Yiizyl déniimii
Ispanya’simin trajik gercegini, kullandigi "esperpento” teknigi ile okura ulastirmayi
basaran yazar, gergek tarih ile kurguyu birlestirerek ¢okiintii icerisindeki donem
Ispanya’simin adeta genis bir panoramasimi ¢izer. Bunu yaparken geleneksel

yontemlerden uzaklasarak yeni tarz ve iisluplar yaratir, yeni bakis a¢ilart ortaya
koyar.

Valle-Inclan dénem  Ispanya'simin  kiiltiirel, sosyal ve ideolojik yapisin,
kétiimser ruhunu en iyi sekilde yansitan yazarlardan biridir. Gergegin sistematik
olarak deforme edildigi yazin tirii olarak belleklere kazinan 'esperpento"
anlayisimi, yazarmm ilk baskist 1920 yilinda yayinlanan “Luces de Bohemia
(Bohemya Isiklart)” adli oyununda en agik drnegi ile gormek miimkiindiir ki zaten
bu eserle tiyatro diinyasina yeni bir soluk getirmistir. Eser bir yandan modernist
donemin isiltisi ve kahramanca yasantyn islerken, diger yandan bohem ve gece
yasantisiyla ozdeslestirilen gecmisi cagristirircasina donemin tarihi gercgegine
alternatif olarak géziiken yasama bi¢iminin bir diga vurumu olarak okura ulasir. Bu
witt ve karanhk adeta golgeler ve isiklarmm oyunudur. Oyunda toplumun
bilinglendirilmesi ve sorunlara ¢éziim arayisi ekseninde, iilkenin iginde bulundugu
act gercek sistematik olarak deforme edilerek algilama diizeyi yiikseltilmeye
calisiimistir.

Bu c¢alismada, bir edebi tir ve diinyaya bakmanin yeni bir yolu olarak
"esperpento" kavrami tarihsel ve kuramsal agidan degerlendirilecek, "Bohemya
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Isiklart" adli oyun irdelenerek, gercegin adeta bir diga vurumu yoniiyle esperpento
yansimalart incelenecektir. Bu baglamda, donem fspanya 'stmin bir bakima kiiltiirel,
toplumsal ve ideolojik manifestosu niteligi tasiyan eserin, elestirerek giildiiren
ayrica toplumu canlandiran arka planinin ortaya konulmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Ispanyol Tiyatrosu, Valle-Inclan, 98 Kusagi, Bohemya
Isiklar, Esperpento, Grotesk, Tarih, Kiiltiir,

Abstract

The Reality of Esperpento In Spanish Literature: The Reflections of Esperpento
In Valle-Inclan's Play "Bohemian Lights"

The end of the 19th century and the beginning of the 20th century were the
period of tragic years for Spain, the land of the conquerors, regarded as a global
empire that the sun never set once upon a time. The loss of last colonies, civil
commotions and disorder had caused a deep crisis that will be very hard to recover
over many years. "Generation of 98", arising from the reaction against this crisis,
has left its mark on this period by challenging the society and the cultural life to
revive. The member of this generation, Ramon del Valle-Inclan (1866-1936) is one
of original, innovative and groundbreaking writer of Spanish and world literature.
Bohemian writer succeeds to convey the tragic reality of the turn of the century
Spain to the reader by using the "esperpento” technique. He virtually draws a wide
panorama of Spain in crisis by combining the real history and fiction. In order to
reach this end, he creates new genres and styles instead of traditional techniques;
brings new perspectives.

Valle-Inclan is one the most significant playwrights and novelists who reflects
best the cultural, social and ideological structure, and also pessimistic spirit of the
turn of the century Spain. It is possible to see "esperpento" literary genre which
systematically distorts reality in writer's play "Luces de Bohemia (Bohemian
Lights)" first published in 1920, as a clear instance. Great writer has already
breathed a new life into the theater world with this remarkable play. While this play
discusses the glitter of the modernist period and the heroic life on the one hand, it
reaches to the reader as a manifesto of the lifestyle seen alternative to historical
reality of the period, as if being reminiscent of the past identified with bohemian and
night life on the other hand. This glitter and darkness are virtually the play of
shadows and lights. In this play, it has been tried to raise the perception level by
distorting systematically the tragic reality of the country in the line of society
awareness and solution search for problems.

In this study, esperpento concept as a literary genre and a new way of seeing
the world will be evaluated historically and theoretically;, and reflections of
esperpento with regard to the manifestation of the reality will be examined by
considering "Bohemian Lights" play at length. In this context, it has been aimed to
reveal the backdrop of the play which is, in a sense, cultural, social and ideological
manifesto of Spain in crisis.

Keywords: Spanish Theatre, Valle-Inclan, 98 Generation, Bohemian Lights,
Esperpento, Grotesque, History, Culture
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Giris

19. yiizy1l sonu ile 20. yiizyil baslari Ispanyol toplumu adina
olumsuzluklar donemidir. Yiizyill déniimii Ispanyasi, ¢okiis siirecinin
yarattiglr kotiimserlikle percinlesen ruh hali igerisinde tarihinin en trajik
donemini yasamaktadir. "Ulusal felaket" yili olarak bilinen 1898'de,
Amerika Birlesik Devletleri ile giristigi savasta yenik diisen Ispanya’nin son
denizagir1 kolonileri Kiiba, Porto Riko ve Filipinler kaybedilmistir. Darbeler,
catismalar, yolsuzluklar, haksizliklar, isyan ve ayaklanmalar toplumda
onarilmasi gii¢ derin yaralar agmistir. Toplumda zengin daha zengin, fakir
daha fakir olmakta, Kilise mal varligmi artirmaya ¢aligmaktadir. Avrupa'da
"yonetilemeyen ulus" olarak anilan Ispanya'da ulusal tarih ve kimlik, tiim
sosyal, geleneksel ve ekonomik degerlerle ideolojiler tartigilir hale gelmistir.

Yiizy1l déniimiinde Ispanyol toplumunu tiim katmanlariyla kucaklayan,
toplumu uyanisa davet eden bir girisim, kiiltiirel ve edebi bir akim olan “98
kusagr” doneme damgasini vurmus, yikintinin olusturdugu protesto dalgasi
kitlelere edebiyat araciligiyla aktarilmistir. Pascual Martinez'in  "1898
gengligini harekete gegiren bir protesto ve bagkaldir1 ruhu, yeniden dogusun
temsilcisi (1994:522)" olarak betimledigi bu akim, iilkenin sorunlarinm
¢ozmek icin atithm yapmis; ¢oziim igin Ispanya'yi Avrupalilastirmayi
savunanlarin aksine, Avrupa’yr Ispanyollastirmak fikrini ileri siirmiistiir.
Cagdas Ispanyol edebiyatinin olusumuna ve dibe vurmakta olan bir
toplumun, kiillerinden yeniden dogusuna onciililk eden bu akimin etkisiyle,
20. yiizyilin baslarinda ispanyol ulusal kimliginin sorgulanmasi ve ¢dziim
arayis1 baglaminda yazin alaninda ¢ok sayida eser iiretilmistir.

Bu donemde genel olarak ulusal psikoloji iizerinde yogunlasan 98
kusag1 yazarlari, Ispanyol halkinin 6zgiin ruh yapisini her olumsuzlugun
temeli olarak goriiyorlardi. Akim yazarlaridan Miguel de Unamuno, Angel
Ganivet, Azorin ve Ramiro de Maeztu gibi bircogu, Avrupalilasma
idealinden vazgecerek 6zledikleri dirilis hareketinin halkin kendi i¢inden ve
dogrudan dogruya Ispanyol ruhundan kaynaklanmasi gerektigi sonucuna
vardilar. Valle-Inclan ise konuya farkli bir agidan bakiyor ve sdyle diyordu
(Isik, 2005:166-167): “Ispanya Avrupa uygarliginin acayip ve ¢arpitilmis bir
big¢imidir... Ispanyol yasaminin trajik anlami ancak diizenli olarak carpitilmis
bir estetikle verilebilir... Bizim trajedimiz trajedi degil, esperpentodur
(Valle-Inclan, 1990:167-168)." Boylece yazin alaninda yeni bir kavram ve
tiir yaratiliyordu. Bu tiiriin ad1 "esperpento”, yaraticis1 Valle-Inclan idi.

Valle-Inclan’mm Yasam OyKkiisii ve Edebi Kariyeri

Romanci, dramaturg, sair ve aktor olan Galiciali yazar, Ispanya’nin
kuzeybatisinda Villanueva de Arosa (Pontevedra)’da dogdu. Babasi eski bir
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denizci, yerel dergi yazar1 ve Pontevedra Ozerk Y&netiminde iist diizey bir
devlet gorevlisi, annesi ise bir soyluydu (Allegue, 2000:10-19). ilk ve orta
egitimini Galicia kirsalinda Pontevedra ve Santiago Enstitiilerinde
tamamladi. 1885 yilinda girdigi Santiago Edebiyat Universitesi'nde Hukuk
Fakiiltesine hazirlik kurslar1 kapsaminda baslangigta metafizik, edebiyat ve
tarih dersleri aldi. 1886'da Santiago Hukuk Fakiiltesinde egitimine basladi,
1888'e gelindiginde hukuk egitimine devam etmekle birlikte, egitiminden
ziyade Kkiiltiirel ve sanatsal etkinliklere, sohbet toplantilarina katiliyor,
kariyerine yazin alaninda devam etmek istiyordu. Bu donemde Galicia
kiltiirtine kendisini adamisti (R, 2000:36-41).

Valle-Inclan'in ilk makalesi ve siiri 1888'de, ilk Oykiisii ise 1989'da
yaymmlandi. 1890'da babasinin vefati iizerine hukuk egitimini yarida
birakarak Madrid’e yerlesti, basinda makale ve dykiileri yayimlandi. 1892
yilinda gittigi ve yaklasik bir yil kaldigi Meksika’da, iilkenin dnde gelen
gazetecileriyle ve modernist akimin temsilcileri ile temas kurdu, otuza yakin
makalesi yayimlandi. Oradan Kiiba’ya gecti, ancak kisa siire sonra 1893’de
tekrar {ilkesine dondii. Galicia’da dogdugu ¢evrede bir siire inzivaya g¢ekildi.
Ik genglik yillarinda egitiminde biiyiik rolii olan Latin dili profesérii Jesus
Muruéis 'in (1852-1903) olaganiistii kiitiiphanesinde, klasik eserlerle 6nemli
Avrupali yazarlarin eserlerini okuma imkani buldu, sohbetlere katildi. Bu
donemin edebi kariyerine katkisi olduk¢a 6nemlidir (Santos Zas, 2009).

Valle-Inclan 1895 Nisan'inda yerlestigi iilkenin politik ve kiiltiirel
merkezi Madrid’de bohem bir yasanti siirdiirdii. Yazar renkli ve aykir
kisiligi, kibirli edasi, digerlerinden farkli goriintiisii ile Madrid’in bohem
sohbet toplantilarinin entelektiiel lideri idi. Bu 6zellikleri ve ilk yayinlartyla
olduk¢a meshur oldu (Lima, 2003:1). Bir ¢cagdas onu soyle tanimliyordu:

Patrik sakali, kisin giydigi uzun pelerini, peltek ve tiz
sesi ile Valle-Inclan, Madrid kafelerinde bagka bir ¢agin
insanin1  canlandiriyor, stk sik  takildigi  edebi
sohbetlerde arkadaslar1 ve taraftarlarinca daima etrafi
sartliyordu. Bu da antik donemde Atinali filozoflarin
derslerini inan¢li bir sekilde sessizce dinleyen
Ogrencileri akla getiriyordu. (De la Torre'den aktaran
Lima, 2003:2)

Bu tiir etkinlikler yazarin teatral yoniinii ve yetenegini gelistirmekle
kalmadi, ayn1 zamanda ¢ok sayida aktor, sanatci, oyun yazari ve yonetmenle
de temas kurmasini sagladi. Ayrica baskentte takipgileri ile birlikte aksam
gezintilerine ¢ikiyor, bazen bir plazanin tamamini sahne olarak kullaniyor ve
yillar sonra "sokak tiyatrosu" olarak adlandirilacak bir tiir performans
gerceklestiriyordu. Ezberden seslendirdigi oyunlar, baladlar ve siirler
arkadaslarin1 derinden etkiliyordu (Lima, 2003:1).
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Valle-Inclan Madrid sokaklarinda bir sohbet toplantisi sirasinda giristigi
kavgada, yazar arkadast Manuel Bueno (1864-1936) tarafindan kolundan
yaralanir, ihmal nedeniyle kangren olan sol kolu kesilmek zorunda kalir
(Santos Zas, 2009). Bu talihsiz olaya alayci bir tavirla yaklasan bohem
yazar, Inebahti Savasi'nda kolunu kaybeden Don Kisot'un yazar1 Miguel
Cervantes de Saavedra (1547-1616) ile kendisini 6zdeslestirir ve soyle der:
"Beyler, Cervantes’ten daha degerli oldugumu sdyleyenlerin oldugunu
biliyorum. Belki bu dogru degildi... Ama artik bundan sonra benim gibi tek
kollu olan Cervantes'e adamakilli benzedigimi inkdr edemezsiniz
(Madrid'den aktaran Lima, 2003:9).” Yazarin kolunu kaybetmesine neden
olan Manuel Buenonun Valle-Inclan'a ithaf edilen 1923 tarihli La Pluma
dergisine yazarin Madrid'teki bohem giinleriyle ilgili bir makaleyle katilarak
"... bityiik yazarin déneminin en {inlii edebiyat adamlarindan biri oldugunu
(Bueno, 1923:41-45)" dile getirmesi de oldukga ilgingtir.

Artik Madrid'de sohbet ve tartismalarin merkezinde olan Valle-Inclan
tiyatroya olan derin ilgisi nedeniyle sanatgi odalari, kulisler ve perde
arkalarinda sik¢a goriilityordu. Bu ortamda tanistigi oyuncu Josefina Blanco
ile 1907 yilinda evlendi. Esine refakaten katildig1 tiyatro turnelerinde
Ispanya'nin biiyiik bir béliimiiyle Giiney Amerika'nin neredeyse tamamini
dolasti, bu arada konferanslar verdi, dergi ve gazetelerde calisti (Chabas,
2001:122). Yazarin edebi bir figlir olarak sohreti 1910 ila 1920 yillar
arasinda artmaya basladi, romanlar1 ve kisa hikayeleri popiilerdi, ama
oyunlarmin sahnelenmesi i¢in miicadele etmesi gerekiyordu. Zira oyunlari
cok sasirtict ve sahnelenmesi ¢ok zordu, aym zamanda Ispanyol tiyatro
toplumu tarafindan heniiz kabul gérmeyen aykir1 ve ilging bir sahsiyetti
(Downling, 2010).

Valle-Inclan 1921°de Meksika Cumhurbaskan1 Alvaro Obregén’un
(1880-1928) daveti iizerine ikinci kez Meksika’ya gitti. 20. yiizyilda
Meksikanin en 6nemli figiirlerinden sair, yazar, diisiiniir ve diplomat
Alfonso Reyes (1889-1959) bohem yazarin bir giin kendisine "Meksika
gbzlerimi sanata acti ve beni sair yapti. O zamana kadar hangi ydne
gidecegimi bilmiyordum," dedigini, bir baska ortamda da yazarin
Meksika'ya gidis nedenini kendisine su soézlerle aktardigini agiklar;
"Mexico'ya gitmeye karar verdim, ¢iinkii Mexico x harfi ile yaziliyor (Reyes,
1995:279)." Meksika'da yaymnlanan bir roportajinda Dbiiyiikk yazar
Meksika'nin edebi kariyerindeki 6nemini de soyle dile getirmistir:

Meksika'ya ilk kez gelisim yirmi bes sene Onceydi.
Sahsima ait meslek 6zgiirliiglimii elde ettigim bu tilkeye
tekrar geri donmeyi ne kadar arzuladigimi bilemezsiniz.
Bu ylizden edebi kariyerimi dolayli olarak Meksika'ya
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bor¢luyum. Neden mi? Simdi agiklayacagim.
Ispanya'daki ailem avukat olmamu istiyordu, ama mezun
olmama son bir smav kalmasina ragmen, hicbir
egilimimin olmadigi bu meslegi yapmak niyetinde
degildim. Mezun olmamak adina, egitimim i¢in ailemin
bana verdigi parayla Meksika'ya geldim ve bdylece
kendi yolumu ¢izmeye basladim, yani edebiyatr..."
(Barrios'tan aktaran Schneider, 2000:123-143)

Bohem vyazar 1922°de Madrid’e dondii. 1929 yilinda diger
entelektiiellerle birlikte Cumhuriyet¢i Birligin kurulusuna katildi. Diktator
Primo de Rivera’ya karsi yiiriitiilen protestolara katildig1 gerekcesiyle ayni
yil tutuklandi. 14 Nisan 1931'de ilan edilen II. Cumbhuriyetin ilani ile
Cumbhuriyet¢i saflarda yer aldi ve ¢esitli kisa siireli siyasi gorevlerde
bulundu ise de milletvekili segilemedi. 1930’lu yillarda gesitli kiiltiirel
etkinlik ve merkezlerde calisan biiylik yazar, Madrid Ateneo Bilim ve Kiiltiir
Merkezi bagkan1 ve Roma Giizel Sanatlar Akademisi miidiirii olarak gorev
yapti. Yagsaminin son dénemini ekonomik sikinti igerisinde gegirdi, esinden
ayrildi. Santiago’da 1936 yilinda vefat etti (Santos Zas, 2009).

“98 kusag1” yazarlar1 arasinda gosterilen Valle-Inclan yasadigr donem
itibariyle bu akima dahil olsa da esasen modernizmin temsilcisidir. Azorin,
Pio Baroja ve Ramiro de Maeztu 1901 yilinda "Los Tres (Ugler Grubu)"
takma adiyla imzaladiklari "Manifiesto de los Tres (Ugler Bildirisi)" ile
toplumu Ispanya'da yeni bir sosyal devlet i¢in savasa davet ederek cikis
yapmuslardi (Pascual Martinez, 1994:523). “Ucler Grubu" ile birlikte, Kusak
biinyesinde akimin 6nciisii olan ve "Ispanyol bilincinin uyanisi (Entralgo,
1945)" olarak lanse edilen Unamuno homojen bir yapida idi. Diger yandan
baslangi¢ ve gecmisleri degerlendirildiginde, Antonio Machado ve Valle-
Inclan agik¢a ilk gruba gore bu akim igerisinde oldukga farklilik arz
ediyordu. 27 kusagi temsilcilerinden sair Pedro Salinas’in (1891-1951)
sozleriyle” 98 kusagmin miisrif genci (Salinas, 1949:85-114)" idi o.
Diktator Primo de Rivera ise onu "secgkin yazar ve sira dis1 vatandas (Falcon,
2004:74)" olarak tanimliyordu.

Valle-Inclan diisiincelerini 6zgiirce ifade etmesiyle tanman keskin bir
elestirmendi. 1908 yilinda en iyi arkadaslarindan Jacinto Benavente’nin
(1866-1954) “Sesiora Ama" adli eserinin tanitim gecesinde arkadasina
ragmen diisiincelerini sdyle ifade eder;

Bu tiir tiyatroyu begenmiyorum. Gergekler mevcut olan
tiyatro teknikleriyle adeta yiiziimiize firlatilmaktadir.
Sanat sadece ideal bir detaylandirma dogrultusunda
kendi yasama modellerinden daha {istiin oldugunda
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varligini siirdiiriir. Olaylar bizim gordiiglimiiz gibi degil
de hatirladigimiz gibidir. Edebi yaraticilikta soézler
diinya ve insan yagsami idealize edilerek yansitilmalidir.
Bu yontem yoksa siir de yoktur. (De la Serna'dan
aktaran Lima, 2003:16-17)

Valle-Inclan'in yasadig1 donem, ideolojik ge¢misindeki degisiklikler ve
temasta bulundugu taninmis yazar ve sairlerin de etkisiyle, edebi eserleri ¢gok
genis yelpazede ve cesitlidir. Bohem yazar "baglangigta anlatimda
siisliigiiniin, gdsterisin 6n planda oldugu bir iislubu, diger bir deyisle sanat
sanat i¢in anlayigini benimsemigken daha sonra bu anlayisa tamamen zit bir
sekilde yasadigi donemin gerceklerini yansitan bir anlatim tarzini
benimsemistir (Toledo, 1996:10-11)." Bir¢ok akimin etkisinde kalsa da,
kurallarindan asla taviz vermeyen yazar, ilk genglik yillarindaki kral
taraftarhi§indan (carlistas) Fransiz sembolizmine, modernizme ve 98
kusagma yelken ac¢muis, nihayet edebiyat dalinda yaraticisi oldugu
esperpentizmle sanatinin doruguna ¢ikmustir.

Ispanyol dilbilimci, gazeteci ve elestirmen Fernando Lazaro Carreter
(1923-2004) Valle-Inclan'in modernizmden esperpentizme uzanan edebi
cizgisindeki tarz degisimini ve eserlerini {i¢ evrede incelemektedir
(Carreter'den aktaran IES Maese Rodrigo, ed.escolar, 2012):

Modernist donem (1895-1906) olarak adlandirilan ilk dénem; yazarin
yasamina kisa hikaye ve makalelerle basladigi, bohem yasanti ve
modernizmin etkisinde kaldig1 yillardir. Ik eserleri yap1 ve iislup
bakimindan, modernizm akiminin lirizm, toplumdan kagis, estetige ve
giizellige 6nem verme, idealizm gibi 6zelliklerini yansitmakla birlikte, baz1
eserlerinde sembolizm ve gelenekselcilik akimlarinin  6zelliklerine de
rastlanmaktadir. Gergek olan ile efsaneyi, aristokrat olanla popiiler olan1 da
karma bir tislupla kullanan yazarin bir arayis icinde oldugu goéze carpar. Bu
doneme ait baslica eserleri; Femeninas (1895), Epitalamio (1897), ilk tiyatro
eseri olan Cenizas (1899), La Cara de Dios (1900), Sonatas: El Marqués de
Bradomin serisi (1902-1905)

Gegis donemi (1907-1920) eserlerinde; kahramanlikla kabaligin bir
arada kullanildig1 zitliklar, idealizmden kagis, ilkel ve siddete yonelik
tutkular goriiliir. Modernizmden ve duygusalliktan uzaklagan yazar, kaba
giildiiriiden grotesklige ve daha sonra esperpentoya uzanan g¢izgide
ilerlemektedir. Yazar bu donemde dramaturg olarak kendinden emin ve
olgun bir goriintii vermektedir. 1907 yilinda Kolombiyali yazar José Maria
Vargas Vila (1860-1933); “Valle- Inclan’n kitaplarinin en ¢ok satan kitaplar
olmasa da sanat saheseri oldugunu, vatanini bu denli iyi temsil eden ve
Ispanyol ruhunun rengini bu kadar giizel resmeden baska bir yazar
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tamimadigin1 (Vargas Vila'dan aktaran Lima, 2003:16)” sdylerken yazari
ylceltmektedir.

Bu evrede Ispanyol yazar Benito Pérez Galdés (1843-1920) ile
arasindaki fikir ayriliklart ve “El Embrujado (1912)" adli oyunu {izerindeki
tartigmalar yazarin tiyatroya olumsuz bakmasina neden olur; sahneye ve
oyun yazarligina uzun bir siire ara verir. Bu déneme ait baslica eserleri; £/
Marqués de Bradomin: Coloquios Romanticos (1907), Aromas de Leyenda
(1907), Romance de Lobos (1908), La guerra carlista (1908-1909) serisi,
Farsa y licencia de la Reina Castiza (1910), Voces de Gesta (1911), El
Embrujado (1912), Comedias Barbaras, 1914", El Yermo de las Almas
(1915), La Pipa de Kif (1919).

Esperpento doneminde (1920-1936); I. Diinya savast sonrasinda
Avrupa’da meydana gelen savas sonrasi sosyal ve politik degisiklikler
nedeniyle bohem yazar tiyatroyu birakma kararmi tekrar gozden gegirir.
Donemin absiird ve grotesk tasvirinin oyunlar aracilig1 ile aktarilmasi ona
olduk¢a uygun gelmistir. Ara verdigi oyun yazarligina 1920 yilinda tekrar
doner. Urettigi kaba giildiirii (farce) ve esperpentolarla yazar, yiizy1l déniimii
Avrupa’sinda savaslar, devrimler ve endiistriyel gelismeler paralelinde 6ncii
bir tarz ve teknik kullanmistir (Lima, 2003:32).

Yazarin bu donem oyunlarinda; burjuva degerlerine, insana Freud’cii
bakig ac¢isina, sanayilesmenin sosyal ve ekonomik unsurlarina ve savasin
yarattig1 tahribata nefretle bakis, bireyi benlik kaybina yonelttiginden
psikolojik olarak gelismis karakterler yerine, sanatta karikatiir ve kuklalar
gibi yapay karakterlere/ tiplemelere yer verilir. Bu tiplemeler trajik olmak
yerine giildliri modelidir. Valle-Inclan’in oyunlarinda bu kaba giildiiri,
toplumun fiziksel gercekliginin ¢ukur (konkav/icbiikey) aynalarda absiirt
sekilde deforme edilerek yansitilmasi anlaminda yeni bir tiir olan
esperpentoya” yon vermistir (Lima, 2003:32-33).

Yazarin ustalikla uyguladigi ¢ukur ayna tekniginde, Ispanyol
toplumunun bireylerinin ¢ukur bir aynadan bakildiginda yansiyan giiliing
goriintiileri, lilkedeki carpik diizenle 6zdeslestirilmektedir. Yansitic1 yiizeyi
cukur olan bu aynalarda cismin bulundugu yere gore goriintii farkli bigimler
alir; biiyiir, ters ya da gercek olur. Bu giiliing durum aslinda Ispanya'nin
icinde bulundugu kotii durumdur. Yaratici yazarin bu donemde irettigi
esperpentolar ardi sira gelir. Yazin diinyasinda ¢igir acar. Iste 20.yiizyilin
baslarinda mubhalif durusu, renkli ve ilging kisiligi ile doneme damgasini
vuran yazarlardan biri olan Valle-Inclan’in en bilinen ve basarili yapiti
kuskusuz "Luces de Bohemia (Bohemya Isiklar1)"dir. Yazar bu oyunla
edebiyat literatiiriine “esperpento” kavramini kazandirmistir. Bu doneme ait
baslica eserleri; “Divinas Palabras"”, "La cabeza del Bautista (1924)", Los
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cuernos de don Friole (1921), Tirano Banderas (1926), La Hija del Capitin
(1927), Martes de Carnaval (1930).

Bohemya Isiklari'nda Esperpentizm

I¢ savasm yol a¢tifi sarsintinin ardindan 20. yiizyilda Ispanyol
Tiyatrosu yeni bir canlanma donemine girmisti. Toplumsal gercekler,
toplumu olusturan belirli katman ve organlara elestiri, toplumdaki temel
degerlerin one ¢ikartilmas:t endisesi, bu donem tiyatrosunda ele alinan
konular arasindaydi (Toledo, 2000:97) Dénemin 6zgiin yazarlarindan Valle-
Inclan, ilk baskisi 1920 yilinda liberal entelektiiellerin basin organi olan
“Espana” dergisinde yayinlanan ve daha sonra gelistirilerek 1924 yilinda 15
sahneli son versiyonu yeniden yaymlanan “Bohemya Isiklari” adli oyunu ile
tiyatro diinyasina yeni bir soluk getirmistir. Yazar oyunda gergekleri ortaya
koyarken kendi yarattig1 yeni bir tiir olan “esperpento” anlayis ile ispanyol
toplumunun trajedisini ger¢egin deforme edilmis sekli ile yansitmakta
oldukca basar1 goOstermistir. Oyunun analizine ge¢meden Once
esperpentonun ne oldugunu anlamak gerekir.

Esperpento: Tarihsel ve Kuramsal Cerceve

Yazin alaninda ilk defa Valle-Inclan tarafindan kullanilan “esperpento”
sOzclugli “grotesk ve absiird olan, ... ¢irkinlik, hirpanilik ve kotii goriiniisii
ile dikkate deger, ... ger¢egin sistematik olarak deforme edildigi 98 kusagi
yazarlarindan Ramon Valle-Inclan tarafindan yaratilan yazin tiirii
(Real Academia Espafiola Sozliigl)” olarak tanimlanmaktadir. “Bostan
korkulugu” ve Meksika’ da “traji-komik pembe dizi” anlaminda da
kullanilan sozctiglin taniminda dikkate deger bir nokta olan “grotesk”
kavraminin kokeni “eski ¢ag Roma yapilarinda bulunan tuhaf, giiliing
figiirlerden olusmus siisleme iislubuna (TDK Biiyiik Tiirk¢e Sozlik)” ve
daha sonra resim sanatmna dayansa da yazin alaninda kullanimina tarih
boyunca sikga rastlamir. Ispanyol edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan
Cervantes ve Quevedo gibi diinya edebiyat tarihinde birgok yazar grotesk
unsurlara eserlerinde yer vermistir.

So6zciik anlamu itibariyle “Kaba giiliingliiklerden, tuhaf ve olmayacak
sakalagmalardan yararlanan, karsit goriintiileri, bagdasmaz durumlar
sasirtict bicimde birlestiren, soylemek istedigini usguluga karsi, us'a aykiri
yadirgatmalarla veren giildiirii bigimi (TDK Biiyiik Tiirkge Sozliik)” olarak
tanimlanan grotesk kavramin1 Wolfgang Kayser soyle agiklar:

Grotesk, bozusmus ya da yabancilagmis diinyanin
ifadesidir. Bilinen diinya onu birdenbire tuhaf kilan bir
bakis agistyla goriiliir ve muhtemelen bu tuhaflik giiliing
ya da korkung veya her ikisi de olabilir. Grotesk
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absiirtle oyundur, grotesk sanat¢r hem giilerek, hem de
dehsete  diismiis  bicimde var  olusun  derin
anlamsizligtyla roliinii oynar. Grotesk, diinyanin seytani
unsurlarin1  kontrol etme ve defetme girisimidir
(Kayser'den aktaran Thomson, 1979:18).

Gergegi gormenin farkli bir yolu olan esperpento; ¢ukur aynalarin
yansittig1 sekliyle gercegin abartilarak grotesk ve absiirt unsurlarla alayci bir
islup vasitasiyla deforme edildigi bir yontem, yeni bir estetik ve tiyatro
teknigidir. Valle-Inclan bu teknikle deforme olan toplumun kendi 6ziine
donmesinin yegane yolunun, ¢ukur aynalarda yansiyan goriintiilerini gérmek
suretiyle toplumu olusturan her bireyin bir yenilenme ve degisim hareketine
baslamasindan gegtigini vurgular. Zira toplum, kendi i¢inde bulundugu
sefalet yasantisin1 algilayacak durumda degildir.

Esperpentonun kokenlerini inceledigimizde Ispanyol edebiyatinin tarihi
ge¢misinin bu tiire yon verdigini goriiriiz. Grotesk unsurlarla birlikte 16. ve
17 yiizyilda ispanyol edebiyatiin en parlak dénemlerinden olan Altin cagda
yaratilan ve bir tiir teatral eser olan tek perdelik traji-komik “sainete (kaba
giildiirli)” oyunlarinin esperpentoya 11k verdigini ileri siiren Emilia Ochando
Madrigal “bu tiiriin koklerini Ispanyol halk tiyatrosunun kurucularindan
Lope de Rueda’nin (1510-1566) pasos denilen tek perdelik kisa oyunlari ile
Cervantes’in entremeses olarak bilinen perde arasi oyunlarinda buldugunu
(1993:111-118)  ileri siirer.

“Sainete” turlinii en iyi yansitan yazarlardan biri olarak gosterilen
Carlos Arniches (1866-1943), 1899 yilinda yazdigi “La Cara de Dios
(Tanr'nin Yiizii)" adl tiyatro eserini ayn1 donemde yasadigi Valle-Inclan’in
romana doniistiirmesine izin veren bir dramaturgdu. Yazarin bu eserinde,
ilerleyen donemde esperpentonun da oziinii olusturan bir 6zellik ortaya
¢ikar: hiiziinlii oldugu kadar giiliing etkiler iireten ve acikli olan ile komik
olanm birlestiren, esperpentizmde anahtar rol oynayan bir iisluptur bu. Bir
siire sonra traji-grotesk olarak bilinen bir tiir yarattigt “La Sefiorita de
Trevelez (Trevelez'li Geng Hanim, 1916)” adli eserinde Arniches, sefalet
igindeki Ispanyol tasra yasantisini hicivsel bir iislupla kinayacaktir (Ochando
Madrigal, 1993:111-118). Madrid’in alt sinif toplumunun giinliik yagsamini
grotesk bir islupla dramatize eden Arniches'in eserlerinin esperpentist
ozellikler tasidigi bazi yazarlarca dile getirilmistir. J. Monleon "Valle-
Inclan’in esperpentosu ile Arniches’in traji-groteskinin farkli agamalardan
gecen edebi tiirler olmasina ragmen her ikisinin de Ispanyol yasaminin
carpikligina karst ortak bir duygu ifadesi (Monleon'dan aktaran Ochando
Madrigal, 1993:111-118)" oldugunu dile getirir.
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Yazar “Bohemya Isiklar1” adli eserinin ana karakteri Max’in sahsinda
“esperpentoyu Goya’nin icat ettigini ve klasik kahramanlarin Gato caddesine
gittigini” dile getirerek s0yle devam eder; “cukur aynalarda yansitilmis
carpik goriintiileri ile klasik kahramanlar esperpentoyu sergiler. Ispanyol
yasaminin trajik duygusu sadece sistematik olarak deforme edilmis bir
estetikle verilebilir (Valle-Inclan, 1990:168-169).” Yazarin esinlendigi
{inlii Ispanyol ressam Francisco Goya (1746-1828), 1799°da seksen baskilik
bir albiim halinde yayinlanan “Los Caprichos” adli graviirlerinde isledigi
temay1 ifade ederken, i¢inde yasadigi Ispanyol toplumunu sert bir dille
elestirmisti. Unlii ressam “herhangi bir uygar toplumda sayisiz zaaf ve
aptalliklar bulunabilir, gelenekler, cehalet ve bencillikten kaynaklanan bu
ortak Onyargilar ve diizenbaz aligkanliklar bunlar1 olagan kilabilir (Simon,
2003)” diyordu.

Valle-Inclan'in esperpentizmi yeni bir edebi tiir olarak ortaya koyarken
bircok sanat¢1 ve yazarla birlikte cesitli akimlardan etkilendigi aciktir.
Esperpentoda yiizy1l sonu Ispanya’sini tarihi ve sosyal gercekliginin derin
izlerini bulmak miimkiindiir. Bir bakima bu gercekligin disa vurumu olan bu
tirde, herkesce bilinen diinya goriintiisiiniin arka planindaki aci gergek
carpitilarak sunulur ve buzdagmin altindaki goriintii kaliplarindan siyrilan
okurun bakis agisini degistirir.

Valle-Inclan’in esperpento kavramini kullanmadaki temel amacini
“Bohemya Isiklar’’nin” 12. sahnesinde ana kahraman Max Estrella
araciligryla aktardigi su sozlerinden c¢ikarmak miimkiindiir; “Bizim
trajedimiz trajedi degil, ... esperpentodur (Valle-Inclan, 1990:167).” Burada
“biz (nuestra)” ve “trajedi (tragedia)” terimleri ile yazarin vermek istedigi
mesaj, “biz” terimiyle, elbette, karakterlerin (Max ve Latino) sahsinda 20.
yiizy1la ve Ispanyol toplumuna, diger bir deyisle oyun karakterlerinin iginde
bulunduklar1 tarihsel siirecteki trajik ve dramatik yasamlarina atifta
bulunmak, iilkenin i¢inde bulundugu kargasa ve ¢okiintii halini elestirel bir
bigimde yansitmakti (Mateo Gambarte).

Esperpentizm gergegin sistematik olarak deforme edilmesine dayanir.
Bohemya Isiklari’nda karakterler esperpento estetigini mecazen ¢ukur ayna
tesbihi ile tanimlar; Ana karakter Max “Bir ¢ukur ayna oniinde en giizel
goriintiiler bile ¢arpiklasarak absiirt bir gériintiiye doniisebilir... kusursuz bir
matematiksel hesaba tabi oldugunda ise bu goriintii ¢arpiklagsma olmaktan
cikar... benim su anki goriintim c¢ukur aynalarm matematigi ile klasik
diizglilerden donistiiriliir (Valle-Inclan, 1990:169),” diyerek bu aynalarin
nerede oldugunu soran arkadasi Don Latino’ya “bu aynalar bir bardagin
dibinde, aym aynalarda yiizlerimizi ve Ispanya’nin sefalet icindeki tiim
yasantisini deforme edenler bizleriz (Valle-Inclan, 1990:169)” seklinde
cevaplar.
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Valle-Inclan klasik trajedinin insanlarimin bir ¢ukur ayna Oniinde
matematiksel ve sistematik olarak deforme edilisini grotesk bir iislupla tim
ciplaklign ile betimler. Unlii dramaturgun bir roportajinda diinyay:
algilamanin yollarmi ifade ederken kullandigi tislup oldukca carpicidir, ayni
zamanda yazin lislubunu degistirme nedenini de agiklamaktadir:

Diinyay: artistik ve estetik bigimde gdérmenin ii¢ yolu
vardir: diz ¢okerek, ayakta durarak ve kugbakisi. Diz
¢okme pozisyonunda, karakterler ve kahramanlar
insandan daha {istiin bir durumda goriiniirler, bu da
insanin dogasina aykiri tanri, yari tanri ve kahramanlar
gibi daha istiin varliklar yaratilmasi anlamina gelir.
Ikinci yol imgesel kahramanlari bizim dogamizda,
bizim gibi, kardesimiz gibi goérmek, Oziimiizde olan
degerler ve hatalarla gormektir. Bu siiphesiz en basarili
yaklasimdir. Ugiincii yol ise diinyay1 kusbakisi gérmek
ve karakterleri yazara nazaran daha alt varliklar olarak
alayct bir islupla gérmektir. Bu yolda Tanrilar dahi
hicivli bir yazinin karakteri olabilirler. Bu biisbiitiin bir
Ispanyol tarzidir; kendisini yarattig1 kahramanlarla ayni
hamurdan geldigini algilayamayan diinyanin yaraticisi
roliinde goren bir yontemdir. Bu Quevedo’nun tarzidur...
Goya’da cok aciktir bu. Ve iste yazm iislubumu
degistirip esperpento yazmama neden olan bu
diisiincedir; esperpento adiyla vaftiz ettifim yazin tiirii
(Martinez Sierra, 1928)."

Unlii yazarin donemin edebi tartismalarina atifta bulundugu su sdzleri
de esperpentoya yogunlagmasini agiklar niteliktedir:

Bunca zamandir "edebiyat edebiyat igin, sanat sanat
i¢indir" tartigmalarina zaman harcadigim i¢in pismanim.
Iste bu yiizden tiim gayretimi esperpento olarak
adlandirdigim 6zel bir edebi tiire adiyorum. Ve boyle
davrandigim i¢in hakli oldugumu saniyorum. Su anda
yasamda  esperpentodan  baska  bir sey de
g6zlemlenmiyor. (José Luis Varela'dan aktaran Ruiz
Fernandez, 1981:178)

Esperpentoda temel olan deformasyon ve uzaklagtirma teknikleri ile
Ispanya’nin yoksulluk igindeki yasantisin derinine inerek toplumun tiim
katmanlarin1 elestirme girisimidir. Burada uzaklastirmadan kastedilen
yazarin karakterleri yukaridan kugbakisi bir bakis agisiyla gorerek onlara
tepeden bakarcasina {stiin bir varlik edasinda, aralarinda bir mesafe koyma
ve ayristirma niyetidir. Eserde de goriilecegi iizere yazar karakterlerinin
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tamamina bu bakis agisiyla bakmaz. Ozellikle Max’1n bazi anlari ile ikincil
karakterlerden hapishanede karsilastigi is¢i Mateo ile oglu dldiiriilen anne
figlirlerinde karakterlerine “ayakta durarak” bakar ve onlardan biri oldugu
mesajimi verir (Mateo Gambarte).

Esperpentoda karakterler iic yontemle kategorize edilir (Mateo
Gambarte):

e Hayvansal tiplemeler: Insan1 bir hayvanin herhangi bir 6zelligi ile
niteleme. Oyunun 2. sahnesinde; "Zaratustra’nin kitapevindeki
sohbet toplantisina kedi, papagan ve kanaryanin da katilmasi,
kokusmus domuz pastirmasi gibi kokan, yilan yesili atkili, kdpegin
Yasasin Ispanya demesi (Valle-Inclan, 1990:55)," 9. sahnede Ruben
Dario’nun ‘“{lizglin bir domuz gibi (Valle-Inclan, 1990:138)”
betimlenmesi.

e Nesnelestirme; Insanlarin kisisel ozelliklerinden, bireyselliginden
arindirilarak nesnel olarak gdsterilmesi, ayni zamanda olaylarin da
dogal akisindan farkli bi¢imde absiirt ve grotesk sunumu. 13.
sahnede; "Don Latino’nun en iyi arkadasinin cenazesine sarhos
olarak gelmesi, kuyrugu ve kulagi kesik bir kopegin tabutun
tizerinden atlamasi ve yanan mumlardan birini devirmesi,
Soulinake’nin Max’in d6lmedigini, katalepsi durumunda oldugunu
soylemesi (Valle-Inclan, 1990:178-185)" gibi durumlar, trajik bir ani
absiirt kilan karsitliklar olarak kargimiza ¢ikar.

e Kuklalastirma; Insanlar1 oyuncak bebek, kuklalar ve maskelerle
Ozdeslestirme yoOntemi. 13. sahnede yazar; “Max’in esi Madame
Collet, cenaze Oniinde kederli bir jestle basmi kaldirdiginda
aralarinda Don Latino ve geng modernist Dorio de Gadex’in de
bulundugu, iplerine bagh kuklalara benzeyen {i¢ kisiye bakiglarini
cevirir (Valle-Inclan, 1990:180)” diyerek insanlar1 kuklalarla
Ozdeslestirir.

Oyunda disavurumcululukla (ekspresyonizm) iliskili bigimde bu akimin
ozellikleri olan bozulma, kiiciik diisiirme, asagilama, nesnelestirme,
hayvanlastirma teknikleri ile zaman zaman nesne ve hayvanlarin insani
ozelliklerle tasvir edildigi goriiliir. Burada amacglanan gergegin abartili bir
bicimde ve iislupla siirekli deforme edilmesi, insan yasaminin geleneksel
trajik anlaminin dénemin olumsuzluklari ve traji-grotesk bir vizyonla ¢cagdas
diinyaya sunumudur.

Valle-Inclan’in 1921 yilinda gergeklestirdigi Meksika ziyareti sirasinda
kendisiyle yapilan bir rdportajinda; “esperpento olarak adlandirdigi
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oyunlarim1 kuklalarla sahnelemek niyetinde oldugunu, amacinin trajik
durumlarin giiling yanlarmi g6z Oniine sermek” oldugunu sodylemistir.
“Bohemya lIsiklart” ve “Los Cuernos de don Friolera (Don Friolera'nin
Boynuzlar1)” adli oyunlarmi1 buna Ornek veren dramaturg, Vittorio
Podrecca’nin Piccoli Tiyatrosu’ndan (Teatro de Piccoli) bahseder ve bunun
amagladig1 performans seklinin 6rnegi oldugunu ifade eder. Podrecca’nimn
sirketi 1913 yilinda kurulmus ve Avrupa’ya birgok kumpanya turu
diizenlemistir. Yazarin bu sirketin 1924 yilinda Ispanya’ya yaptig1 ziyaretten
etkilendigi belirtilse de, Meksika roportaji bu tiyatro ile temasmin ve
dolayisiyla esperpentoyu yaratma fikrinin daha 6nceki tarihlere dayandiginin
kuvvetle muhtemel oldugunu kanitlar adeta (Lyon, 1983:105).

Yazar kuklalar i¢in yazmak istedigini 1923 yilinda C. Rivas Cherif ile
yaptig1 réportajda sdyle dile getirir; “Ispanya'da su an var olan tiyatro daha
da kotiidiir. Sadece bir seyler yaptik demek icin yapiliyor o kadar... Bir
kukla tiyatrosu yapilmali (teatro de mufecas), ben artik daima, duygunun
plastik sanat vizyonuyla da gosterilebilecegi olanagini diisiinerek yaziyorum
(Cherif, 1923:95).”

Eserin Analizi

Eserde gorme engelli ve yoksul bir sair olan marjinal sanatgr Max
Estrella’nin yasadigi olumsuzluklar baglaminda, yiizyil sonu ispanya’smin
yozlagmis ve sefalet igindeki yasantis1 anlatilmaktadir. Max’in seriiveni,
modernistlerin bohem yasantis1 ve sosyo politik gerceklerin ele alindig: tig
ana bolimde gelisen oyunda, olay 6rgiisiiniin merkezinde Madrid’in bohem
yasantisi, yasaminin son gecesinde baskentin yozlasmis cadde ve
mekanlarinda avare bir gezintiye ¢ikan Max Estrella ile ailesinin trajik
yasami yer alir. IIk sahneden itibaren ac1 gergek dliimiin varligi, isyan ve
ayaklanmalar, sokaktaki siddet, alayci bir iislupla kahramanin alin yazgisinin
sembolii olarak gosterilen piyango bileti, biirokratlar, iilkede hapishanelerin
durumu paralel olarak ele alinan izleklerdendir.

Unlii dramaturgun ¢agdas bir tarzla kaleme aldig1 ilk oyun olarak kabul
edilen eserde, olaylar [. Diinya savasini izleyen yillarda Madrid
sokaklarinda, tavernalarda, gazete ofislerinde sahne alir. Oyunun arka
planin1 olusturan sosyal ve siyasi huzursuzluk 6zellikle 1917 ila 1922 yillari
arasinda Madrid ve Barselona’da mevcut durum ve kosullara dayanir; i¢
kargasa, grevler, gosteriler, polisle catismalar, siyasi suikastlar, halke1
hareketi (accion ciudadana) gibi otorite boslugu nedeniyle huzuru saglamak
icin kurulan yasa dig1 orgiitler (vigilantes), Lenin ve Bolsevik devriminin
etkileri, halkevlerindeki is¢i toplantilari. Bu siddet ve politize olmus
atmosfer oyun boyunca polis ekip ve devriyeleri, yakalamalar, sozde
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ka¢maya tesebbiis eden tutuklulara ates edilmesi, masum insanlarin 6liimiine
ve maddi zarara yol agan sokak catismalarina yapilan imalarla somut bir
sekilde varligini siirdiirtir (Lyon, 1983:105).

1917 ila 1920 yillar1 arasinda yazildig1 sanilan oyun, Max’in Madrid
sokaklarinda dolastigi yasaminin son giiniiniin adeta kronolojik kesitidir.
Sehirde yolsuzluklarin, siyasal ve sosyal huzursuzlugun, siddetin ve
yoksullugun had safhada oldugu bir dénem yasanmaktadir. Oyunun
baslangicinda yazar isine son verildigini bildiren bir mektup alir ve kendini
igsiz bulur. Max igini kaybetmenin yarattig1 hayal kirikligi ile topluca intihar
etmeyi Onerir ailesine. Ancak esi yeni kapilarin agilabilecegini sdyleyerek
ona karst c¢ikar. Esi ve kizi ile bu sefalet durumunu tartisirken yazarin
arkadasit Don Latino gelir, sairin kitaplarin1 ¢ok diistik iicrete satmistir.
Kitap¢1 Zaratustra ile pazarlik etmek amaciyla Madrid gecelerine inerler
birlikte. Olumsuz gecen bir pazarliktan sonra kendilerini bir tavernada
bulurlar, orada piyango bileti ve ¢i¢ek satan Enriqueta ile tanigirlar. Max ona
piyango bileti iicretini bor¢ludur, ama parasinin son kurusunu da igkide
harcamistir. Geng bir barmene pelerinini emanetgiye gotiirmesi i¢in verir.

Bir slire sonra barmen yarali halde geri doner, sokaklarda kanh
gosteriler ve gatigmalar devam etmektedir. Sair emanetgiden alacagi parayi
diistinmektedir ve artik piyango biletini Enriqueta’dan alabilecektir, ancak o
gbzden kaybolmustur. Max ve Don Latino tavernayi terk ederler ve onu
aramak icin sokaga c¢ikarlar. Max disarida; insan onurunun ayaklar altinda
oldugu, siddet, sefalet ve adaletsizligin kol gezdigi acimasiz ve sira dis1 bir
toplumla yiiz ylize gelir. Bir gosteriyi bastirmak iizere gelen polislerle
tartigir, gozaltina alinarak karakola gotiiriiliir ve nezarete atilir. Nezarette
tanistig1 Katalan bir anarsistten ¢ok etkilenir, hatta tek korkusunun iskence
edilmek oldugunu sdyleyen bu kisi polisler tarafindan 6ldiirilmek iizere
nezaretten ¢ikarilirken onun i¢in gézyasi doker.

Hiikiimetin Igisleri Bakan1 olan eski bir arkadasinin yardimiyla serbest
birakilan Max, arkadasi Don Latino ile Madrid sokaklarinda seriivenine
devam eder. Yasaminin son gecesinde yasadig talihsiz olaylar sonrasinda,
evinin Oniinde soguktan 6lmiis halde bulunur, cenaze ve defin islemleri
gergeklestirilir. Yoksul sairin esi ve kizi da tipki oyunun basinda onerildigi
gibi mangal komiiriinden zehirlenmek suretiyle topluca intihar ederler. Son
sahnede ise Don Latino tavernada iken ¢ok parasi oldugu goriiliir. Boylece
Max’1n son gecesinde aldig1 piyango biletine biiylik ikramiyenin ¢iktig1 ve
odiilii Don Latino’nun aldig1 anlasilir.

Eserde trajik ile komik, gercek ile kurgu i¢ ice kullanilirken aralarinda
gercek sahsiyetlerin de bulundugu ¢ok sayida karakterin yer aldigi goriiliir.
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Bu karakterler arasinda donemin yazarlari, gazetecileri, Madrid’in bohem
yasantisinin miidavimleri gibi toplumun birgok kesiminden figiirler
karsimiza ¢ikar. Oyunda yer alan karakterlerin ¢ogunun alt tabaka tabir
edilen siifa ait oldugu goriiliir; dénemin Ispanyol toplumunda tavernalarda
goriilen insanlarla fahiseler, sarhoslar, serseriler, dolandiricilar gibi. Ayni
zamanda Nikaraguali sair Ruben Dario gibi kiilt kisilikler, polis, yozlagmig
siyasi karakterler yer alir oyunda. Karakterler gergek sahislar olabildigi gibi,
gercek oldugu halde ismi degistirilenler, taninmis simalar ya da daha 6nceki
eserlerinde kullandigi karakterlerdi. Hatta bazilar1 yazarin arkadaslari idi.
Valle-Inclan’in gercek yasamdan aldigi isimleri kullanirken karakterlerine
yiikledigi kisiliklerde oynadigi goriilmektedir. Toplumun hemen her
kesiminden yer verdigi karakterleri araciligiyla Ispanyol toplumunu sert bir
dille elestiren yazar, iilkenin bu hale gelmesinde herkesin pay1 oldugunu,
¢0Oziim i¢in de hep birlikte hareket etmek gerektigini vurgulamaktadir.

Eserdeki gergek karakterlerin ¢oziimlemesini yapmak esperpento
akimini anlamada yardimeci olacaktir:

Max Estrella/ Alejandro Sawa (1862-1909); Oyunun ana karakteri Max
Estrella, gorme engelli bir sair olan modernist Alejandro Sawa’dan
esinlenilerek ortaya konulan bir sahsiyettir. Sawa Sevilla’da dogmus, sekiz
yasindan sonra Malaga’da biiylimiis, on sekiz yasinda Madrid’e gelmistir.
Amelina Correa Ramoén (2008) "Sawa’nin ailesinin Yunan kdkenli oldugunu
ve dedesinin Izmir’den Sevilla’ya geldigini ileri siirer". Madrid gecelerinin
taninmig bohemlerinden biri olan yazar, bohem ve marjinal bir yasant1 siirdii,
alti yil yasadigi Paris’te bir Fransiz ile evlendi. Londra ve Cenevre
seyahatlerinden sonra Ispanya’ya dondi. 1906 yilinda yakalandig
hastaliktan 6tiirii gozlerini kaybeden Sawa, yagaminin son doneminde sefalet
icinde yasamaya mahk(m kaldi. Arkadaslarinin yardimiyla ayakta kalmaya
calistyordu.

Yardim istedigi arkadaslarindan biri de modernizm akimini baslatan
Ruben Dario idi, ancak o mektuplarina cevap vermedigi gibi Ispanya’da
Nikaragua’nin tam yetkili Bakani olmasina ragmen ziyaretine dahi gitmedi.
Sawa son olarak hayal kiriklig1 i¢inde Dario’ya hitaben yazdigi 14 temmuz
1908 tarihli sert mektubunda; “1905 yili Nisan ayindan Agustos ayina kadar
yazdig1 sekiz makalenin Buenos Aires’te La Nacion gazetesinde Ruben
Dario imzastyla yaymlandigini, toplam 525 peseta olan alacaginin kendisine
O0denmedigi takdirde mahkemeye gidecegini, bu durumu gazeteye ve
Nikaragua hiikiimetine bildirecegini,” dile getiriyor ve 6fkesini su sozlerle
haykiriyordu; “...Artik gelecekte cansiz bir varliktan farkin olmayacak,
keske hi¢ yasamamis olsaydin, belki de daha iyi olurdu (Sawa, 2009:7).”
Ancak buna ragmen Dario sessiz kaldi ve cevap vermedi.
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Valle-Inclan Sawa’nin 6liimii sonrasinda Ruben Dario’ya gonderdigi
mektupta, “zavalli Sawa’nin evinde, cenaze Oniinde onun i¢in, kendisi i¢in
ve tiim yoksul sairler i¢in agladigim” dile getirerek soyle devam eder:

Alejandro yayinlanmamus bir kitap birakti. Su ana kadar
yazdiklarimin en iyisi. Umutlar1 ve kederlerine dair bir
glinliik, bir hatirat. Bu kitab1 yayinlatma c¢abalarinin
basarisizliga ugramasi ve EIl Liberal gazetesine
gonderdigi yazilar i¢in aldig1 altmis pesetalik isine son
verildigini bildiren bir mektup son giinlerinde onu
delirtti. Umutsuz bir delilik. Kendini 6ldiirmek istedi.
Yasami tipki bir trajedi krali gibi son buldu: deli, kor ve
umutsuz. (Hemandez Dictino'dan aktaran Lima,
2003:138)

Sawa 1909 yilinda sefalet iginde ve ¢ildirarak 61dii. Yasaminda eserleri
pek taninmiyordu. “lluminaciones en la Sombra (Golgedeki Isiklar)” adli
eseri 0liimiinden sonra 1910 yilinda yaymlandi.

Madame Collet ve Claudinita; Alejandro Sawa’nin esi Jeanne Poinier
ve kizi Helena Rosa'dir. Her ikisi de ger¢ek yasamlarinda intihar etmemisti.
Yazarin dul esi Jeanne Fransa’ya dondii ve yeniden evlendi, doksan
yaglarinda 1960 yilinda vefat etti. Kiz1 ise meshur bohemlerden modernist
oyun yazari Fernando Lopez Martin ile evlendi, bir oglu oldu, kirkli yaglarda
1941 yilinda vefat etti (Zamora Vicente, 1968-1969:383-395).

Don Latino; Ger¢ek yasamdan esinlenmeyen karakterlerden biridir.
Oyun boyunca yazara maceralarinda eslik eden dost gibi goriinen ancak
¢ikarma da diiskiin, Altin ¢ag Ispanya’sinda birgok esere konu olan tipik bir
niiktedan (gracioso) figiirii 6rnegi olarak, ahlaki yonii zayif, alayci, asalak,
sadakatsiz, itibari olmayan bir kisilikle karsimiza ¢ikar. Yazar kahramanca
bir bohem yasant1 ile 6ne ¢ikan Max’1n aksine, sefil bir bohem yasant1 siiren
Don Latino ile bu tezatlar1 kullanarak gergegi deforme etmeye calisir, Don
Latino tam bir esperpentist portre ¢izer eser boyunca.

Basilio Soulinake/ Ernesto Bark; Carlik Rusya egemenligindeki
Estonya’da dogan Dogu Avrupa’li miilteci yazar Bark, devrimci faaliyetlere
katildig1 gerekgesiyle arandigi i¢in 1880 yilinda Madrid’e geldi, gazetelerde
editorliik yapti, bir¢ok kitabi yayimlandi. En 6nemli eseri 1913 yilinda
yaymlanan “La Santa Bohemio (Recuerdos Bohemios)” adli eseri idi.
Madrid’ in bohem yasantisin1 ele alan eserde donemin bohemleri de
siralantyordu. Alejandro Sawa’nin en iyi arkadaglarindandi (Thion-Soriano,
1998:497-515).



60 Hiiseyin Giingér SAHIN

Marques de Bradomin; 1902-1905 arasinda yazdigi Las Sonatas adli
eserinin kahramani olan Marques de Bradomin, beyaz sakali ve pelerini ile
oyunun 14. sahnesinde (Valle-Inclan, 1990:89-99), Max’in defnedildigi
mezarlikta Ruben Dario ile yaptig1 derin ve uzun sohbeti sirasinda karsimiza
¢ikar. Yazar Bradomin’in Keltik, Dario’ nun ise yerli kokenli oldugunu ifade
ederken bu sohbet sirasinda dine, edebiyata, antik Yunan’a yapilan atiflarla
birlikte “yasamda 6liimiin tek gercek oldugu” vurgular.

Ruben Dario; Oyunda ger¢ek ismiyle yer verilen tek karakter olan
Nikaragua’li sair, diplomat ve gazeteci Dario (1867-1916), modernist akimin
babas1 ve en onemli temsilcisidir. 1881°de El Salvador’a giden sair ilk
eserlerini yaymladig: Sili’ye 1886’ da gecti. En 6nemli eserlerinden biri olan
“Azul” 1888’de burada yaymlandi. 1892°de Ispanya’ya geldi, “La Nacion”
adli gazetenin muhabiri olarak Buenos Aires, New York, Paris’te bulundu
(Oseguera de Chavez, 2000:216,233). Alejandro Sawa ile Paris’te tanisti.
Dario Paris’e geldiginde heniiz taninmiyordu. Onu Paris’in seckin edebi
cevresi ile tanigtiran ve edebi sohbet toplantilarina déhil olmasimi saglayan
Sawa’dan bagkast degildi. Sawa’nin Oliimiinden sonra yayinlanan
“Iluminaciones en la Sombra (Golgedeki Isiklar)” adl1 eserine dul esi Jeanne
Poinier’in ricast iizerine yazdigi dokunakli 6nsdzde Dario, "Paris’te
kendisini Verlaine gibi donemin bir¢ok 6nemli yazar ile tanistiran kisinin
yirmi yillik dostu Sawa oldugunu" (Sawa, 2009:9) ifade eder.

Don Peregrino Gay/ Ciro Bayo y Segurola; Ciro Bayo (1859-1939)
gezgin,  maceraperest, miitercim, yazar ve 98 kusagmin taninmayan
temsilcisi idi. Ispanya, Avrupa ve Amerika’y1 gezerek bohem bir yasanti
sirdii. Oyunda degistirilen ismi 1910 yilinda yayinlanan El Peregrino
Entretenido (Viaje Romancesco) adli eserinden esinlenmistir. 2. sahnede,
"Zaratustra’nin kitap¢1 dilkkanina giren Don Gay tam anlamiyla bir gezgin
portresiyle tasvir edilirken seyahatlerine dair bir kitap yazdig1 da ifade edilir
(Valle-Inclan, 1990:89-99)."

Icisleri Bakani Julio Burrel (1859-1919); Ispanyol gazeteci ve siyaset
adamidir. 1916 yilinda Egitim ve Giizel Sanatlar Bakan1 iken Valle- Inclan’
Madrid Giizel Sanatlar Okuluna kiirsii bagskani olarak atayan da yakin
arkadasi olan Burrel’dir (Martinez Thomas, 1997:22). 1917°de Igisleri
Bakani olan Burrel, edebiyata diigkiin, aydin dostu bir kisilikle oyunda yer
alir.

Yansimalar

Valle-Inclan “Bohemya Isiklari” adli eserinde; ¢okiintii ve yozlasma
icindeki donem Ispanya’sinin trajik yasamini tiim boyutlariyla irdelerken
imparatorluk ge¢migine, antik doneme, kiiltiirel ve edebi ¢evreye atiflarda
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bulunmaktadir. Esasen eser, yasanan trajediyi gercege ayna tutmak suretiyle
gozler Oniine sermekte, topluma bir baskaldir1 ve toplumun bireylerini
¢Ozlim arayisina davet niteligi tasir. Yazar yasadigi donemin ve edebi
akimlarin  etkisiyle romantizmden realizme, pikaresk edebiyattan
modernizme ve son olarak kendi yarattigi esperpentoya kadar genis
yelpazede hareket eder. Oyunda bu g¢esitliligin  yansimalarimi gérmek
olasidur.

Oyunda Ispanyol toplumunun gercek yiizii ve toplumsal g¢evrenin
oldugu gibi yansitilmasi, ideolojik, sosyal ve ekonomik konulara gergekgi
yaklasim, dis diinyanin tasviri, giinliik yasantinin verilmesi realizm akiminin
ozellikleri ile 6zdeslesir. Valle-Inclan bireyi degil toplumu inceler, tasvirler
ve dig goriintliye 6nem verir. Karakterlerin i¢ goriintiisii yerine oldukc¢a
ayrintili  betimlemelerine yer verir. Kigisel duygulara yer vermez.
Modernizmin temellerinden olan “sanat sanat i¢indir,” anlayigina karsi ¢ikar.
Karakter tiplemelerinde genel olarak olumsuz goriintiiler yiikler, boylece
iilkenin ic¢inde bulundugu sefalet yasantisim1 da aktarmakta basarilidir. 2.
sahnede  Zaratustra “... halsiz, kamburu ¢ikmig, bayatlamis domuz
pastirmasina benzeyen ylizii ve yilan yesili atkis1 olan (Valle-Inclan,
1990:55)” bir kisi olarak betimlenmekte, tavir ve i¢inde bulunulan mekan
ozellikleri detaylica yer almaktadir.

Madrid sokaklarindaki sefalet, siddet, gosteri ve kargasalar da oldugu
gibi yansitilir. Kor sair Max’1in Madrid sokaklarinda Don Latino ile birlikte
seriivenine devam ederken kirik camlara basmasi, oglu 6ldiiriilen annenin
feryadi, Katalan mahkimun o6ldiriiliisii gibi temalar iilkenin iginde
bulundugu i¢ huzursuzluk ve kargasay1 gozler oniine sermektedir. II. Diinya
savagl sonrasinda ortaya c¢ikan yeni realizm tiirleri sosyal huzursuzluk ve
adaletsizligi, reform yapma cabasini, act ¢gekenlere karst duyulan samimi bir
acima duygusunu igler.

Max’in aglik ve soguktan evinin Oniinde 6lii bulunmasi sonrasinda
cenaze ve defin iglemlerinin yer aldig1 13. ve 14. sahnelerde romantik akim
ozellikleri ile karsilasiyoruz. Gece vakti, mezarliklar gibi tabiat goriintiileri
ile kendini gosteren bu ozellikler romantik eserlerde sik¢a yer alan intihar
olayi ile perginlesir. Ik sahnede topluca intihar1 dneren ve kiz1 igin “gencler
de kendini 6ldiiriir,” diyen Max’a esi Madam Collet, “Yasam bikkinligindan
degil. Gengler romantizmden &tiirii kendilerini oldiiriirler (Valle-Inclan,
1990:46)” der. Burada romantizme bir gonderme yapilmaktadir. Yazar 14.
sahnede mezarlig1 sdyle tasvir eder; “ Este mezarliginin avlusu. Serin bir
aksam. Sert esen riizgar. Mezar taslarimin duvarlart {izerine yansiyan
aksamin alaca karanligi, ¢orak bir goriintii olusturmakta... (Valle-Inclan,
1990:189).
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Edebi yagamiin ilk déonemlerinde modernist akimdan etkilenen ancak
daha sonra “sanat sanat i¢indir” sOyleminden uzaklasan Valle-Inclan’in
eserde Fransiz parnasizmi ile sembolizminden oldukca etkilenen, estetizme
Oonem veren, burjuva sisteminin kaliplarina karsi ¢ikan ve topluma karst bir
baskaldir1 tavri gézeten modernizm oOzelliklerine yer verdigini goriiyoruz.
Madrid sokaklarindaki dilenciler, serseriler ve dolandiricilarla toplumun
gercek yliziinlii gostermesi bakimindan pikaresk unsurlarla trajikle komigi,
yiicelikle bayagilig1 bir oyun havasinda birlestiren grotesk unsurlara oyunda
sikca rastlamak olasidir.

Valle-Inclan oyunda hemen hemen etkilendigi tiim akimlarla
ideolojileri, kiiltiirel ve edebi kaynaklari bir biitiin halinde eserde
birlestirerek karakterleri araciligiyla tiim topluma seslenir. Yazarin oyunda
kaynak kullanimindaki ustaligi dikkate deger. Mitolojiden antik caga
Homeros'dan Hamlet’e ¢ok ¢esitli kisi ve olaylara yer vererek aktarmak
istedigi diisiinceleri onlar araciligi ile vermeyi basarir. Donemin entelektiiel
bohem yasantisin1 incelerken modernistler ve onlara bagh kisilikler
araciligiyla kiiltiir diinyasim elestirir, sosyal yasamin marjinal gruplar ile
fahiselerin sefaletini gozler dniine serer.

Yukarida belirtildigi iizere, yazar Ispanyol toplumunun gergek yiiziinii
ve iginde bulundugu olumsuz durumu karakterleri araciligiyla tiim ¢iplaklig
ile yansitir. Kullanilan referanslar oldukca cesitlidir. Oyunda halkin bu ac1
gercek karsisinda bilinglendirilmesine yonelik bir ¢aba ve ¢oziim arayisi da
gbze carpar. Farkli sosyal ve kiiltiirel ¢evrelere ait karakterlerin sahsinda
yazar, amacina hizmet eden keskin elestirilerini toplumun tiim katmanlar ile
kurumlarina yoneltir. Akademisyenler, siyasiler, polis, edebi ¢evreler ve bazi
gruplar da bu elestirilerin merkezindedir.

Modernist Dorio de Gadex ile sohbetinde Max, Ispanya’nin ilk sairi
olmasina ragmen yeteneklerinin farkinda olmayan Akademinin onu yok
saymasina kizarak”... Ben ger¢cek bir Olimsiizim, o onursuz adi
akademisyenler gibi degilim, Maura’ya olim! (Valle-Inclan, 1990:85)" ve
daha sonra polisler tarafindan gozaltina alindiginda ismini soran polis sefine
”... Akademisyen olmama serefine nailim (Valle-Inclan, 1990:97)* diyerek
Akademiye acik bir sekilde saldirir, donemin Bagbakani Antonio Maura da
(1853-1925) hedefleri arasindadir.

Otoriteden yoksun Hiikiimetin polisi "burjuvanin ¢ikarlarina hizmet
eden zalim ve Kkiiltirsiiz gorevliler" olarak tasvir edilmektedir. Yazar
karakterlerinin sahsinda devletin bekgisinin dahi kendisini “otorite (Valle-
Inclan, 1990:90)” olarak gérmesini elestirir ve polise “biirokratik solucan
(Valle-Inclan, 1990:98)” der. Max kendisini nezaretten kurtaran eski
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arkadas1 Igisleri Bakani’na goriismek igin gittiginde “haksiz yere gdzaltina
alindigini, kendisine engizisyon usulii iskence yapildigini, bileklerinde
izlerin goriilebilecegini (Valle-Inclan, 1990:130” sdyler. Bakanin ona polis
fonundan usulsiiz olarak maag baglamayi teklif etmesi, bekg¢inin icki
kokmasi, uykulu gozlerle nobetlerinde uyudugu anlasilan polisler, boyali
yaslt kadin fahigenin “eger bir zabita yaklasirsa ona bir havana purosu verip
uzaklastiririz (Valle-Inclan, 1990:152)” diyerek riigvetin olagan oldugu, kotii
muameleye tabi olmus insanlar, sefalet yliziinden ¢ocuk yasta fuhusa
zorlanan kadinlar, cocugu askerlerce 6ldiiriilen bir annenin 1zdirabi, isyanlar,
kaybolan insanlar ¢arpici bir bigimde sahnelerde belleklere kazinir.

Max’in gozaltinda iken hiicrede tanigtigi Katalan ig¢i Mateo'dan ¢ok
etkilenir, onun i¢in gozyast doker ve miicadelesini destekler. Mateo iilkenin
durumunu yansitirken ¢6ziim 6nerisini de sdyle dile getirir:

Ispanya'da emek ve zeka daima hor goriildii. Burada her
seyi yoneten para... Ideal devrim Rusya’daki gibi
zenginligi yok eden devrimdir. Tiim zenginlerin kafasini
kesmek yeterli degil... Eski diizeni ortadan kaldirmali,
bu da ancak zenginligi ortadan kaldirmakla saglanir...
Bana iskence ederek eglenmelerinden korkuyorum...
Beni oldiirecekler... (Valle-Inclan, 1990:106,108)

11. sahnede (Valle-Inclan, 1990:159-164) sakagmi delip gegen bir
mermi ile dldiiriilen oglunu bagrina basan annenin feryadi yiirekleri daglar.
Kirik camlardan orada ciddi bir ¢atisma oldugu anlasilmaktadir. Anne
“Kiralik katiller! Cocuk katilleri!” diye inlerken bir ingaat is¢isi “Halkin
karni ag... Emek¢inin yasami hiikiimetin hi¢ umurunda degil...”, bir eskici
”Sugsuz bir masum,” bir emekli “Otoritenin temel ilkesi acimasizdir”,
diyerek ezilen siniflarin trajik yasamina vurgu yapilmaktadir. Bu sohbet
sirasinda burjuva smifinin temsilcisi olarak yer alan bir tavernaci ise
“bunlarin diizenin saglanmasi i¢in kaginilmaz sonuglar oldugunu” soyliiyor,
devletin gorevlilerini savunmaktadir.

Bu ortamda kosusturan insanlar ve bir bekei goriiliir. Neler oldugu
sorulan bekg¢i bir tutuklunun kagmaya kalkistigini belirtince Max sozde
kacan kisinin Mateo oldugunu anlar ve su ac1 sozleri dile getirir; “...Ofkeden
kuduruyorum... Basina gelecegi biliyordu. Korkmuyordu, ama korktugu tek
sey iskenceydi... Kara efsane, bu tiikenis giinlerinde, Iste Ispanya’nin tarihi
bu. Bizim yasantimiz kabus dolu bir dongii. Nefret ve utang (Valle-Inclan,
1990:164).”

Ulkenin iginde bulundugu kaos durumunu tezatlarla, deforme edilen
gercek goriintiilerle vermeyi basaran Valle-Inclan, toplumun sosyal siniflari
arasindaki ¢ekigsmeyi de ortaya koyar. Her bir karakterinin sahsinda
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soylemek istediklerini ustaca ifade eder. Ornegin Don Latino “Ispanya'da
yetenekli olmak bir sugtur”, 14. sahnede bir mezarci “Ispanya'da liyakat
odiillendirilmiyor. Calmak ve utanmaz olmak &diillendirilmekte. Ispanya'da
kotii olana o6diil veriliyor (Valle-Inclan, 1990:189)” sozleriyle yasanan
trajediyi, insana ve emege verilen degeri agiklamaktadir.

Bohem yazar elestirilerine Kilise Kurumu ile din olgusunu da ekler.
Max modernistlerle sohbetinde “Ispanya din olgusu acisindan Orta
Afrika’daki bir kabileye esdeger,“ der. Don Gay’in “Bagimsiz Ispanyol
kilisesini kurmak gerekir,” soziine “ Ve Vatikan’daki Papaligi Escorial
Sarayi’nda kurmak (Valle-Inclan, 1990:60-61)” diyerek ¢oziim arayist
icinde olduklarini ifade eder.

Valle-Inclan eserde cok cesitli referanslara yer vererek edebi ve
kiiltiirel diinyaya gondermeler yapmakta, bilgeligini konugturmaktadir:
Max"1 Homeros ve Belisario gibi her ikisi de gérme engelli olan figiirlerle
ozdeslestirerek antik doneme génderme yapar. M.O. 8. yiizyilda Anadolu’da
yasadig1 sanilan Iyonya’li ozan Homeros, Bati Edebiyatinn ilk eserleri
olarak kabul edilen flyada ve Odysseia destanlarnin yazaridir ve gdrme
engelli oldugu rivayet edilir. Belisario ise M.S. 6. ylizyilda Bizans
Imparatoru 1. Jiistinyen doneminin meshur baskomutan1 olan Flavius
Belisarius idi. Yagsaminin sonlarina dogru hapse atildigt ve gozleri
daglanarak kor edildigi rivayet edilir.

2. sahnede Zaratustra’nin ditkkkanina giren Max “Kotii Polonya bile bir
yabanciy1 karsilar (Valle-Inclan, 1990:56)” sozii ile Calderon gibi selam
vererek Ispanyol Altin Cagi yazarlarindan Pedro Calderén de la Barca’nin
"La Vida Es Suefio (Hayat Riiyadir)""” adli oyununa, 4. sahnede Dorio de
Gadex “... Kalabaliklar ve daglar her zaman temelde birlesirler (Valle-
Inclan, 1990:84)” sozii ile Norveg’li yazar, sair ve dramaturg Henrik Ibsen’e,
Don Latino’nun “Bir ceset daha ne fark eder, sadece cenaze levazimatgisini
ilgilendirir ” s6zii ile Ispanyol romantik yazar José de Espronceda’nin (1808-
1842) “Canto a Teresa (Teresa'ya Ezgi)" adli siirine atifta bulunulmaktadir.

Oyunun ilk sahnesinde Max’in isine son verildigini bildiren ve
¢ildirmasina neden olan mektubu génderen Buey Apis, Ispanyol yazar Padre
Luis Coloma Roldan’mn en 6nemli eseri olarak kabul edilen “Pequerieces”
adli romaninda gegen karakterlerden biridir. Ayni zamanda Max’in ¢alistig1
gazetenin miidiiriiniin lakabidir, ancak gergek adi bilinmiyor.

Yazarin kaynak kullaniminda Shakespeare’in Hamlet ve Ofelia’sina, 98
kusaginin devi Unamuno’ya, Benito El Garbancero takma adiyla realist
Ispanyol yazar Benito Peres Galdos’a, sair, dramaturg ve politikact Juan
Antonio Cavestany’a, Quintero kardesler olarak bilinen Ispanyol komedi
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yazarlar1 Serafin ve Joaquin Alvarez Quintero kardeslere, bes kez Ispanya
Bagbakani olan Antonio Maura’ya, se¢imleri kaybettigi halde Kral XIII.
Alfonso tarafindan hiikiimeti kurma gorevi verilen Garcia Prieto’ya ve
mitolojiye kadar ¢ok sayida figlire referans verdigi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, kiiltiirel ve edebi birikimini de okura hissettirmektedir.
Ancak bunca figlire yer vermesine ragmen eserde konu biitinligii
kaybolmamustir.

Oyunda yer alan karakterlerin kullandig1 dil sokakta konusulan giinliik
konusma dilinden iist seviyede kullanilan entelektiiel dile kadar cesitlilik
gosterir. Max ile Ruben Dario'nun dili kiilt bir dildir, onlarla birlikte seviyesi
biraz daha diisiikk olmakla birlikte Bakan ve Don Latino bulunmaktadir.
Sokaktaki karakterlerin, standartlarin altinda argo bir dil kullandig1 goriiliir.
Bunlarin kullandigi dil olduk¢a popiilerdir. Don Latino’nun tuvaletini
yapmaya giderken "zeytinlerin suyunu degistirmeye gittigini sdylemesi
(Valle-Inclan, 1990:207)” buna en gilizel orneklerden biridir. Kelimeleri
kisaltma egilimi goze carpar; “policia” yerine “poli” gibi. Boylece yazar
karakterlerin farkli sosyal siniflardan geldigini vurgulamay1 amaglamaktadir.

Valle-Inclan, 1926 yilinda La Novela Semanal dergisinde yayinlanan
Montero Alonso ile roportajinda kullandig1 sade iislubu soyle izah eder:

Yazilarimi miinhasiran sade bir Tislupla diyalog
bi¢iminde yaziyorum, daha sonra bunlarin sahnelenip
sahnelenmeyecegi beni ilgilendirmiyor bile. Bu formda
yaziyorum, c¢ilinkii bu bana konuyu en dingin ve
duygusuz bicimde yansitan en iyi edebi tarz olarak
gozikiiyor. Sanatta  duygusuzlugu  seviyorum.
Karakterlerimin kendilerini oldugu gibi, yazarm yorumu
ve aciklamasi olmaksizin tanitmalarini istiyorum. Her
seyin kendisi bizzat konu olmalidir. (Montero
Alanso'dan aktaran Lima, 1990:36)

Sonu¢ Yerine

Valle-Inclan Ispanyol ve diinya edebiyat tarihinin en ¢ok cigir acan
yenilik¢i oyun yazarlarindan biridir. Yiizy1l doniimii Ispanya’sinm trajik
gergegini, kullandig1 esperpento teknigi ile okura ulastirmay1 basaran yazar,
gercek tarih ile kurguyu birlestirerek ¢okiintli igerisindeki ddnem
Ispanya’sinin adeta genis bir panoramasini ¢izer. Bunu yaparken geleneksel
yontemlerden uzaklasarak yeni tarz ve iisluplar yaratir, yeni bakis acilari
ortaya koyar.
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“Bohemya Isiklar’” bir yandan modernist donemin 1siltist  ve
kahramanca yasantiy1 islerken, diger yandan bohem ve gece yasantisiyla
Ozdeslestirdigi gegmisi ¢agristirircasina donemin tarihi gergegine alternatif
olarak gdziiken yasama bi¢iminin bir disa vurumu olarak okura ulasir. Bu
1s1lt1 ve karanlik adeta golgeler ve 1siklarin oyunudur. Oyunda toplumun
bilinglendirilmesi ve sorunlara ¢dziim arayisi ekseninde iilkenin iginde
bulundugu ac1 gergek sistematik olarak deforme edilmek suretiyle algilama
diizeyi yiikseltilmeye caligilmistir.

Valle-Inclan’in C. Rivas Sherif’le yaptigi ve 3 Eyliil 1920 tarihli E/ Sol
gazetesinde yayinlanan roportajinda {inlii dramaturg; “Sanat bir oyundur...
Sanat degildir. Su an sanat yapmamaliyiz, sanat yapmak zorunda degiliz,
clinkli ahlaksizligin hiikiim siirdiigi donemlerde oynamak bayagiliktir.
[Ikonce sosyal adaleti saglamak gerekir (C. Rivas Sherif’ten aktaran Ruiz
Fernandez, 1981:22)” diyerek ¢ok keskin bir dille iilkesini elestirmekte,
iilkenin mevcut problemlerine ¢are i¢in samimi bir gayret gostermektedir.
Iste boyle bir kisilige sahip yazarin yarattig1 esperpentolar edebi iiriinlerinin
en basarili ve kabul goren eserleri olarak degerlendirilir. Bu tiiriin en dnemli
noktalari; 20. yilizyilin akimlarindan olan ekspresyonizm ile grotesk akim
kuramlarinin bilesiminden olusan deformasyon estetigi ile estetik ve
gerceklik arasinda edebi arka fon olarak ulusal tarihin kullanimidir (Ruiz
Fernandez, 1981:14).

Diinya edebiyat tarihine ¢ok sayida ve genis yelpazede eserler
kazandiran yazarin giiniimiize kadar hala ilgi géren eserlerinden en dnemlisi
olarak kabul edilen “Bohemya Isiklarr” bu ilgiyi edebiyatta yeni bir tiir, bir
baskaldiri, iilkenin sorunlarina samimi ¢6ziim arayist olmasma ve dénem
insanlariin ¢ukur aynalardaki goriintiilerinin algi diizeyini yiikseltmedeki
basarisina baglamak gerek.
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