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Italyan yaziminda Risorgimento dénemi icerisinde ortaya ¢ikan Verizm
akiminin Italya’daki en énemli temsilcisi olan Giovanni Verga’'min romanlarinin
yani swra oykiileriyle de tamindigi bilinen bir gercektir. Verga'nin en énemli iki oykii
derlemesi Vita dei campi ve Novelle rusticane 'dir. Novelle rusticane adli derlemede
yer alan Pane Nero(Kara Ekmek) adli éykiiniin konusu yazarm en dnemli
romanlarindan I Malavoglia’min bir benzeri gibidir. Zor kosullar altinda yasam
savasimi veren kalabalik bir aile; o ailenin basina gelen trajik olaylardan ibaret
olan oykiide dikkati ¢eken oOykiiniin baba kahramaninin éliimiiyle baslayip anne
kahramanin da aymi hastaliga yakalanarak élmesiyle bitmesidir. Bu iki trajik olay
arasinda kardeslerin agk ve evlilik iizerine yasadiklari iiziicii tartisma ve gelgitler
oykiiniin konusunu olusturur. Yazar, tiim bu yasanan olaylari, mekant ve duygulari
betimlerken ¢ok sayida renk kullanmistir. Bu renklerin baslicalar: siyah, kirmizi ve
saridwr. Her biri ayri bir aciyi, olayr, duyguyu ifade etmektedir.

Anahtar sozciikler: Verizm, Siyah, Kirmizi, Sari, Aile, Verga, Oykii, Trajik

Riassunto
1l Colore e I Personaggi Nel Racconto Pane Nero di Giovanni Verga

Giovanni Verga che é il piu grande rappresentante del Verismo sorto nel
periodo del Risorgimento in Italia scrive oltre ai romanzi delle novelle importanti.
Due di queste sue raccolte di novelle sono Vita dei campi e Novelle rusticane. Pane
Nero che ha un luogo particolare nella raccolta Novelle rusticane € quasi simile al
suo capolavoro I Malavoglia dal punto di vista tematico e stilistico perché parla
appunto di una grande famiglia che vive nelle strettezze e condizioni misere e che
cerca di sopravvivere. Le scomparse del padre e della madre a causa della stessa
malattia creano dei problemi in casa e gli altri membri della famiglia tra queste due
scomparse tragiche dei genitori devono sperimentare momenti ancor piu difficili.
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Verga, in questo suo racconto preferisce usare dei colori per simboleggiare alcuni
fatti tragici e posti importanti. Nero, rosso e giallo sono i colori piu frequenti usati
nel racconto.

Parole chiavi: Verismo, Nero, Rosso, Giallo, Famiglia, Verga, Racconto,
Tragico

Tarihsel romanin giiciinii ve Onemini yitirmesiyle birlikte ilk olarak
Fransa’da Naturalizm adiyla ve buna paralel olarak italya’da, ayn1 6zellik ve
ilkelerden beslenerek 6zellikle Italyan oykiiciiliigiinde ortaya ¢ikan Verizm
(Gergekgilik) akmmimnin  en oOnemli temsilcilerinden biri  Giovanni
Verga’(1840-1922)dir. Verga, Sicilya’da dogmustur. Yasadigi donem,
Italya’nin 6zgiir ve birlik icinde bir iilke olmak igin savasim verdigi ve
yazinin da bu ulusal birlige ve 6zgiirliige adandigi donem olan Risorgimento
donemidir. Bu donem, Italyan toplumunun Risorgimento igin vermis oldugu
yorucu savagimin ardindan ne denli yozlastigini, sahip oldugu bir¢ok etik
degeri yitirdigini kanitlayan bir donemdir. Bu nedenledir ki, Giovanni Verga
ve Luigi Capuana gibi donemin {inlii yazarlari, degerlerini yitirmis,
toplumsal sorunlara aldirmayan, cektigi bunca sikinti yetmiyormuscasina
kendini diinya zevklerine vermis toplumun goézlemciligini yapmis ve
yapitlarinda bu insanlar1 anlatmiglardir.

Verga, iyiden iyiye gozlemledigi biiyiik kentlerdeki zengin kesimin o
liiks igindeki satafatli yasaminin aslinda bos ve anlamsiz oldugu kanisina
vararak, bakislarim1 dogup biiylidiigii Sicilya’sina cevirir ve onun acilarla,
savasimla ve giicliiklerle dolu yasaminda yapitlarma esin olacak kaynag:
aramaya koyulur.

Verizm, Risorgimento’nun biiyilk yenilenme
umutlarmi izleyen diiskirikligi ortamini yansitir. Politik
ve toplumsal olaylarin ve insanoglunun uygarlikta
sagladigi gelismelerin dikkatli bir gbzlemcisi olan
Verga, bir insan ve yazar olarak olaylardan kendini
dislayamazdi. Gergekte o, tarafsiz bir hikayeci olarak,
toplumun tim yonlerine ilgi duyar; varliklilarin,
soylularin ve aydmlarin sorunlari onu ne denli
ilgilendirirse, yoksullarin ve ezilenlerin sorunlar1 da o
dlciide ilgilendirir. (Oncel, 1998: 193)

Giovanni Verga’nin [ Malavoglia, Mastro Don Gesualdo gibi yazin
sanatinin doruguna ulastig1 romanlariin yani sira, 0ykii derlemeleri de
bulunmaktadir. Bunlardan ilki 1880°de yayinlanan Vita dei campi’dir. Bu
derlemede, her zaman oldugu gibi, Sicilya koyliilerini anlatir. Bu diinyay1
anlatirken, kahramanlarinin asklarmi, aile iliskilerini ve bagliliklarin1 da
anlatmay1 ihmal etmez. Bu diinya, daima saf ve temiz duygularin beslendigi
bir diinyadir. Derlemede yer alan belli bash Oykiiler arasinda Jeli il pastore,
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La Lupa, Cavalleria rusticana siralanabilir. Derlemedeki oykiilerin sonlari
genellikle trajiktir: coban Jeli arkadast Don Alfonso’yu, Alfio kendine hep
rakip gordiigli Turiddu’yu, Nanni Lasca Lupa’yr oldiiriir. Verga igin bu
oykiiler etik degerlerin birer yansimasidir. Oyle ki, aile baglarmin ve
kutsalliginin korunmasi i¢in dykiilerde birgok trajik olay, agk cinayeti yer
almaktadir.

Diger bir 6ykil derlemesi de Novelle Rusticane (KOy Oykiileri-1883)
adinm1 tagimaktadir. Verga bu oykii derlemesinde yoksullarin yasamlarini,
hissettiklerini ve isteklerini yonlendirenin ekonomik gereksinimler oldugunu
fark eder. Yazarin o insanlarin ancak c¢alisgarak bu yoksulluktan
kurtulacaklarina inanci vardir. Verga’nin kahramanlari yasamin isten ve
giicliiklerden olustugunu gayet iyi bilirler. Bu nedenle yapmaya aligik
olduklar1 isleri kaniksamislardir, yakinmadan, rahatlikla islerini yaparlar.
Verga’'nin kahramanlar1 bagkaldirmaz. Bu 6ykii derlemesinin en onemli
oOykiileri arasinda La roba, Malaria, Pane nero, Gli orfani siralanabilir.

Bu derlemede bulunan Pane Nero (Kara Ekmek) adli 6ykii, Nanni
Reis’in 6liimiiyle baslar. Nanni, karisini ii¢ ¢ocukla birakir, ¢ocuklardan en
biiyiigli Nena Rossa ile evli olan Santo’dur:

Santo’nun kollarinda ¢ocuklari, yaninda karisi
vardi; Lucia ¢eyizsiz kalmigt;; Carmenio karnin
doyurmak, ekmek parasi bulmak istiyorsa, onu disarida
aramalt ve kendine bir patron bulmaliydi. Yasl ve
hastalikli anne kendisine bakma sirasinin  kimde
oldugunu bilmiyordu, ii¢ ¢ocugunun da hicbir seyi
yoktu. En giizeli orada baska bir sey diisiinmeden yas
tutmakti. (Verga, 1979: 299)

Olay, babanimn o6liimiinden sonra ailenin birlikteligini yitirmesi -“artik
herkes kendini diisiinmek zorundadir” - (Verga, 1979: 299) ve annenin
Oliimiinden sonra da ailenin tekrar bir araya gelmesiyle sona erer. Basta ve
sonda yer alan bu iki 6nemli olay arasinda ise Santo ve Nena’nin, Lucia’nin,
Carmenio ve annenin Oykiileri anlatilir.

Santo ve Nena’nin Oykiisii, Nanni Reisin yasadigi zamanlara geri
doniilerek aktarilmistir. Ikisinin agki bir kdy sevdasidir, iki yoksulun agkidur;
giinliik olaylar ve giigliikler arasinda filizlenen bir sevgidir. Oykiilerinin 6zii,
Santo’nun kendine es arayan kiz kardesi Lucia’ya soyledigi sozlerde gizlidir:
“Biz gengken, diye 6giit veriyordu kardesine, simdi senin sahip oldugun gibi
ayn1 garip digiincelere sahiptik, sonrasim1 hi¢ diisiinmeden yalnizca
hosumuza giden seylerin pesinden giderdik. Rossa’ya sor bakalim, tiim o
yaptiklarimizi tekrar yapmamiz gerekse bu kez nasil davranirmig?...” (Verga,
1979: 299)
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Lucia, hoslandigi Pino il Tomo’ nun zengin ama ayni zamanda topal bir
dul kadmi yeglemesinden sonra, zengin bir ¢ift¢ci olan Don Venerando’nun
hizmetinde calismaya baslayan gen¢ bir kizdir. ilk baslarda, ailesinin
diiriistliglind ileri siirerek, yasli adamin tuzaklarina karsi koymaya calisir:
“Ceyizimi kendi ellerimle hazir edecegim [...]JAnnem kizinin, eger bir
hiristiyan onu es olarak isterse diye, her zaman onurlu kalmasini ister”
(Verga, 1979: 319). Don Venerando’nun evinde asc¢ilik yapan, araba
tamircisinin oglu geng Brasi yagamaktadir. Lucia’ya kur yaparken onun basit
ancak kendisininse siradan biri olmadigina inandirmaya calisir: “Bir koyli
kiz1 oldugunuz ortada! [...]Ben bir zanaatkarin ¢ocuguyum, sevgili bayan.
Kaba biri degilim asla!” (Verga, 1979: 320)

Lucia, ¢eyizi olmadigi igin onunla evlenmeyi diigsiinmeyen Brasi’ye agik
olur. Don Venerando, hizmetgisinin ahlakini ¢ok iyi bilmektedir, bu nedenle
Lucia’ya yirmi paralik ¢eyiz szl verir ve Brasi’nin bu yirmi para i¢in iki
gbzinl bile verecegini sdyler. Boylece Lucia da gergegi altiist olmus bir
bigimde kabullenir: “Kim iyi giyinir ve kimin cebinde parasi varsa, utanacak
bir seyi ve yere egecek gozleri yoktur”(Verga, 1979: 321). Acisiyla birlikte
patronuna teslim olur.

Kardeslerin en kii¢ligii olan Carmenio’nun Oykiisii ¢ok daha basittir.
Sitmadan kemikleri kirilsa da, peder Vito’nun emrinde ¢alismaya devam
etmekte, onun koyunlarina bakmaktadir. Ancak giiniin birinde uyuyakalir ve
koyunlar komgunun tarlasini talan ederler, bu yiizden isten atilir. Kiz
kardesine g¢oktan g6z dikmis olan Don Venerando durumu iistlenerek,
Carmenio’yu annesiyle birlikte Santa Margherita’nin siiriisiinii kollamaya
gonderir. Burada, soguk ve kara bir gecede annesinin dliimiine korkuyla
tanik olur. Annenin Oliisii etrafinda yeniden bir araya gelmistir aile, Santo
kiz kardesi Lucia’y1 karn1 burnunda goriince, ki bu bir utan¢ kaynagidir,
sOyle der:

-En azindan bu yashh kadincagizin gdzlerini
kapatmasini bekleseydi, en azindan!...

Ve Lucia kendi kendine: -Ah, bilseydim, bilseydim!
Yirmi param varken ondan doktoru ve eczaciyi hig
eksik eder miydim?

-O simdi cennette ve Tanriya biz giinahkarlar icin
yalvariyor- diye konuyu kapatti Rossa.

-Ceyizin oldugunu biliyor ve bundan hosnut, zavalli.
Brasi simdi tabii ki sizinle evlenecek. (Verga, 1979:
321)

Bu, 6ykiiniin sonudur: zenginlik arzusu ve gereksinimden dogan bir
ozgurlik istegi, Brasi ile evlenme arzusunu gerceklestirecek olan Lucia’nin
koyli safligr ve diiriistliigiinden vazgecisini goren gelin Nena la Rossa’nin



Giovanni Verga'nin Kara Ekmek Adh Oykiisiinde Renk Motifi ve Kahramanlar 211

gozlerinde dogrulanir gibidir. Oykiiniin asil konusu gereksinim ile duygunun
catigmasidir. Cogu kez gereksinim duyguyu alt eden unsurdur. Ayrica
Oykiiniin baghigindaki “ekmek” sOzcliglinin de yapilan arastirmalar
sonucunda, anlati icerisinde yalnizca az bulunan ekmek anlamini degil, ayni
zamanda “sevgi besini” anlamini da {istlendigi ortaya ¢ikmaktadir. Baslikta
yer alan, ancak 6ykil igerisinde bir daha ekmek s6zciigilinii nitelendirmeyen
“kara” sifati, birbirlerini her zaman sevemeyen insanlarin yasam sikintilarimi
ve zorluklarint vurgulamaktadir: “~-Sorun su ki, birbirimizi sevebilecek kadar
zengin degiliz. Tavuklar, kiimeste gagalayacaklar1 bir sey bulamadiklarinda,
birbirlerini gagalar, der Santo, annesi ile Carmenio’yu ugurlarken”. (Verga,
1979: 313)

Verga’nin bu Oykiisiinde kullandig1 renkler adeta sembollesmis
renklerdir. Oykiide dikkati ¢eken siyah/kirmizi iliskisi de ilgingtir: “Oykii,
kirmizi ile siyahin olusturdugu renk kontrasti temel alinarak okunabilir.
Kirmizi, cinsel igglidiiniin bagkaldirisina isaret ederken, siyah, ekonomik
gereksinimden gelen c¢ikarct bir akilciligin iistiin gelisini gostermektedir”.
(Savoca, 1989: 45)

Ancak Verga’nin dykiide kullandig1 renk diizeni, yalnizca iki renkten
olusmamugstir. Bes rengin farkli anlamlarda gruplandirildigi goriilmektedir:
kirmizi, beyaz ve yesil olumlu anlamlarla yiiklenmis renklerken, siyah ve
sar1 ise olumsuz anlamlara biiriinmiistiir.

Kirmizi, daima askin ve arzunun rengi olmustur. Oykiide de, Santo ve
Nena’nin yaptiklar tartismalarda “kirmizi” renk egemendir. Nena’nin kizil
saclar1 nedeniyle bagka bir adla, La Rossa (Kizil) diye ¢agrilmasi, dolayl
olarak bu sifati anlamlandirir ve yine Lucia ile Brasi’nin kii¢iik agk
oyunlarinda yer alan bir sifattir. Verga, dykiide iliml bir bigimde ama ayni
zamanda da yogun bir bicimde askin zaferini okura yansitmaya
caligmaktadir. Bu goriisli de, her zaman yasam kosullar1 g6z oniine alinarak,
mantikli yollarin tercih edilmediginin gostergesidir. Kimi zaman maddi
gereksinimler karsisinda duygular yenik diisebilmektedir. Kirmizi renk agkin
simgesi olmakla birlikte, askin verimliligine de isaret etmektedir. Oykiide,
agkin verimi ile doganin veriminin ayni anda anlatildig1 bir paragraf yer
almaktadir. Bir ilkbahar betimlemesi s6z konusu oldugu igin canli renkler 6n
plandadir, mavi, altin sarisi, yesil, ates rengi ve siyah:

Gokyiizii agiktt ve giines altin rengiyle yesillikler
iizerinde duruyor, tarla kuslarmin sark: sdyleyerek kara
noktalar gibi topraga indigi batida her sey atestenmis
gibi  goriiniiyordu. Ilkbahar her yerde kendini
gosteriyordu, Frenk incirlerinin etrafindaki ¢itlerde, kdy
yolundaki lekelerde, taslar arasinda, koy kuliibelerinin
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catilarinda, umut gibi yemyesil bir ilkbahar; ve Santo,
hayvanlar i¢in toplanmis saman c¢uvalinin altinda iki
biikliim ve karni burnunda olan karisinin ardinda agir
agir yirlirken, zavalli igin yilireginin sefkatle carptigini
hissetti ve yokusta kirilan sesiyle ona “Tanrt tim
topraklar1 sonuna kadar kutsasa, ne olurdu!” diyerek
yiirlimeye devam etti. (Verga, 1979: 306)

Gergek, askin kirmizi diisiinii alip gotiiriirken, tarlalarin yesilinde de
umudu yok etmektedir. Doga burada da ihanet eder ve insanlarla tarlalar
arasina yayilan sar1 renkli hastaligin zaferine tamik oluruz: “Hain mayis
sisleriyle tiim yilin gii¢liiklerini ve umutlarini ¢galmaya geldiginde, kar1 koca
bir kez daha kenarda oturmusg 6biir diinyaya gitmekte olan bir hasta gibi bir
anda sararan tarlaya bakarlarken, dirsekleri dizlerinde ve gozleri solgun
yiizlerinde donuklagmisti, tek kelime bile etmiyorlardi.” (Verga, 1979: 306)

“Sar” renk, Nanni’nin oOlimiinde, Carmenio’nun ve annenin
hastaliklarinda karsimiza ¢ikan sitmanin rengidir. Oykiide olumsuz anlam
tasiyan sar1 renk, yoksullugu ve huzursuzlugu anlatan siyah rengi ¢agristirir.

Siyah renk, disaridan, bagkalarindan, ya da acimasiz dogadan gelen
mutsuzlugun ve huzursuzlugun rengidir.

Siyahin dykiide bircok benzetmede yer aldigi goriilmektedir. Ornegin,
“sonu gelmeyen siyah” ifadesi annenin 61diigii gecenin acikli dakikalarini
anlatmak i¢in kullanilmistir. Ya da “kara yiirek” ifadesiyle Lucia, Brasi’ye
insana 6zgii kotiiliik i¢giidiisiinii en etkileyici bi¢imde anlatmaktadir.

Kilerdeki opiisme sahnesine bakildiginda ise yeniden kirmizi rengin
zaferine tanik olunur. Ancak ¢ok ge¢meden siyah renk kirmiziyr mat
edecektir. Lucia “yalnizca utancin sebep olmadigi bir nedenden oOtiirii
kizarir” ve “mercan rengindeki kirmizi dudagindan Opiilmesine (Verga,
1979: 322) izin verir, bu arada “birazcik kirmizi kopiik yere dokdiliir”
(Verga, 1979: 322). Brasi’nin onu “dudagindan 6pmesiyle evlenme soziinii
kanitladigina” (Verga, 1979: 322) inanarak, bir anligma o saf diise
kapiliverir:  “Simdi kendiniz i¢in yasiyorsunuz, ben de kendim igin
yastyorum; ne zaman ki evleniriz, o zaman tek bir sey oluruz” (Verga, 1979:
322). Ancak Brasi ona aym kumastan olmadiklarini, kendisinin
zanaatkarlardan, onunsa koyliilerden geldigini iddia eder, iistelik Lucia’nin
bir ¢eyizi bile yoktur. Lucia ona soyle yanit verir: “~-Ah! Ne kadar kara bir
yiireginiz var! Hayir! Siz beni asla sevmediniz! -Elbette sevdim. Sadece
sizin i¢in buradayim [...]” (Verga, 1979: 322)

Brasi’nin bu kotii, kara yiiregi, Lucia’nin geleneklerine, ilkelerine olan
baghiligini yitirmesine neden olacaktir, umutlarina ihanet edecek olan Lucia
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“o kara yiiregin” kurbani olacaktir: “Ah! Brasi’nin o kara yiiregi! Onu
patronunun titrek kaba kollarina itiyordu! Ge¢im derdi igerisindeki zavalli
annesinin ve acilarla dolu evlerinin diislincesiyle basbasa birakiyordu!”
(Verga, 1979: 323)

Oykiideki renk dizisi igerisinde onemli bir anlam tastyan bir bagka renk
de, La Rossa’nin Lucia’nin evine yaptig1 ziyaret sonrasinda gordiiklerini
kocasina anlattigi anda karsimiza c¢ikmaktadir: “Ah bir gorseydin! Beyaz
ortiilerle dolu boyle biiylik bir sandik! Saf altindan yiiziikler, kolyeler. Bir
de, ¢eyiz i¢in ayrilmis yirmi para. Gergekten Tanri’nin bir liitfu!”. (Verga,
1979: 325)

Tanrt’nin tiim bu giizellikleri arasinda ilk sirada diigiin ¢eyizinde beyaz
ortiilerin, beyaz ¢amasirlarin ve altin takilarin yer almasi ferahin, safligin ve
diirtistliigiin simgesi anlamina gelmektedir.

Oykiideki renklerin disinda kisi dizgisine bakilirsa, Verga’nin aile
kavramini ne denli 6nemsedigi ortaya ¢ikmaktadir. En 6nemli romanlarindan
biri olan I Malavoglia’daki aile ile bu dykiideki aile arasinda ¢ok biiyiik bir
benzerlik bulunmaktadir. Her iki yapit da ailelerin birlikteliginin ¢okiisii,
ayriliklar ve iiziicii olaylar ile zorunlu olarak meydana gelen birlesmeler
iizerine kuruludur. Romanda aile bireyleri i¢in kullanilan tanim &ykiide
kardesler i¢in de gecerlidir: “babalar1 yasadigi siirece ayni elin
parmaklandirlar”.(Verga, 1979: 299)

Babanin aile igerisindeki yeri ¢ok biiyiiktiir; baba kutsaldir, her isin
iistesinden gelebilir; baba sayesinde aile ayakta durur. Baba karakteri son
derece gii¢lii yaratilmigtir; isi onun i¢in her seyden onemlidir, isi ugruna
canini bile verebilir. Oykiide baba Nanni, oglu evlenmeden once ona su
ogiitte bulunur: “Ekmek kittir, ¢ocuklarsa ¢ok c¢abuk diinyaya gelir ve
cogalirlar”.(Verga, 1979: 302)

Oykiideki kahramanlar, renkler gibi, iyi ve kotii olmak iizere iki ayr
grupta toplanmig gibidirler. “La Rossa’nin iyi bir yiiregi vardir, diyordu
kocas1.” (Verga, 1979: 316). La Rossa gibi Santo’nun da, kardeslerinin de,
annenin de ylregi tertemizdir. Buna karsilik bir de kotii yani “kara
yiirekliler” vardir. Ornegin, Brasi, Don Venerando, topal dul kadin, Peder
Vito ve onun kavgaci komgusu Cheli Amca. Lucia ise tam arada kalan bir
kahramandir, geleneklerine ve kurallarma olan bagliligi ile yoksulluktan
kurtulma gereksinimi arasinda bocalar durur.

Verga’nin diger yapitlarinda oldugu gibi, bu 6ykiide de yasam, ne
olursa olsun yine akip gitmektedir. Tiim kahramanlar gelecek icin kiiciik
umutlar beslerler, ayni zamanda da yasama haklarin1 koruma
¢abasindadirlar. Santo babasinin 6nerisine kulak asmadan evlenir ve Lucia,
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agabeyinin goriisiine karsin, onurunu satarak amacina ulagir. Carmenio’nun
bu tip bir sorunu yoktur, annesinin Oliimiine dek onun yaninda kalir.
Annenin rolil, dnemli olsa da, dykiide ¢ok fazla 6n plana ¢ikarilmamustir.
Anne roliindeki kadin, tam tamina bir mater dolorosa (acili anne)’dir.
Yiireginde sevdigi insanlarin acilarimi saklayan bir kadindir. Lucia’nin
stkintilarini dile getirmek amaciyla hasta anneyle yaptig1 konusma, annenin
iistlendigi bu yiice gorevin kutsalligini ortaya koymaktadir: “Zavalli anne ne
cevap verecegini bilmiyor, yatagin kenarina oturmus, basinda ortiisii, yiizii
hastaliktan sararmis bir halde onu dinliyordu”. (Verga, 1979: 313)

Kocasi ile ayn1 hastaliga yakalanan anne, kocasinin hastaligi boyunca
ilag alamayacak durumda oldugundan doktorlara az ilagh receteler
yazmalarini rica ederken, simdi kendisi i¢in de aym seyi ister konuma
gelmistir, ancak oglu Santo buna karsidir: “Ilaglar i¢in para harcamak
umurumda degil, yeter ki o zavall1 yash kadin burada kalsin ve eve donerken
yine ayni sarkiyr mirildansin. Zamaninda o da bizim i¢in c¢abaladi; biz
yaslandigimizda aynisimi bizim c¢ocuklarimiz yapacaktir”. (Verga, 1979:
313)

Diger kahramanlarda oldugu gibi, en ¢ok annede beliren bu koyli
ahlaki, oykiideki zorluklar ve acilara ragmen yasama baglanma duygusunu
ayakta tutan unsurdur. “Kara Ekmek”in son sayfalari, annesinin oliim
doseginde ¢ektigi acilarla ve 6liim aniyla tek basma ylizlesmek zorunda
kalan Carmenio’nun dramma ayrilmustir. Oykii, yalnizca yoksul insanlarin
cektigi maddi sikintilart ve zorluklar1 anlatmayi amaglamaz, ayn1 zamanda
ask, dayanisma, dogum ve 6liim gibi konular1 da giindeme getirir.

Olmiis olan annelerinin yattigi yatagm karsisinda Santo ve Nena
¢ocuklari ile birlikte, Lucia, o kederli anda saklamay1 diisiinemedigi karni ile
durmaktadir. Yasamin devam etmesi gerektigi diisiincesi yine de Oliimiin
getirdigi actyr yok edememistir. Oliim dosegindeki anne ile oglu
Carmenio’nun yasadigi dakikalarin anlatilmasi gereksiz ve asil konudan
uzak goriinse de, duygularin tartilmasi ve kahramanlar arasindaki gergek
insani iligkilerinin aktarilmasi agisindan son derece iyi tasarlanmstir.
Annenin Sliimiiyle birlikte gegmise, gecmiste sahip olunan diiriist yasama
olan tek bag da yok olmustur. Annesinin Sliimiinden sonra tiim destegini
yitirmig olan Carmenio ¢areyi, var olmayan c¢ocukluk anilarina siginmakta
bulur.

Cokmekte olan ve bencil bir diinyada, yetim kalan Carmenio, Verga’nin
diger bir¢cok kahramani gibi, mutlu bir aile ortaminda gegirilen ¢ocuklugun
kaginilmaz yitirilisinin simgesidir. Oykiide annenin dliimiinden sonra Verga,
Carmenio’yu izlemeyi birakir ve La Rossa’nin Sliilerle diriler arasinda ince
bir bag kurmay1 saglayan sozciikleri ile dykiiyii bitirir: “O, su anda cennette
ve biz giinahkarlar i¢in Tanr1’ya yakariyor”. (Verga, 1979: 329)
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Tiim romanlarinda oldugu gibi, bu 6ykii derlemesinde de kaniksadigi
yoksulluga ve sosyal adalet eksikligine baskaldirmadan, kendi eskil
diinyalarina kapanmis olarak yasamaya devam eden koylii ve zanaatkarlarin
olusturdugu halk sinifi yer alir. Bu nedenledir ki, politik yasamin disinda
kalmistir bu sinif. Iste Verizm boyle bir diinyay1 yansitir. Verga da, diger
Verist yazarlar gibi cesitli bolgelerin, ozellikle de Giiney Italya’nin ve
Sicilya’nin koylii ya da kentli asag1 halk tabakalarmin olusturdugu ve sefil
yasam kosullarin1 kabullendigi diinyay1 anlatir. Bolgesellik 6zelligi ve farkli
lehgelerin kullanim1 da buradan ileri gelmektedir. Giovanni Verga’nin diger
Verist yazarlarda oldugu gibi tutumu karamsar ve kuskucudur. Durumu
degistirmek arzusunu giitmez ve o zavalli insanlarin yasadigi yoksulluga
actyarak bakar. Yapitlarini her tiirlii 6z yasamsal 6geden uzak tutar, kendi
duygu ve diisiincesini yapita katmadan insan olaylarina yonelir, insanin
durumunu gergekte nasilsa oldugu gibi aktarir. Kullandig1 dil dahi kendi dili
degil, romanda ya da oykiide aktarilan kisilerin giinliik konustugu dildir.
Yazarin yapitlarin1 degerlendirirken, renk motifi gibi aslinda bir¢ok gizli
detaya bir¢ok anlam yiikledigini, kahramanlarimi diger yapitlarinda oldugu
gibi olumlu ve olumsuz olarak iki grupta topladigini, bu gruplandirma ile de
insan diinyasinin ve dogasinin giizellikler ve iyiliklerin yani sira
acimasizliklarla ve kotiliiklerle dolu oldugunu da ispatlamak istedigi
gorlilmektedir.
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