Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), Ozel Sayi, 2021; 55-83
ISSN: 1308-5069 - E-ISSN: 2149-0651

Mehmet Akif Ersoy’un Siirlerinde Telkin, Tenkit, Telmih
Unsuru Olarak Mekian ve Tasvirler

Ozlem FEDAT *

(077
Bir edebi eserin hayatla olan bagini gii¢lendiren 6nemli unsurlardan biri de mekéan ve onun tasviridir. Edebi
eserlerde mekan ve tasvir, metnin gercekle olan bagini yansitmast agisindan énemli oldugu kadar sanat¢inin

i¢ diinyasinin disavurumuna katki sagladigi kadar elestirileri ve degerlerinin aktarilmasina hizmet etmesi
agisindan da dnemlidir.

Osmanli Devletinin son zamanlarindan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne gegis siirecine kadar siirleriyle bir deger
degisimine, kiiltiirel kirilmaya sahitlik eden Mehmet Akif Ersoy (1873-1936)’un, siirlerinde de mekan,
hem sairin aidiyet alan1 olarak gordiigii ve sahiplendigi Misliiman Sark toplumunun gerceklerini elesti-
rerek degistirmek amaciyla yansittig1 bir projektor hem de sairin i¢ diinyasinin/davasinin tagtyicisi duru-
munda olmustur.

Bu calismada ana hatlariyla Islam kiiltiir ve medeniyetine sahip ¢ikma davasimin aksiyoner sairi Mehmet
Akif’in siirlerinde tespit edilen mekénlar ii¢ ana bashk altinda toplanmug; 6zelden genele bu mekanlar
tizerinden yansitmaya calistiklart degerlendirilmistir. Sairin siirlerindeki mekanlar; kutsal ve idealize
mekanlar, natiiralist bir nazarla tasvir ettigi “kusurlu mekanlar” ve islam iilkiisiiniin tastyicis1 durumundaki
Miisliiman Sark cografyasi olarak siniflandirilabilir. Sonug olarak sairin siirlerinde anlattig1 tiim mekanlari;
Miisliimanlara sorumluluklarini hatirlatma, Islam degerlerini telkin etme, onlari elestirerek doniistiirme
amaglarini gergeklestirmek i¢in tercih ettigi saptanmusgtir.
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Tasvirler
Space And Descriptions As A Feel Of Suggestion, Criticizm, Iindoctrination In The
Poems Of Mehmet Akif Ersoy
Abstract

One of the important elements which strengthen the bond of a literary work with life is the place and its
description. In literary works, the concepts of space and description have special significance in terms
of reflecting the connection of the text with reality, as well as contributing to the expression of the
artist’s inner world, as well as conveying his criticisms and values.

In the poems of Mehmet Akif Ersoy (1873-1936), who witnessed the value change and cultural break
with his poems from the last years of the Ottoman Empire to the transition period to the Republic of
Turkey, the concept of space was also reflected in his poems, acting both as projector and the carrier
of the poet’s inner world, combined with the goal of criticizing, changing the realities of the Muslim
Orient society, which he himself sees as the place of belonging.

In this study, the places identified in the poems of Mehmet Akif Ersoy, the action poet embraced with
the goal of protecting the Islamic culture and civilization, are examined under three main headings;
it is evaluated that they try to reflect from particular to general through these spaces. The places in
poet’s poems can be ranged from the sacred, idealized places to the “imperfect places” which the poet
describes with a naturalist view and lastly the Muslim Orient geography, representing the carrier of
the Islamic ideal. It is reached to the conclusion that Mehmet Akif Ersoy preferred all the places in his
poems with an intention of reminding the responsibilities of the Muslims in the society, inculcating
Islamic values and transforming them by criticizing.

Keywords: Mehmet Akif Ersoy, Safahat, place, criticism, suggestion, reference.
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1. Giris yahut Mekan ve Tasvirin Anlam

Batiedebiyatinda, edebieserlerde mekanvetasvirinislevininanlasilmasi,
“mekan” ve insan psikolojisinin baginin kavranmasiyla dogru orantilidir.
Mekanin basarili tasviri, sanat¢inin i¢ ve dis diinyasinin, degerlerinin okura
dogru aktarilmasi agisindan oldukg¢a énemlidir. Okurun olay orgiisiiniin i¢ine
cekilmesinin ve eserin yaratacagi etkinin biraz da basarili tasvirle miimkiin
olabilecegine inanan sanatgilar gergekei tasvire yogunlagsmislardir. Olayin ve
sahislarin 6n planda oldugu edebi eserlerde mekan ve tasvirler, eserin gercekle

olan bagini, olabilirligini yansitir.

Serif Aktas’in ifadesiyle mekan, “vaka zincirinde ifade edilen hadiselerin
sahnesi durumundadir.” (Aktas, 1991: 141). Mekanin gergege yakin tasviri,
olaylarm aydiliga kavugsmasina hizmet ettigi gibi sanatginin ve eserin kahraman/
larinin i¢ diinyalarinin agiga ¢ikmasina da hizmet eder. Ayrica “Olaylarin gectigi
cevrenin tasvir edilmesi sadece anlati sisteminin ‘insa’ edilmesi ag¢isindan
degil, okuyucu agisindan da gereklidir. Boyle bir imkanla okuyucu, olaylarm

mabhiyetini anlamakta zorlanmaz.” (Tekin, 2011: 130)

Kimi mekanlarin sanat¢i goziiyle ayrintili tasviri, sanat¢inin aidiyet
hissettigi topraga, cemiyete, millete veya immete dair fikir ve endiselerin
yansitilmasi amacina hizmet eder. Sanatcilarin yapacaklari telkin veya ikazlar
i¢in vesile olusturan mekanlar, somut, kutsal, ideal/idealize mekanlar olabildigi
gibi natiiralizmin asir1 gercekligi ile mercek altina alinip olumsuzlama ile

anlatilan “kusurlu mekanlar” da olabilir.

Mekan iizerinden i¢ diinyasinin, anilarinin, bireysel ya da toplumsal
endiselerinin kapilarini agan sanatgt; onu var eden unsurlari, poetik ve politik
durugunu da sergilemis olur. Zira “Mekan, insanin arzularinin bir ifadesi

olabilir. Eger mekan olarak tabiat se¢ilmisse, burada arzular tabiata yansimis
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olabilir. (...) Gene mekan, ferdin higbir sekilde degistirme imkani1 bulamadigi
fiziki veya sosyal sartlar seklinde goriildiigiinde eserde kuvvetli bir tayin edici
rol oynayabilir”. (Wellek-Varren, 1993: 196)

Mekanin edebi eserlerde mutlaka somut olmasi gerekmez; olaylarin
cereyan ettigi /edecegi cevre, “hayali” veya “litopik” (idealize edilerek
tasarlanmis) de olabilir. (bkz. Tekin, 2011:149). Betimledikleri bu mekanlar
tizerinden sanatgilar, inang, deger ve elestirilerini yansitip idealleri i¢in okura

telkinlerde bulunabilir.

Mekanin “yansitici (projektor)” isleviyle edebi eserde yer almasi;
sanatin1 “hakikat”leri anlatmaya adayan, Isldm medeniyeti davasini tiim
Sark’a telkin etmeye ¢alisan Mehmet Akif gibi sanatcilar agisindan farkl bir
oneme sahiptir. Mekana tasvir yoluyla tutulan ayna/projektdr, metnin derinlik

kazanmasina, sanat¢inin elestiri ve telkinlerinin somutlagmasini saglamistir.

Mekanin tasvir sekli sanat¢inin sanattan ne anladigini da sergiler.
Raymond Weaver, tasvirin bir edebi eserde nasil yapilmasi gerektigini
“hayal giiciimiiziin algilayabilecegi ve ayrintilari1 dhenkli bir biitiinde
bulusturabilecegi bir tarzda olmalidir” (Weaver, 1991: 66) sozleriyle dile
getirir.

Realist ve natiiralist eserlerde —bilhassa romanlarda-, karakterin
zihninin ve i¢ diinyasinin okura agilmasinda mekan tasvirinin iglevi yeri daha
fazladir. Ornegin 19. yy Paris’inin yoksul is¢i snifinin yasam kavgasini, alkol
ve sefahate batmis hallerini anlatan Emilé Zola, Meyhane (1877) romaninda

tasviri, yogun bir sosyal yansitici olarak kullanmistir.

Tasvirler, bir eserde hem gorsel bir dil malzemesidir hem de gergegin
kendisini ima eden, aydinlatan, bu bakimdan da islevsel olan ayrintilar
bitiinlidiir. Tasvir bir taraftan da sanatgimnin diinyay1 algilayis bi¢cimine 151k
tutan gerceklik dlciitiidiir. Bu sebeple bir¢ok romanci ya da kuramci; tasvirin,
okurun zihninde yazarin birakacagi gergeklik anlayisinin insasina hizmet

etmesi gerektiginin altin1 ¢izer. Ornegin Allain-Robbe Grillet, “tasvirlere
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psikolojik, sosyal ya da kiiltiirel anlamlarin yiiklenmesi yerine (onlarin) daha
gercgekei bir diinyanin insasi i¢in kullanilmasi gerektigini savunur.” (Fowler,
1991: 28).

2. islam Davasina Adanms Bir Sairin Siirlerinde Mekan

Hasan Boynukara, “Tasvirin psikolojik diizeyinden de s6z edilebilir.
Ornegin, siklikla rastladigimiz gibi, disaridaki bir firtina, icerdeki bir firtinaya
isaret edebilir. Tasvirin olay oOrgiisiiyle metaforik ve metonomik baglari
olabilir. Cigegin koparilmasi, bir gen¢ kizin {imitlerinin yok olmasi anlamina
gelebilir. Elestirmen ya da okuyucu tamamen dekoratif amagli bir tasvirde
pekala farkl iliskiler kurabilir.” (Boynukara, 2007: 293) diyerek tasvirin
psikolojik islevinden s6z eder ki Tiirk edebiyatinda Tanzimat’tan itibaren
bu durumun birgok Ornegine rastlanabilir. Ornegin Tevfik Fikret, “Sis”
(1902) siirinde; padisaha/yonetime duydugu biiyiik 6fkeyi, i¢inde “kacis”
psikolojisiyle mekana/ Istanbul’a yansitmis; adeta igrenircesine sehrin kapali
ve acik tiim mekanlarma kara bir tasvirle 6fkesini kusmustur. Istanbul, bu
siirde; sairin i¢inde kopan firtinayla “Marmara’nin mai der-agusu i¢inde 6lmiis
gibi dalgin uyuyan tiide-i zinde” veya “facire-i dehr” olarak betimlenir (Bkz.
Tevfik Fikret, 18 Subat 1317/3 Mart 1902; Tevfik Fikret: 1327: 295-299).
Denizinden, gégiine, camiinden, medresesine ve tiirbesine, saraylarindan, han
ve hamamlarina dek -bir¢ogu tarihi olan- sehrin tiim mekanlarini, “Slil yigin”in
birer parcast olarak goren Fikret, mekanin her bir pargasimi bakimsizlik,

cirkinlik ve pislik i¢inde gdrerek tasvir eder.

Fikret “Sis”te mekana ve nesnelere psikolojisi nedeniyle olumsuz
yiiklemeler yapmistir. Toplumuna yabancilagmig, ona aidiyet hissetmeyen
sair, sehri betimlerken de “diizeltme”, “degistirme” kaygisi tagimamis; yikict
bir tavir takinmistir. Ancak onunla zit kutupta yer alan Mehmet Akif’in ise,
toplumun gerceklerini yansitirken Istanbul’a tepeden bakip onu asagilamamus;

bakimsiz arka sokaklarindan gegerek yoksul hanelerini ziyaret edip halki ile
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hemhal olmustur. Yoksul haneleri tasvir ederken bile yapici, onarici bir tavir

sergilemis; yanlis egilimlerde olan insanlarini elestirmistir.

Tanzimat’in Onde gelen sairlerinden Namik Kemal de durusu
ve davastyla oldugu kadar, siirlerindeki telkin ve elestirilerde tasvirden
yararlanma bigimiyle Akif’in onciilii olmustur. Her ne kadar siir diinyalar:
farkli olsa da Islam’in degerlerini Bati’ya karsi savunmak konusundaki
hassasiyetleri ortiisen Namik Kemal gibi Akif de siirlerinde, bugiiniin
hallerini tasvir eder, gegmisin sanl giinlerine telmihler yapar. Namik Kemal
de toplumu aydinlatmak isteyen bir sair tavriyla “bir kisim siirlerini dini
esaslara dayandirarak Kur’an ve hadislerle desteklemistir” (Tuncer, 1992:
90). Ayrica “Hiirriyet Kasidesi” basta olmak iizere siirlerinde milletini
“silkinig”e davet etmis; makalelerinde toplumun degerlerini savunmustur.
“Hiirriyet Kasidesi”’nde Osmanli tarihinden drnekler vererek milleti yeniden
oziine dondiirmeye ¢alisan Kemal’in ruh haliyle Akif’in, birgok siirinde Islam
tarihinden drnekler vererek yaptigi “6ze dondiirme” ¢abalar1 benzerlik gosterir.
Ayrica Kemal’in de tipki Akif’in Fikret’e verdigi cevap gibi, Fransiz filozof
Renan’in “Islam dininin ilerlemeye engel” oldugu konusundaki goriislerine
Renan Miidafaanamesi’ni yazarak sert bir cevap verdigi hatirlanmalidir (kitap
halinde basimi 1908) (Akyiiz, 1986: 60; Tuncer, 1992: 94).

“Namik Kemal’in siiri ile siir hakkindaki teorik goriisleri arasinda
biiyiik bir fark olmasia ragmen Akif’in siiri ile siir hakkinda ortaya koydugu
goriisler arasinda hemen hemen higbir ¢eliskinin olma”digin1 (Gokgek, 2007:
43) belirten Fazil Gokeek, iki sairin reel diinyaya karsi gelistirdikleri tavrin
ayni olusuna isaret eder ki sergiledikleri bu tavirda, reel tasvir ve telmihler

“silkinige davet” i¢in Onem arz etmektedir.

Akif’in sanatmm en mithim vasiflari, “cemiyetin hayatini terenniim
etmek, mahalli bir edebiyat yapmak”™ seklinde 6zetlenebilir. Sezai Karakog,
AKkif’in siirinin iki ana unsur iizerinde sekillendigini, bu unsurlardan ilkinin

Islam, ikincisinin realite oldugunu dile getirir (Kararkog, 1974: 36). Bu iki
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unsur, sairin elestirileriyle, manzaraya disardan degil icerden bakan tasvir ve
telkinleriyle oriilerek siirlerinde yer almistir.

Sairin bir¢ok siirinde mekan tasviri, reel diinyay1 tim ¢iplakligiyla
gozler oniine sererken, “ideal”i yeniden insa etmeye davet amaciyla yapilir.
“Hasta”, “Kiife”, “Seyfi Baba”, “Mahalle Kahvesi” vb. siirlerinde goriilebilen
mekan tasvirleri genelde bu amaca hizmet eder. Tasvir bu siirlerde, gercekei
bir diinyay: yansitmis ve ideal olan1 insa etmenin pesinde olmustur. Akif,
Safahat’taki birgok siirinde “tipki Emile Zola’nin natiiralist romanlarindaki
gercekeilikle tasvirler yap”mis; adeta eserini natiiralist bir romana
yaklastirmistir (Bkz. Fedai, 2008: 680).

N1

Akif’in siiri, yansittig1 “gerceklik” ve “giincellik”le, Sezai Karakog un
ifadesiyle bir “gilinliik” (jurnal) durumundadir. Ancak bu giinliik, “bir sairin
(ben)i etrafinda toplanan esya ve olaylar1 anlatisinin degil, biitlin bir toplumun
giinliigiidiir” (Karakog, 1974: 37). Safahat boyunca Akif’in; siirle, sairle,
Islam ve Bat1 diinyasiyla, Bat1’nin “medeniyet” maskesi altinda yaptiklariyla
hesaplastig1 diisiiniilecek olursa Karakog¢’un haklilig1 anlasilir. Inci Enginiin
de “Meyhane ve kahve miidavimleri, camideki cemaat ve halk ile yakindan
temast olan K&se Imam ve vaizlerle Safahat istanbul’un kalabaligmi aktarir”

(Enginiin, 1997: 70) diyerek Karako¢ un sozlerini dogrular.
“Hasta”, “Kiife”, “Hasir”, “Meyhane”, “Bayram”, “Seyfi Baba”,

“Mahalle Kahvesi”, “K6se imam”, “Amin Alay1” vb. siirlerinde, sairin siirinin
bir “jurnal” durumunda oldugunu, giinliik siradan hadiselerden, gézlemlerden
siir cikardigini, reel diinyay1 en ¢arpici sekilde yansitmak diistincesiyle tasviri

kullandigini goririiz.

Mehmet Akif Ersoy, “i’la-y1 kelimetullah” davasina goniil vermis
bir sair olarak; “Islam kiiltiir ve medeniyeti”ni, “tek disi kalmis canavar”
olarak gordiigii Bati’nin tahakkiimiine kars1 korumak diisiincesiyle siirlerini
yazmistir. Ayrica sair, Sark’in kendi icine diistiigi fikir ayriliklariyla yasadigi

acmazlar1 tahkiye etmis; bunun i¢cin de mekéan tasvirinden istifade eder. Estetik
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haz verme diislincesi tasimadan, giir bir erkek sesiyle haykiran “teblig” ve
“elestiri” niteligi tasiyan siirleriyle; yasadigi toplumun ve tiim Miisliiman
Sark’in gergeklerini desifre etmistir. Bu yiizden de mekan tasvirleri, sairin
siirlerinde ayna, biiyiite¢ hatta projektor islevi gormiistiir.

Akif’in siirlerindeki mekanlar; bakimsizliklar1 veya barmdirdiklar:
olumsuzluklarla gilinliik hayatin gergekliklerinin parcasi durumundaki “somut
mekanlar” olabildigi gibi, sairin lilkisiinlin yansiticist durumundaki “kutsal”,

“ideal” ve “idealize” mekanlar da olmustur.

“Sark cografyasi”n1 soyut, agik hatta algisal bir mekan olarak yansitan
Akif, Tevfik Fikret’le “Tarih-i Kadim” (1905) siiri tizerinden giristigi kavgada
da aslinda Sark-Islam cografyasinin degerlerini giir bir sesle savunmustur.
Sairin bu giiclii erkek sesiyle giristigi savunma, Cumhuriyet ideolojisinin ilk
doneminin bazi sair ve elestirmenleri tarafindan “yobaz” bir “cami hocas1”
olarak amlmasina sebep olmustur'. Inangli bir dava adam olarak sairin hakkim
6limiinden sonra teslim eden Orhan Seyfi Orhon gibi sairler de olmustur® ki
Orhon’un belirttigi gibi “fikirlerini siire doniistiiren” (Cantay, 1966: 306) Akif,
mekan ve tasviri de bu amag i¢in basartyla kullanmistir. Bu noktada “Ozellikle
19. yiizyilda yani fotograf ve sinemanin heniiz ortaya ¢ikmadigi donemde bir
manzaray1 ya da bir insam1 sozciiklerle tasvir ederek gorsel etkiler yaratmayi
amaglayan edebi anlayis sonraki donemlerde siirmiis ve Safahat gibi siirsel
metinleri de etkilemistir” diyen (Ugur, 2016: 416) Veli Ugur’un tespiti haklidir.

Akif’in, siirlerinde gdzlem kabiliyetinin gii¢lii oldugu kadar kurgu

kabiliyetinin de yiiksek oldugunu séyleyebiliriz. Siirlerinde betimledigi bazi

1 Cumhuriyet yillarinda Yusuf Ziya Ortag Akif hakkinda “Onun eserini okudugumuz zaman nelerden kurtuldugumuzu
anliyoruz. (...) Onun istedigi kendi fikir terbiyesinden dogan bir seriat diinyasiydi” derken (bkz. Hasan Basri Cantay,
1966: 382-383); Siikiife Nihal, Mehmet Akif igin: “Akif, muayyen bir sinifin sairi degildir. Ben, onda bir halk sairi vasfini
da pek goremiyorum. O, iimmetgi bir adamdir. En karakteristik tarafi koyu bir din adami olusudur. Safahat’1 bastanbasa
karistiriiz her fikirde her mevzuda hep Allah hep Nebi” demistir. (Cantay, 1966: 376-380).

Nurullah Atag ise Akif’i bir sair saymamus; “Akif’in bir insan olarak kiymeti ne olursa olsun, bir sair sayilmasi hayli zor
islerdendir. Hele onda fikir aramak fikre hiirmetsizlik olur. Din sairi, din filozofu degil, mahalle kahvesi hatibi” diyerek
Cumhuriyet’in ilk on yilinda karalamistir. (Cantay, 1966: 361).

2 Ornegin, sairin 6liimii ardindan Orhan Seyfi Orhon, 7an gazetesinin 25 Haziran 1936 tarihli sayisinda yazdigi yazida;
“(...) Tiirk edebiyatina hakiki erkek sesini o getirdi. Dar bir kafes iginde hiilyalarimi sakiyan Tiirk siiri, hayatin sesini onun
feryatlariyla bize duyurdu. Alev gibi ¢irpman bir kalbin iginden gegerek fikrin nasil siir olabilecegini ilk defa o gosterdi”
(Cantay, 1966: 306) sozleriyle sairin hakkini teslim etmistir.
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mekanlar1 orada vakit gegirmis birinin goziinden tasvir ettigi (Stileymaniye
Camii, Fatih Camii, mahalle kahvesi, Seyfi Baba’nin evi vb.) goriilmekte iken,
baz siirlerinde tasvir ettigi mekanlar1 duyumlari yoluyla, kurgulayarak tasvir
etmistir. Bu sebeple siirlerinde “somut” mekanlar’in oldugu sdylenebilecegi
gibi, algisal, idealize edilmis mekanlarin oldugu da sdylenebilir. 1914
sonlarinda Harbiye Nezareti’nin verdigi gorevle Berlin’de olan Akif,’in
Canakkale Savasi siirerken, sadece gazetede okudugu haberlerden,
duyduklarindan hareketle “Canakkale Sehitlerine” siirini yazdig1 disiiniilecek
olursa, sairin gérmeden tiim ayrintisiyla yapabildigi bu tasvir, topraklarina
kars1 hissettigi aidiyetle agiklanabilir:

“Yerin altinda cehennem gibi binlerce lagam,;

Atilan her Iagamin yaktig1: Yiizlerce adam.

Oliim indirmede gokler, 6lii piiskiirmede yer;

O ne miidhis tipidir: Savrulur enkéz-1 beser...

Kafa, goz, govde, bacak, kol, ¢cene, parmak, el, ayak,

Bosanir sirtlara, vadilere, sagnak sagnak.

Sagtyor zirha biirlinmiis de o namerd eller

Yildirim yaylimu tGfanlar, alevden seller

Veriyor yangini, durmus da agik sinelere,

Siirli halinde gezerken sayisiz tayyare .

Top tiifekten daha sik, giille yagan mermiler...

Kahraman orduyu seyret ki bu tehdide giiler!”

(Ersoy, haz. Dilizdag, 1999: 386)

Mehmet Kaplan da sairin sdz konusu siirinde, savasin hareketli
atmosferini goze hitap eden, film sanatina has unsurlarla basariyla tasvir
ettigini dile getirir:

“Akif, siirinde Canakkale Savasi’n1 genis bir “tablo” seklinde ele alir.
Burada gergekten “resim sanatina has”, goze hitap eden unsurlar énemli bir

yer tutar. Biz siiri okurken adeta bir savas tablosunu, daha dogrusu bir savas
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filmini seyreder gibi oluruz. Zira burada sadece tablolarda oldugu gibi “statik
bir manzara” degil, film sanatina has bir “hareketlilik” s6z konusudur. Sair bu
“hareketlilik”i misralarin arka arkaya siralanisindan faydalanarak temin eder.
Film seridinde oldugu gibi her misra, vakanin ayr1 bir goriintiislinii verir.”
(Kaplan, 2014: 178-179)

Mehmet Akif, elestirel bir gozle kaleme aldig1 siirlerinde 6nce cemiyette
gordiigii problemi kati bir hakikatle sergilemis ardindan diizeltilmesi igin
yapilmasi gerekenleri izah/ nasihat etmistir. Bunun i¢in kimi zaman Kur’an-1
Kerim’den, Isldm tarihinden, dort Halife’nin ahlakindan &rnekler vermistir.
Boylece Islam diinyasinda gordiigii fikir ayriliklarmi, mutad hale gelen
uyusukluk ve tembelligi, “kader” gibi kabullenilen fakirligin nedenlerini serh
etmis; bunlarla miicadele etmek igin yapilmasi gerekenleri, yoneticilere ve

halka diigsen gorevleri inangli bir aydin olarak izah eder.

EEENNT3

AKkif, siirlerinde kimi zaman, “anilasmis”, “anlam iireten” ve sairin i¢
diinyasii yansitan “algisal mekanlar’a da yer vermistir. “Algisal mekanlar
kisi-yer iliskisini sorunsal acidan yansitan, doniistiirilmiis anilastirilmig
yerlerdir; topografik bir yer degil, anlam {ireten, anilar1 barindiran kiginin
i¢ diinyasmi yansitan bir degerdir” (Korkmaz, 2017: 13) Camiler (“Fatih
Camii”, “Siileymaniye Camii”) sair i¢in bir yoniiyle kutsal, ideal ve idealize
mekanlar” iken diger yoniiyle uzun yillar kendisi i¢in tagidiklar1 ve tirettikleri

anlam ile ayn1 zamanda “algisal” mekanlardir.

Ayrica yoksul sokaklar, evler de sairin empati kurdugu, yoksulluklarini
yansittig1 algisal mekanlardir. “Seyfi Baba” adli manzum hikayesinde,
Istanbul’'un yagmurdan géle donmiis yoksul arka sokaklarindan, taslari
oynamis kaldirimlarindan adeta yiizerek gegtigini soyleyen sair, birbirinden gii¢
alarak ayakta kalan fukara, ahsap evlerini tasvir ederken realist gdzlemleriyle
bizi adeta bir romanin sayfalarinda gezdirir gibidir. Sairin yasadigi zaman
diliminde halkin i¢inde bulundugu durumla hemhal olarak gozlem ve tasvir

yaptig siirde dikkat ¢eker:
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“Sopa sag elde, kirik camli fener sol elde;
Bosanan yagmur iliklerde, camur ta belde.
Hani, ¢oktan gomiilen kaldirimin, hortlayarak;

“Gel!” diyen taglar1 kurtarmasa, insan batacak.

(...)
Cifte sandal, yliziiyorduk; o yiizer, ben yiizerim.
(...)

Kah olur, kor gibi ¢arpar sivasiz bir duvara;
Kah olur, miirde sua’ati diiser bir mezara;
Kah bir sakfi ¢okiik hanenin altinda kosar;
Kah bir ma’bed-i fersiidenin iistliinden asar;
(...)

Gecenin siitre-1 yeldasini ¢ekmis, iiryan ,
Sokulup bir sagagin altina gliya uyuyan
Haniiman yoksulu binlerce sefilan-1 beser;
Sesi dinmis yuvalar, hake serilmis evler;
Kocasindan bosanan bir siirii bicare karti;
(...)

Evi sirtinda, sokaklarda gezen aileler!”
(Ersoy, haz. Diizdag, 1999: 60-61)

Fakirligin altinda beli biikiilmiis sokaklardan gegerek hastalanan
“Seyfi Baba”nin evine ulasan sairin beni, yine gordiigii yoksulluk karsisinda
tiziilerek bir sorumluluk hissiyle ortami tasvir eder. Aslinda sikc¢a geldigi ve
bir aidiyet duydugu Seyfi Baba’nin evini, “Sair olsam yine tasviri olur bence
muhal/ O perisanlig1 derpis edemez ¢linkii hayal” (Ersoy, 1999: 62) sozleriyle

ve derinden hissettigi {iziintiiyle betimlemeye calisir:

“Odanin loslugu kasvet veriyor pek, baktim

Su fener yansa deyip bir kutu kibrit ¢aktim
(...)

65



66

Ozlem FEDAIL Mehmet Akif Ersoy’un Siirlerinde Telkin, Tenkit, Telmih Unsuru Olarak Mekan ve
Tasvirler

O zaman nim agilip perde-i zulmet nagah

Gordii bir sahne-i liryan-1 sefalet ki nigah”

(Ersoy, haz. Diizdag, 1999: 62)

“Seyfi Baba” siirinde, dis mekana (istanbul’un yoksul arka sokaklari)
ve i¢ mekana (Seyfi Baba’nin evi) “fener” tutan Akif, sokaklari 1s181yla
aydinlattigi bu “fener”e, tipki realist yazar Stendhal’in “ayna” metaforuyla’®
isaret ettigi (Bkz. Stendhal, 1973: 393) gibi metnine “yansitma/aydinlatma”
vasfini yiikler. Bdylece ac1 da olsa gercekligi tiim yonleriyle tasvir eder. Issiz
oglunun yerine dam aktarirken hastalanan yetmis bes yasindaki Seyfi Baba’'nin
evinde gordigi yoksullugun ardindan topluma verecegi telkini de ihtiyarin
agzindan aktarir: “Kim kazanmazsa bu diinyada bir ekmek parasi: / Dostunun
yliz karasi; diismaninin maskaras1” (Ersoy, haz. Diizdag, 1999: 63) “Seyfi
Baba”da, sanat¢1 beninin bu yoksul evde gegirdigi zaman; o mekanin, sair i¢in
bir tiir “algisal” mekana doniigsmesine neden olmustur. Gordiiklerinden biiyiik
tiziintli duyan sair, caresizligini betimledigi o mekénin ve Seyfi Baba’nin
ardindan; “Ya hamiyetsiz olaydim, ya param olsa idi” (Ersoy, haz. Diizdag,
1999: 63) diye haykirmistir.

“Kocakar1 Ile Omer” siirinde de “Seyfi Baba”da oldugu gibi
yash kadinin yoksullugunu anlatirken aslinda bir “farkindalik” yaratmak
diisiincesiyle tasvir yapar. Boylece iilkeyi yonetenlerin milletine/immetine
kars1 olan sorumluluklarini, Hz. Omer’in adaletine telmih yaparak yansitir.
AKkif, bu iki siir iizerinden Miisliimanlara, “Komsusu agken tok yatmamak”

diisiincesini de hatirlatmak i¢in mekanlari mercek altina alir.

“Kocakar1 ile Omer”de, torunlarina tas kaynatan kadmin fakirligini
tasvir ettikten sonra, iimmetin sorumlulugunu tastyan Hz. Omer’e yash kadmin
nazarindan; “Isitme sen de civarinda inleyen elemi, / Medine halkini iiryan
birak, Misir’da dolas... / Gaza! Gaza! diye git, soy cihani, gel paylas!” (Ersoy,

haz. Diizdag, 1999: 84) elestirisini yapan sair, yoneticilere dnce yonetiminden

3 Stendhal, “roman, biiyiik bir yolun iizerinde gezdirilen bir aynadir. Kéh goklerin maviligini yansitir, kah yolun
gukurlarinda biriken gamuru!” der. Bkz. Stendhal 1979: 393.)
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sorumlu olduklar1 halkin karnin1 doyurup sonra fetih/ gaza diisiincesine sahip

olmalar gerektigi ikazinda bulunur.

2. 1. ideal/ idealize ve Kutsal Mekanlar

Yasadig1 cografyaya, milletine, dinine hatta tiim Islam Alemine karsi
sorumluluk hisseden, kaygi duyan, Misliimanlarin kalkinmasini isteyen
Akif’in giinliik, siradan hadiseler iizerinden mekan, olay ve kisilere odaklanarak
tasvirler yaptig1 bilinir. Sair, kimi zamansa bazi1 mekanlarin kudsiyeti altinda
Miisliimanlara mesajlar verir. Bu yilizden baz siirlerinde mekanlar, giindelik
gercekligin pargalar1 olarak natiiralist bir gozle degil sahip oldugu “ideal”i
yansitmak i¢in “birlestirici” bir gii¢ olarak, idealize edilerek anlatilir.

Camiler, Akif’in siirinde islam inancinin, birligin ve medeniyetin
tezahiirtidiir ve kutsal, ideal mekanlar olarak ilk sirada yer alirlar. Safahat’in
ilk siirinin “Fatih Camii” siiri oldugunu diisiinecek olursak, sairin Islam
inancinin ve medeniyetinin sembolii olan bu kutsal mekana verdigi anlami
daha iyi anlayabiliriz. Cami {lizerinden kimi zaman iimmetin ve ¢agin i¢inde
bulundugu yozlasmishg: tasvir eden Akif, bu kutsal mekanin Miisliimanlari
“birlestirici rolii’nii hatirlatarak gostermek ister. Fatih Camii’ne ge¢misten
gelecege bir yolculuk yapan sair, siirde camiyle medeniyeti, medeniyetin
insanini, kendisini, kiz kardesini ve babasini anlatirken karanlik gecenin
ardindan dogan giinesin yavas yavas agarttigi bu camiyle Islim toplumuna

karanliklar icinden dogan Islam giinesini hatirlatiyor gibidir:
“Yatarken yerde ilhadiyle hagr olmus sefil efkar,
Yarip edvar yiikselmis bu miidhis heykel-i ikrar,

Siyeh reng-i dalalet bir bulut seklinde maziler,

Civarindan kagar, bulmaksizin bir lahza istikrar;

Ziya-riz-i hakikat bir seher tavrinda miistakbel,

Gelir fevkinden eyler sermedi binlerce nir isar”
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(Ersoy, haz. Diizdag, 1999: 7)

“Fatih Camii’nin Miislimanlar i¢in tasidigi/tasimasi gereken degeri,
okuyucunun daha iyi anlamasina ¢aba sarf eden Akif” igin “Fatih Camii”, tipki
“Siileymaniye” gibi kitaplarina isimlerini de veren ideal/idealize mekanlardir.
“Sine-i miinevverine sokul”’dugu bir ideal mekan olarak “Fatih Camii’nin

heybetini, Islam diinyas1 i¢in tasidig1 kudsiyeti gozler dniine serer:

“Bu kudsi ma’bedin iistiinde tdban fevc feve ervah
Bu ulvi kubbenin altinda clisan mevc meve envar.
(...)

Bu bir ma’bed degil, Ma’biid’a yiikselmis ibadettir;

Bu bir manzar degil, didara vasil mevkib-i enzar.

Semadan inmemistir, sliphesiz, lakin semavidir:

Zemini olmayan bir cilve-i feyyazi havidir.”

(Ersoy, haz. Diizdag, 1999: 8-9)

Sair, Safahat’in 2. kitabinin adi olan “Siileymaniye Kiirsiisiinde”
siirinde de, ayni niyetle yapilmis mekén tasviri s6z konusudur. Siir, sairin
milkemmel diliyle yaptigi bu kutsal mekanin distan ve igeriden tasviriyle
baslar. Boylece yine caminin IslAm medeniyetini temsil ettigine, birlestirici
giiciine atifta bulunan sair, dostunun agzindan dénemin Osmanli toplumu
ve diger Islam diyarlarmin o dénemdeki dini, sosyal ve siyasal durumlarmi
masaya yatirir. Akif, Siileymaniye camisini, abidevi fiziksel goriiniisii kadar,
Islam diinyasina kattig1 ebediyet ve medeniyet suuru agisindan da biiyiik bir

saygiyla idealize ederek anlatir:

“Ne seher-pare-i san’at ki ezelden mahmir...
Leb-i deryadan ucan bir ebedi hande-i nfir!
Sanki umman-1 bekanin ezeli bir mevci,
Yiikselirken gége, donmus da kesilmis inci!..

Bu giiher parenin eb’ad-1 semavisinde”
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diyerek idealize ettigi ulu mabedi, okuyucuya adeta gezdirir gibi tasvir eder:
“(...)Nereden? Haydi sadirvan kapisindan girelim:
Bir musanna’ kemer, iistiinde kurulmus Tevhid;
Daha tistiinde bir ayet ki: Huda’dan te’yid,

Emr-i mevkiit-i salatin bize kat’iyyetine.

Soyle bir bakti m1 insan, kapinin hey’etine ,
Evvela her iki yandan oluyor ¢ehre-niimiin:
Miitenazir iki mihrab, iki 4zade siitin.

Sonra goz yiikseliyor dogru yarim kubbelere,

Ki dayanmus biri sagdan, biri soldan kemere.

(...)

Ma’bedin cebhe cidarindaki los pencereler,
Giinesin sirtina bir ince tiil atmis, esmer,
Miitemadi sagiyor dahile bir golgeli nir.

O inen perde-i seyyal arasindan manzir,

Koca bir mahser-i iman ki ezelden medhds...
Sineler vecd ile piir-clis, dudaklar hamus!

Diz ¢okiip mermerin iistiinde yalin kat hasira,

Bekliyor hepsi miinacati: Onun simdi sira.” (Ersoy, 1999: 143-144)

Sair, siirde vermek istedigi mesaj1 da; “O ziya alemi bilmez ki karanlik ne
demek; / O semavi yuva kirlenmedi, kirlenmeyecek!” (Ersoy, 1999: 137-142)
dizeleriyle okura yansitmistir. Bu dizede gegen “semavi yuva” ifadesi, sairin
bu mekana yiikledigi “kutsal”, “ideal” sifatlarini agiklar. “Siirde, “Ey cemaat,
uyanin! Yoksa, hemen giin batacak / Uyanin! Korkuyorum Leyl-i nedamet
catacak” diyen Akif, bu kutsal mekan iizerinden Islam’dan uzaklasmalari yine
Miisliimanlari gelecege dair endiseyle uyarmistir. Sair, isgal ve savas yillarinda
da iki ideal mekan1 olan Fatih Camii ve Siileymaniye Camii’nin birlestirici
giiclinden yararlanmis; bu ideal/kutsal mekanlarin tagidiklar simgesel degerin

de giicliyle Miisliimanlari birlesip savagsmaya davet etmistir.
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1915°te Berlin’den dondiikten sonra yine Teskilat-1 Mahsusa tarafindan
Necid Emiri Ibniirresid’in yanma gonderilen Akif, islim cografyasinin
kalbine yaptig1 bu seyahatle Hz. Muhammed’in tiirbesini de ziyaret imkani
bulur. Safahat’m besinci kitab1 Hatiralar’'da yer alan 1915 tarihli “Necid
Collerinden Medine’ye” baslikli siirinde, diinyada savasin “yok edici’ligi
siirerken ziyaret ettigi bu kutsal topraklarda, savasa ragmen hissettigi huzuru,
sahip oldugu davanin esliginde mekani idealize ederek sergiler. (Bu konuda
bkz. Inan, 2014: 403-411). Siirde, Islam’m besigi olan ¢dliin atmosferi
kargisinda kendinden gegen sair, ¢6liin onu tipki “Fatih Camii” siirinde oldugu

gibi vecd halinde betimler:

“Ne manzaraydi, {1ahi, o herc ii merc-i samut!

Ki vecde geldi semadan ansizin melekt

Hurds edip besi birden yanik minarelerin,

Huda’y1 bagrina basmis y181in y18in beserin

GOmiilmiis oldugu ummani dalgalandirdi”

“San’atin sirrin1 ressam-1 ezelden okuyan;

Rih-1 ma’simu biitiin hilkati kendinde duyan;

Simdi yerlerde safak, simdi bulutlarda bahar;

Simdi tGfan-1 ziya, simdi kopiik, simdi buhar;

Simdi, mahmr-i tefekkiir, uzanan enginler;

Simdi yal¢in kayalar, simdi oyulmus inler;

Simdi dalgin dereler, simdi zi1lal ummani;

Simdi bir vaha ¢izen; simdi biitiin elvani

Toplayip méavi elekten gecirirken, liryan

Kumlarm iistline bin tiirlii bedayi’ dokuyan

O giizel sine, o ¢ol, simdi ne korkung oluyor:” (Ersoy, 1999: 307-308)
Bu siirde de mekanin idealize edilerek anlatilmasi, sairin i¢indeki

“Islam diinyasin1 birlestirme, Hristiyan Bati’ya kars1 Islim davasina sahip

¢ikma” ideali’nin bir yansimasi olarak anlasilabilir.
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Akif’in siirlerinde idealize edilen bir baska mekan da, ruhunun huzur
buldugu “kabristan”dir. “Mezarlik” siirinde Eyiip’te bir sabah ziyaret ettigi
mezarlik atmosferini tasvir eden sair; bu mekanda, diinya ve zamanla olan
baglarmi koparir. Fiziki adlem ile metafizik alem (varlik ve yokluk) arasinda

hissettiklerini soyle anlatir:
“Sikinca rithumu ba’zen metalibiyle hayat,

Olur yegane mesirem mahalle-i emvat .

(...)

Ne levs-i hirs {i mezellet zemin-i pakinde,

Ne hay ii hiy-i maiset harim-i hékinde,

Bu kainat-1 huzlrun feza-y1 sdmitini

Gorilince, dmr-i perisanimin meraretini,

Velev bir an i¢in olsun atip hayalimden,

Uzaklasir giderim masivaya artik ben.

(...)

Gorlindii karsida fiishat-sera-y1 kabristan.

Fakat o bir koca derya-y1 sermediyyet idi,

(...)

Rida-y1 samte biirlinmiis biitiin yesar {i yemin ,

Huzlr i¢inde agaclar, siik(in i¢inde zemin.

Biitiin o yiikselen emvac, o bi-nihaye deniz,

Derin bir uykuya dalmisti, her taraf sessiz.” (Ersoy, 1999: 38-39)

“Mezarlikta “Serviler Mevla’ya yiikselmis birer berceste ah” olarak

tasvir edilir. Diinyadan timidini kesen sair, sabah erken bir saatte ziyaret ettigi
bu mekanda “6te”” dleme gegcmis gibi mutludur ve tiim imidi oradadir. “Sendedir
tummidler: Senden dogar fecr-i beka/ Ey semavi hak, benden bin selam olsun sana”

(Ersoy, 1999: 38) diyerek selamladigi bu mekana hissettigi aidiyeti vurgular.

Benzer duyguyu bir seher vakti okunan ezani dinlerken de hisseden

sair, o atmosferde yasadigi huzuru, inanci, besledigi iimidi, ezan dncesi ve
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sonrasindaki atmosferi tasvir ederek “Ezanlar” giirinde yansitir:
“Seher vaktinde mevcidat, nisin hab i¢gindeyken,
Bu riihani neva, afaki mevca-mevc edip birden,
(..)
Bakarsin her taraf zulmet, fakat bir zulmet-i risen !
Sema bidar, her yildiz Cemalu’llah’a bir revzen.
Gilines magrib-giizin olmus, sema esmer, ufuk giilgln ;
Zaman durgun, zemin mugber cihan dembeste, can mahzin;
Gariplik ri-niima yer yer, siikiinet dembedem efziin ...
Bakarsin bir de giilbank-i I1ahi’den dolup gerdtin ,
O tenhayi-i sevdavi olur Allah ile meskiin!
(...)
Ufukta yiikselerek bir sada-y1 dira-dar,
Yayild1 rliy-i zeminin o anda her yerine,
Sokuldu leyl-i ketimun biitiin serdirine.
Cihan-1 naimi kaldird: bi-karar etti,

Zalam ig¢inde ne alemler asikar etti! (Ersoy, 1999: 89-91)

Akif’in yukarida andigimiz her biri islevleriyle ve hissettirdigi ilahi
duygularla “kutsal” olan mekanlar1, goriinenin (somutun) ardindaki ideali
yansitmalar1 acisindan 6nemlidir. Sark diinyasma yeniden Islam idealini
asilamaya calisan sair, cami gibi ebediyet ve medeniyet alanlarini “hatirlatici,
birlestirici, harekete gecirici gii¢” olarak gordigli i¢cin kendi kutsalliklari
yaninda daha fazla idealize ederek anlatir. “Hakiki alemin hatirlaticisi”
durumundaki “mezarlik” da, “bir Miisliimanin bu diinyada ne i¢in yasayip
ne i¢in Olmesi gerektigi” meselesini hatirlatmak i¢in sairin idealize ettigi bir

mekandir.



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), Ozel Sayr 2021

2. 2. Kusurlu Mekanlar/ Batak Yuvalari:

Kahvehaneler, Meyhaneler

Mehmet Akif’in siirlerinde somut olarak mevcut olan mekanlardan
bir kismi giinliik hayatin sahneleri i¢inde yoluklar1 ve bakimsizliklariyla
tasvir edilirken bir kismi da adeta 6tke ve tiksinti duyarak Miisliimanlari

uzaklastirmaya ¢alistig1 kusurlu mekanlar, batak yuvalaridir.

Sairin “Mabhalle kahvesi hala ni¢in kapanmamali? /Kapansin elverir

12

artik bu perde pek kanli!” diyerek 6fke dolu misralarla basladigi “Mahalle
Kahvesi” siiri, bir “batak yuvasi” gibi gordiigli ve elestirdigi bir kusurlu
mekandir. Bu mekani ve icinde uzun saatler gegirenleri, 6fke ve alayla tahkiye

eden Akif, yine Miisliimanlara uyari ve telkinlerde bulunur.

“Mabhalle Kahvesi”nde i¢ mekan tasvir edilirken her sey yirtik, kirik,
eksik, pis ve adeta bir “batak”mn parcalar1 gibi anlatilir. Koti aliskanliklar
kazandiran bu mekandan Misliimanlar1 uzak tutmak isteyen sair, onu
Ozellikle karalayarak tasvir eder. Kahvenin daha kapisindan girerken
“Camurlu bir kapi, iistinde bir degirmi delik;/Oniinde tahta mi, toprak
m1? Sorma, pis bir esik” (Ersoy, haz. 1999: 103) diyerek okurda mekéana
karst olumsuz hisler uyandirmak ister. Siirde mekan, “i¢indeki esyalarla ve
hatta canlilarla, ¢irkin bir resmin pargalar1 gibi anlatilir”. (Bkz. Aydogan,
1997: 96-97). Kahvehane iginde, ortada kara bacakli bir mangal, peykelerin
yaninda siiriikklenen kirli bir tomara benzetilen bir yatak ile iizerindeki yagh
pirti, onun {izerine kurusun diye serilmis yagli mendil ve hasir sepetten soz
edilir. (Bkz. Ersoy, 1999: 102-109)

Sairin bir¢ok siirindeki realist tasvirler, bakimsizlik ve pislik i¢inde
betimlenen “Mahalle Kahvesi”nde de kendini gdsterir. Istanbul’un yoksul
mahallelerinden birindeki kahvehaneyi, tiksindirici ve sasirtict gorilintiileriyle
alaya alan sair, her kdsesini ayrintilartyla betimler. Tiim zamanlarin1 kahvede
gecirenlerin aylak ve ¢irkin goriintiileri; kahvecinin kendi meslegi disinda

halki kandirarak (kan almak, dis cekmek vb. ) gayri resmi islerle de ugrasmasi,
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sairin yogun gozlem ve tasvirleriyle alaya alinir. Sairin mekana ayna tutarken

sergiledigi alayci tutum tariz kabiliyetini de sergiler:

“Miihendis olmali mutlak su ak sakalli adam:

Zemine daire seklindeki yaydi bir balgam;”

(Ersoy, haz. Dlizdag, 1999: 103) veya:

“Birinci katta siiliik beslenen biiyiik kavanoz

Onun yaninda kan almak i¢in bes on boynuz

Ikinci katta biitiin kerpetenler, usturlar. ..

Demek ki kahveci hem dis tabibi, hem perukar!

(...)

Sonunda bir ipe, boy boy, onar onar, dizilen,

Su kazma disleri sen mahya belledinse, degil”

(Ersoy, haz. Diizdag, 1999: 104)

AKkif, bu siirde tipki “Meyhane” siirinde oldugu gibi mekani ve
onun yogun gercekci tasvirini, cahil insanlarin “siirii psikolojisi”’yle icine
gomiildiikleri yanlig egilimleri sergilemek maksadiyla tercih etmistir. Vaktin,
paranin, emegin ve ailenin kiymetini de hatirlatmak isteyen Akif, siirin i¢inde
sik¢a kullandig1 “y18in” gibi kelimelerle, kahvedeki kitleye besledigi 6fkeyi
yansitir. Oyle ki “tavanmn pervazi altinda gérdiigii “calisan kirlangiglar”1 da

manzaraya dahil ederek hesap sorar:

“Ayak teriyle cilalanma tahta peykelere,
Kiilahl, fesli dizilmis y1gin y1gin ¢ehre:

(...)

Duyulmamis bu beyinlerde his denen meleke!
Tavanin pervazi altindaki toprak yuvadan,
Bakiyor bunlara, yan yan, iki ¢ifte ince nazar:
“Ya sizin bir yuvaniz yok mu?” diyor anlasilan,
Disi erkek ¢alisan yavrulu kirlangiglar”

(Ersoy, Haz. Diizdag: 1999: 107-108)
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Akif’in “Bu, ¢ehresindeki levsiyle yurda yiiz karasi” dedigi ‘“Mahalle
Kahvesi’, adeta okuyucuyu i¢inde yasatacak kadar canli bigimde (natiiralist
bir roman gibi) anlatilmistir” (Fedai, 2008: 681). Ayn1 durum, “Meyhane”

siirinde de kendini gosterir.

Somut mekadn olarak karsimiza ¢ikan “Meyhane”, natiiralist bir
romanci dikkatiyle tasvir edilerek “batak yuvasi”’na benzetilir. “Meyhane”de,
tenesirden yapilma masa, bacaksiz iskemle, kirik dokiik siseler, ¢inko tepsi,
tezgah niyetine kullanilan yan g¢evrilmis kirli sandikla sair, natiiralist bakig
acisiyla sifatlara anlam yiikleyerek mekani tasvir etmistir. Boylece toplumun
erkeklerine kotii aliskanliklar kazandiran, yuvalari dagitan bu tehlikeli mekana
kars1 ikazda bulunmustur. (Bkz. Ersoy, 1999: 32-36)

“Meyhane”de, Istanbul’un sokaklarinda dolasan ve cemiyetin sosyal
manzarasini betimleyen sair, “Canim sikildi diin aksam, sokak sokak gezdim;
Sonunda bir yere saptim ki, 6nce bilmezdim” diyerek o mekéanin hayatinda yer
tutmadigina dikkat ¢eker. “Dikildi karsima bir han kilikli meyhane” dedigi bu

mekani yine tipki bir natiiralist roman gibi ¢irkinlik ve batagiyla tasvir eder:

“Basik tavanli, karanlik, sefil bir diikkan;
Iginde bir masa, yahud civar tabutluktan
Atilma ¢ok 6lii gdrmiis acikli bir tenesir!
Yaninda hurdas1 ¢ikmig bir eski piiskii sedir.
Sakat, bacaksiz on, on bes hasirli iskemle,
Kirik dokiik siseler, bir de ¢inko tepsiyle,
Bes on kadeh, iki ii¢ testi... Sonra tezgahlik
Eden yan iistiine devrilme kirli bir sandik.
Soniik soniik yanryor rafta isli bir lamba...

Oniinde bir kiime: Fes, takke, hirka, salta, aba”
(Ersoy, haz. Diizdag, 1999: 32)

Menderes Coskun da Akif’in, “Meyhane”, “Dervis Ahmet”, “Neyzen
Tevtik”, “Kiife”, “Mahalle Kahvesi” gibi ¢ogunlukla sefalet veya sefahat
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icinde olan insanlarin hayatini anlattig1 manzumelerinde, Zola ve Daudet gibi
realist ve natiiralistlerin izlerinin goriilebildigi”ni vurgulayarak goriislerimize
ortak olmustur (Bkz. Coskun, 2008: 560).

“Mabhalle Kahvesi’nde oldugu gibi “Meyhane” de dis mekéna degil
“i¢”e odaklanan sair, bu siirde Omer, Hasan, Dimitri, Baba Arif gibi kisileri
de mekana ekler. Ayrica icki sebebiyle bu mekanin yuvalari dagitan yapisina
ve ailenin kutsalligina dikkat ¢ekmek i¢in bir kocay1 ve kocasini arayan bir
kadini da siire dahil eder. Diyaloglarindan kaygisiz, tembel ve yozlasmis
olduklarimi anladigimiz meyhanenin miidavimleri, yar1 karanlik, dumanh
meyhane atmosferi i¢inde yarina dair hi¢cbir amaca sahip olmayan, sefil ve
hedonist insanlardir. Sair, bu amagsiz, hedonist insanlarin bu atmosferdeki
adeta kokusmus halleriyle, evlerinde ekmek bekleyen ailelerini 6nemsemeden,
saatlerini icki masasinda geciren tembel Miisliimanlar elestirmistir. “Mahalle
Kahvesi” gibi “Meyhane™nin de cemiyetin erkeklerinin ahlaklariin

bozulmasina, yuvalarinin dagilmasina neden olduguna isaret etmistir.

2. 3. Islam Ulkiisiiniin Genis Mekam: Sark Cografyasi

Akif, fertten cemiyete (immete), dar mekandan (kahve, meyhane, cami,
ev, mezarlik, sokak, sehir) genis mekana (vatan topragi, Islim cografyasi)
kadar Sark’m toplumunun gergeklerini; Kur’an-1 Kerim’i, Hz. Muhammed’i
rehber alarak, Islam biiyiiklerine telmihte bulunarak yansitmis inangli bir

sanatcidir.

Sairin Misir’da, memleketinden uzakta iken hissettigi hasret, bir
mekana ait olamama hissi, Miisliman Sark cografyasinin davasina sahip
cikma kaygisiyla birleserek daha yogun sekilde Sark’1 uyarmaya ¢abalamasina
neden olmugtur. Sair, bu psikolojiyle yazdig: siirleri, 1933’te Misir’da Arap
harfleriyle yayinladig1 Golgeler’de toplamis; Safahat’n bu son kitabinda, i¢
diinyasimin derinliklerini yansittig1 gibi, “Sark cografyasi”nin “garip”ligini

de masaya yatirarak yine atmosfer iizerinden cemiyeti uyarip diizeltmeye
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cabalamustir. Akif, Sark’a, bir baska Sark topragindan bakarken; siirlerine
yine hiiziin ve 6fke siner. Bu kitaptaki siirlerinde de daha evvel yaptig1 gibi
Sark’1 bir cografyanin adi olarak degil her tiirlii zaafiyla “Islaim medeniyetinin
aynas1” olarak yansitan sair; Sark’in agmazlarina, sorumluluklarini unutan,
idealinden uzaklasan, “haz”a evrilen bakis agisina, cemaat olmaktan uzaklasip
cevresiyle catisan nefsine, mutad olmus tembelligine, cabuk kirilan sevkine ve
her an dagilmaya miisait psikolojisine ayna/ projektor tutmustur (Bu konuda
bkz. Fedai, 2013: 62-69).

Hatiralar kitabindaki “Uyan” adli siirinde; “Ey koca Sark, ey ebedi
meskenet! / Sen de kimildanmaya bir niyyet et” (Ersoy, 1999: 266) diyerek
Sark’t “ebedi meskenet” olarak goren, Garp’tan gelecek tehlikelere karsi
kaygiyla uyaran Akif, Golgeler’de, kendi yalniz ve kirgin i¢ diinyasmni da disa
vurarak “Sark”, “Almlar Terlemeli”, “Umar Miydin?” gibi siirler yazar. Bu
kitabindaki siirler, sairin ruh haliyle ve yalnizligiyla da dogru orantili olarak
metafizik nitelikler de tasir. Dogu’nun diinyasinda gozledigi realiteden dolay1
ofke ve iimitsizlik duydugundan, bakislarint i¢ diinyasinin derinliklerine

cevirirken diinyadaki varolus muhasebesini yapar.

Evvelce de ifade edilmeye calisildigi gibi, Mehmet Akif, milleti/
timmeti var eden unsurlarin toprak, din, bayrak olduguna inanarak bu
topraklara, sadece bir “cografya” pargasi, iizerinde yasanilan “mekan”
duygusuyla yaklasmamistir. Hayat1 boyunca bir “karakter abidesi” olarak
yasayan Akif, siirlerini biiyilk bir imanla baglandigi Miisliiman Sark
medeniyetinin degerlerinin savunulmasina adamistir. Lakin siirlerinde “Sark
cografyas1” idealize edilen bir mekan olmamuis yine elestirilerek ve uyarilarak
diizeltilmeye, degistirilmeye calisilan bir cografyadir.

Goélgeler kitabindaki 1918-1921 yillarinin atmosferini yansitan
“Biilbiil” ve “Leyla” gibi siirlerinde de Akif, Tiirk siirinin iki 5nemli mazmunu,
“Leyla” ve “Biilbiil” tizerinden, isgal edilen vatan topraklar1 karsisinda

hissettigi derin Ulziintiiyii yansitir. Sairin, kurtulus umudunu “Leyla” ile
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Ozdeslestirmesi, bize “Hiirriyer Kasidesi”nde vatani nazli, vefasiz ve alayci
bir sevgiliye benzeten Namik Kemal’in tavrini animsatir. Sair “Leyla” siirinin
ilk dizesinde “toprak”a, bir aidiyet alan1 olarak yer vermis ve: “Barindirmaz
misin koynunda, ey toprak?” derim, “yer pek”; (Ersoy, 1999: 431) dizesiyle,
—Biilbiil’de oldugu gibi- vatanin isgalinden dolay1 duydugu {iziintiiyii topraga
siginarak dindirmek istemistir. Hissettigi utanctan dolay1 topragin kendini

bagrinda saklamasini istemistir.

Islam idealine, milletine ve topragma karsi hissettigi sorumluluk
duygusuyla Akif, “Leyla”dan yardim diledigi gibi, “Biilbiil”’e de igini doker.
“Sark’in vefasiz, kansiz evladi” olarak gordiigli kendi “ben”inin, “biitiin
yurdu Serapa Garb’a ¢ignet’tigini sodyleyerek (Ersoy, 1999: 429-430)
aslinda vatansever, vicdanli bir aydin sorumluluguyla iizlintiisiinii anlatir.
Zira “Biilbiil”iin de kiyametler koparircasina inleme nedeni, “Saldhaddin
Eyytb?’lerin ve Fatih’lerin yurdu”nun isgal altinda olmasi ve diisman

cizmeleri altinda ¢ignemesidir.

Mehmet Akif’in dostu Abbas Halim Pasa’nin davetiyle Misir’a ilk
gidisi sirasinda yazdigr “El-Uksurda” siirinde gezdigi yerleri fotograf gibi
tasvir ettigi, anlar-ttig1 atmosferden hosnut oldugu goriiliir:

“Zemine simdi, o glindiiz alev sacan,

Afak Ilik 1lik dokiiyor bir hava-yi istigrak.

Giiltimsiiyor yiizii artik muhit-i reyyanin,

(...)

Gillimstiyor koca vadi, giillimsiiyor tepeler;

Giiltimsiiyor suyu tirmanmak isteyip Gteden,

Uzun kiirekli kayiklarla bir biiytlik yelken;

Giiltimsiiyor beriden golgeler dokiip Nil’e,

Otel binalar1 etvar-1 imtinaniyle;

Gilimsiiyor kiyilardan bes alt1 hatve kadar,

Igerde, ipli siriklarla isleyen kuyular;



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), Ozel Sayr 2021

Giiltimsiiyor suyu kirbayla aktaran fellah ;
Gulimsiiyor bunu dmriinde gérmeyen seyyah;

(...)

“Giilimstiiyor diyorum koca bir mabedin uzakta yeri,
Giiltimsiiyor saga baktik¢a karsidan “Karnak”

Gilimstiyor o siitunlar ki Nil’e miistagrak, (Ersoy, 1999: ).

1925°te Misir’a ilk ziyaretini yapan Akif’in, seyahat ederken gordiigii
yerleri betimledigi bu siirin devamindaki béliimde Misir’in Ingilizlerce
isgaline ve Islam diinyasinm i¢inde bulundugu duruma gdzyas1 doktiigii
goriiliir. Vatanindan ayr1 diigsmiis bir insanin gariplik psikolojisiyle manzaray1
gorlip cani yanarak anlatan, tiim Sark’a Misir’dan bakip aglayan sair, “Senin
nerendeki evladinin nasibi huzur?” diye sitem eder. (Bu konuda bkz. Kalyon,
2021: 13) isgal edilen Misir iizerinden tiim Sark icin ayni tehlikenin var

oldugunu bilerek iiziintli duymustur:

“Evet bu saha-i clisun, bu clis-1 ezvakin

Icinde ben, yalmz ben zavalli giilmiiyorum...

Oturmus agliyorum, aglasam da ma’zurum,

Vatan-ciida gibiyim ceddimin diyarinda!

Ne topraginda su yurdun, ne ciybarinda.

Bir 4sina sesi, yahut bir asina izi var!

Sadama bekledigim aksi vermiyor ovalar.

Bileydim ey koca Sark, ey cihan-1 duradur,

Senin nerendeki evladinin nasibi huzur? (Ersoy, 1999: 280).

AKkif, kendi i¢inde kavgali ya da béliinmiis olan Miisliman Sark’in
durumuyla, Garp diinyasinin durumunu da siirlerinde zaman zaman
kargilagtirmigti. ~ Bu  siirlerde, Miislimanlarin sorumluluk yiiklenmesi
gerektigini aksi takdirde durumun bir felaket olacaginin ikazini yapan sair,
etkiyi arttirmak i¢in yine mekan ve tasvirden yararlanir. (“Sark”, “Uyan”,

“Almlar Terlemeli”, “Hala m1 Bogusmak?” vb.) Ancak tiim tasvirlerinde
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oldugu gibi bu tasvirleri de estetik bir amaca hizmet etmek i¢in yapilmamis;
insanin ve toplumun dramin1 yansitmak, hakikatlerin 6ntindeki sis perdelerini

kaldirmak i¢in yapilmistir.

3, Sonug¢ ve Degerlendirme

“Nesnelerin canlilik bulmasi insan hayatiyla ilgileri ile miimkiindiir.
Dolayisiyla tasvirin estetik olmaktan ¢ok, insana iliskin islevsel bir anlami
olmalidir” (Bkz. Fowler, 1991: 25) goriisii; sanat eseri lizerinden cemiyete
dair kaygilarin1 yansitan; elestiri ve yonlendirmeleriyle onu degistirip
doniistiirmek isteyen, cemiyete idealini ve sorumluluklarint hatirlatmak
isteyen sanatgilar icin ayr1 bir anlam tasir. Mehmet Akif Ersoy’un siiri igin
de, fertten cemiyete asilanacak degerler, hatirlatilacak sorumluluklar igin
mekanlarin ve barindirdiklar1 nesnelerin reel tasvirleri hayatla olan baglarin
yansitmak agisindan olduk¢a 6nemlidir. Mehmet Akif’in siirlerinde ii¢ ana
baslik altinda toplanabilecek mekanlar, (kutsal ve idealize mekanlarindan,
natiiralist bir nazarla tasvir ettigi “kusurlu mekanlar’a ve Islam iilkiisiiniin
tastyicist  durumundaki Miisliman Sark cografyasina kadar), fertten
cemiyete yayilan sorumluluklart hatirlatma, degerleri telkin etme, elestirerek
doniistirme amaglarina hizmet eder.

Sairin, cami, mezarlik, tiirbe gibi “kutsal”/“ideal”/“idealize” mekan-
larinda huzur bulmus kendi ruhu iizerinden Misliimanlara, uzaklastiklar
degerleri hatirlatmay1 hedefledigi goriiliir. Natiiralist romancilar1 aratmayan
gergekei tasvirleriyle yansittigi meyhane, kahvehane gibi “kusurlu” mekanlar,
yoksul ev ve sokaklar, ikazlarda bulunarak Miisliimanlari bu mekanlardan

uzaklagtirmak diigiincesine hizmet etmek i¢in ayrintiyla tasvir edilmistir.

Sonug olarak Akif’in tiim Sark cografyasmi mercek aldig siirlerinde;
bu cografyanin tembellik, ¢ekisme, uyusukluk gibi egilimlerini elestirerek
Miisliman Sark’a “ideal”ini hatirlatma disiincesiyle mekana odaklandig:

sOylenebilir. Boylece Sark’1 bir cografya pargasi olarak gérmeyen sairin,
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yaptig1 tasvirlerle bu cografyanin mutad yaralarina nester vurdugu anlasilir.
Sairin savag temali siirlerinde ise, savas atmosferini okuyucuya tim
vahsetiyle ve derinden yasatma becerisi dikkat ¢eker. Fiziken yer almadigi bir
savagl (Canakkale Savasi) dahi sanki savasta bulunmus gibi gercege oldukga
yakin bi¢imde tasvir edebildigini gordiigiimiiz sairin, mekani; inang, aidiyet,
sorumluluk ve ideal telkini i¢in siirlerinde natiiralist bir romanciy1 aratmayan
gercekeilikle tasvir ettigini sdyleyebiliriz. Bilhassa Istanbul’da gozleyip
anlattigit mekanlarda “ideal” veya ‘“kutsal” mekanlar olarak betimledigi
camiler, Islamin tiim diinyaya dogmasimi arzu ettigi giinesi temsil edercesine
sabahin ilk 1siklar icinde tasvir edilir. Seher vakti siliieti beliren camiler
(Fatih ve Siileymaniye), sair acisindan Islam’m dogacak 15181 gibidir. Bazen
de aksam vakti ¢iktig1 yiiriiyiislerde sokaklarin yoksullugunu, bakimsizligini,
evlerinde kocalarinin ekmek getirmesini bekleyen garesiz kadinlarin veya
yaslilarin hallerine taniklik eden sair, cami, mezarlik gibi mekanlarda huzur
bulurken kahvehane, meyhane gibi mekéanlardan tiksinti duymus ve bu hislerle
mekan tasvirleri yapmistir. Sanatini cemiyete adayan, hemen her siirinde
islam icin kaygilanan Akif, inan¢h bir Miisliman’in hissiyatiyla hareket
etmis; gergekei tasvirleriyle yansittigi mekanlarda da ayni suuru tagimistir.
Bdylece Miisliimanlar: cami gibi “ideal” mekanlara yaklagsmaya; “meyhane,
kahvehane” gibi onlar1 sorumluluklarindan uzaklastiracak mekéanlardan
sakinmaya davet ederken, bir Miisliiman olarak sadece kendi hanelerinden
degil a¢ yatan yoksul komsularinin hanelerinden hatta tiim Misliiman Sark

cografyasindan sorumlu olduklarini hatirlatmak istemistir.
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