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IKONOGRAFIK VE IKONOLOJIK SANAT ELESTIRISI YONTEMINE
GORE SALVADOR DALI’NiN “SON AKSAM YEMEGi AYiNi”

ADLI ESERININ ANALIZi

Caner TURAN*

Ozet: incilde Isaya dair anlatilan hikayeler Bati Sanatr'nda bir hayli énem arz etmektedir. Sanatgilarin
bircogu bu hikéyeleri tuvallerine yansitmiglardir. Isa'nin havarileriyle birlikte yedigi son aksam yemegi
tarih boyunca bir¢ok ressam tarafindan malzeme olarak kullanilmistir. Giotto di Bondone, Bouts, Poussin
ve Leonardo Da Vinci bu ressamlardan bazilaridir. Romal: askerlerce tutuklanmasindan bir giin 6nceki bu
aksam yemeginde Isa havarilerinden biri tarafindan ihanete ugrayacagini agiklamistir. Bu noktada bir hayli
dramatik tarihsel bir olay niteligi tastmaktadir. Dali ise bu anlatiyr dramatik tarihsel bir yemek semasindan
ziyade liturjik bir yemek semas: olarak yorumlamis, son aksam yemeginin huzurla devam eden komiinyon
agamasini vurgulamistir. Bu ¢aligmada Erwin Panofsky’nin “Ikonografik ve Ikonolojik Sanat Elestirisi”
yontemi goz oniine alinarak 20. yiizyilin en etkili ressamlarindan Salvador Dalinin “Son Aksam Yemegi
Ayini” adli eseri analiz edilmistir. Eser analiz edilirken dogal anlam, uzlagmali anlam ve igsel anlam alt
basliklar: kullanilmistir. Yapilan literatiir taramasinda daha 6nce Salvador Dalinin 6zellikle Katolik inancini
yogun bir sekilde yasadig1 donemde yaptig: bu dini konulu resimle ilgili bir takim yorumlamalarin yapildig:
goriilmiis, ancak Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik sanat elestirisi yontemiyle kapsamli ve biittinliiklii
bir analizinin yapilmadig: fark edilmistir. Bu hususta isbu akademik ¢aligmanin literatiire katkida bulunacag:

distiniilmektedir.
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ANALYSIS OF SALVADOR DALI'S “THE SACRAMENT OF THE
LAST SUPPER” ACCORDING TO THE METHOD OF

ICONOGRAPHIC AND ICONOLOGICAL ART CRITICISM

Caner TURAN*

Abstract: Stories about Jesus in the Bible are very important in Western Art. Many artists have reflected
these stories on their canvases. Jesus's last supper with his apostles has been used as material by many painters
throughout history. Giotto di Bondone, Bouts, Poussin, and Leonardo Da Vinci are some of these painters. At
this dinner, the day before his arrest by Roman soldiers, Jesus declared that one of the apostles would betray
him. At this point, it is a rather dramatic historical event. Dali, on the other hand, interpreted this narrative as a
liturgical meal scheme rather than a dramatic historical one, emphasizing the peaceful communion phase of
the last dinner. In this study, based on Erwin Panofsky’s “lconographic and Iconological Art Criticism” method,
the work of “The Sacrament of the Last Supper” by Salvador Dali, one of the most influential painters of the
20th century, was analyzed. While analyzing the work, the subtitles of natural subject matter, conventional
subject matter and intrinsic meaning were used. In the literature review, it was seen that some interpretations
were made about this religious-themed painting that Salvador Dali made during his period of intense Catholic
belief, but it was noticed that there is no any comprehensive analysis by using Panofsky’s iconographic and
iconological art criticism method. It is thought that this academic study will contribute to the literature in this

respect.
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1. GiRiS

Insanlar kendilerini sanat eserleriyle ifade ederler.

Duygularin ve diisiincelerin birer tastyicisi olarak
insan hayatinda ¢ok biiyiik bir yeri olan sanat
eserleri insanlar ve toplumlar arasinda iletisim
kanal1 kurarken ayni zamanda da yasamdan

tat alinmasini, yasamin daha yiice duygu ve
distincelerle ¢ok daha yasanabilir hale gelme-
sini saglarlar. Sanat eserlerinin i¢inde birikmis
bir enerji vardir. Sanat¢inin i¢ diinyasini, icra
edildigi donemin diinya goriigiinii, ekonomisini,
giic iliskilerini, kiltiriint ve diigiinsel iklimini
biinyesinde barindiran, kendi ¢aginin ve ken-
dinden 6nceki sanat anlayisinin izlerini tasirken
kendinden sonrakileri etkileyecek kadar etkileri
olan birikmis bir enerjiler yumagidir bu. Sanat
eserlerinin yarattig1 etki bu enerjinin dogru
araglarla aciga ¢ikarilmasiyla orantilidir. Sanat
elestirisinin amaci, estetik bir takim araglarla
sanat eserinin i¢inde birikmis olan enerjiyi
serbest birakarak bu enerjinin onu deneyimleyen
kisiye carpmasini saglamaktir. 16. yiizyilda Vasari
“Sanateilarin Hayat Hikayeleri” adli ¢alismasiyla
sanat tarihinin ilk tohumlarin atmistir. An-

cak 19. yiizyilin sonlariyla birlikte, “Morelli,
Riegl, Warburg ve Wolfflin sanat tarihinin
ilkelerini ortaya koymuslardir. Bu dénem, bir
bilim dali olarak sanat tarihinin temellerinin
atildig1 donemdir” (Tiikel ve Yiizgiiller, 2018,

s. 13). Ciinkil tipki Vasarinin yaptig1 gibi belli
donemler dahilinde incelemeler yapilmus, eserler
arasindaki bir takim benzerlikler ve farkliliklarin
alt1 ¢izilmis, degerlendirmeler yapmak i¢in

bazi nesnel dl¢iitler ortaya koyulmustur. Bir
dedektif edasiyla yapitlarin degerlendirilmesini
ve anlamlandirilmasini saglayan sanat tarihi yon-
temi ve elestirisinin bu ilk kusaginda en dikkate
deger kisi Wolftlindir.

“Sanat Tarihinin Temel Kavramlarr” adli
kitabinda sanat eserlerinin ¢6ziimlemesini
yaparken Ronesans ve Barok tislup ozelliklerine
dayanarak eserlere tamamuyla bigimsel bir

yaklagim getirmis ve bu yaklasimi temel alan

bir sanat tarihi yontemi inga etmistir. Diizlem-
derinlik, ¢izgisel-golgesel, acik form-kapali form,
belirlilik-belirsizlik ve ¢okluk-birlik gibi toplam
bes kavram giftiyle hareket ederek sanat eser-
lerini sosyolojik, kiiltiirel, ekonomik, toplumsal,
vb. baglamlardan kopartarak onlar1 adeta birer
laboratuvar nesnesi konumuna indirgemistir.

«

Dolayisiyla “..sanat yapitini 6lgiitlerin nesnesi
olarak tek basina ele almis, onu ‘kendi yagami

ve ¢agdasi kiiltiirden bagimsiz bir tarihi olan’ ve
hatta ‘kendisini yapan sanat¢idan bile bagimsiz
olan ‘bir nesne olarak incelemistir” (Tiikel ve
Yiizgiiller, 2018, s. 14). Boyle bir metodolojiye
kars1 ¢cikan Panofsky bir sanat eserinin i¢cinde
sakli olan enerjisini agiga vurabilmesi i¢in

ona salt bir nesneymis gibi davranilmamasi
gerektigini, “yapitin i¢inde olustugu ve bir
pargas1 oldugu kiiltiir ortam igerisinde ele alinip
incelenmesi gerektigini savunmustur” (Akyiirek,
1995, s. 9-11). Panofsky’nin kiiltiirel belirtiler
olarak adlandirdig: ve sanat eserinin i¢inde
dogdugu felsefi, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve
sosyolojik baglami ifade eden tiim yagsam iklimi
anlasildig1 ve kavrandigi takdirde dogru bir sanat
tarihi yontemi uygulanmis olur. Ciinkii “..toplu-
mun yapisy; tarihi, cografyasi, dini, dili, ekonomik
ve politik yapisi, yapitin iiretildigi dénemin
olgulari olarak yapita yansiyan onun anlam ve
icerigini olusturan 6zellikleridir” (Boztas ve Diiz,
2014, s. 320).

Panofsky ortaya koydugu ikonografik ve ikonolo-
jik sanat elestirisi yontemiyle Wolftlin'in sanat
eserini salt bi¢cimsel bir yaklasimla bir laboratuvar
nesnesine indirgeyerek baglamindan kopardig:
¢oziimleme sekline karsi kendi sanat tarihi
yontemine kafa yormustur. Ona gore bir resmin
estetik olarak algilanabilmesi, yani i¢inde sakl
tuttugu enerjinin aciga ¢ikarilabilmesi i¢in ti¢
ayr1 inceleme diizeyiyle esere yaklagsmak gerekir:
1. Dogal anlam, 2. Uzlasmali anlam ve 3. I¢sel
anlam.



Panofsky’nin ilk inceleme diizeyi dogal anlamdur.
Bu agamada yapit olabildigince yalin bir bicimde
bigimsel olarak analiz edilir, giinlitk hayattan
bildigimiz nesnelerle bir takim benzerlikler
kurulur. Olgusal ve ifadesel anlam olmak tizere
iki gesit alt dogal anlam diizeyi vardir. “Bir
resimde gordiigiimiiz bicimleri, tanidigimiz
kimi nesnelere benzetmekle; bu bicimler
arasindaki iligkileri belirtmekle, yani bigim-
lerin hangi hareketler i¢inde olduklarini sapta-
makla elde ettigimiz anlam, olgusal anlamdur.
Belirli nesnelere benzetip adlandirdigimiz,
pesinden hangi hareketler icinde bulundugunu
saptadigimiz bu bi¢imlerin ifadesel niteliklerini
bulmakla, eserin ifadesel anlamini elde ederiz.
Bir durusun, bir davranisin acili veya sevingli
ozelligi; bir ¢evrenin, bir ortamin bizde hemen
uyandirdig: sakin, hareketli veya kasvetli hava,
ifadesel niteliklerdir. O halde olgusal ve ifadesel
anlamlar, bize, eserin dogal konusunu vermekte-
dir” (Comert, 2010, s. 15). Bu ilk agamaya Panof-
sky on-ikonografik inceleme adin1 vermektedir.

Panofsky’nin ortaya koydugu sanat tarihi
yonteminin ikinci agamasi uzlasmali (ikincil)
anlamdir. Ikonografik tanimlama olarak da
adlandirilan bu agamada 6nemli olan sey ..
sanat yapitinda betimlenmis olan bigimlerle,
tema ve kavramlar arasinda bir bag kurulmasi,
imgelerin ¢6ziimlenerek 6yki ve alegorilerin
saptanmasidir” (Tiikel ve Yiizgiiller, 2018, s. 14).
Dolayistyla ilk asamada yapilan bigimsel anali-
zin Oylece birakilmayip eserin yavas yavas i¢ine
s1zilan, eserin iginde birikmis olan enerjinin
kendisini digar1 vurmaya basladig1 asamadir
ikinci agsama. Bunun i¢in giindelik hayatimizdaki
nesneler ve deneyimlerin biraz digina ¢ikip,
eserde s6z konusu edilen dykiiniin nerede,

ne sekilde gectigini, tasvir edilen kisi ya da
nesnelerin tarihsel siirecte isaret ettikleri anlam
diinyasini arastirmak gerekir. Bat1 sanatinin en
ok Tevrat, Incil, azizlerin ve azizelerin yasam
oykiileri, mitolojiler gibi ¢esitli kaynaklar-

dan beslendigi goz Oniine alinirsa bir resmin

anlagilmasi i¢in bagvurulmas: gereken kaynak-
lar da ag18a ¢ikmis olacaktir. Ugiincii asama ise
igsel anlam (igerik) olarak gecer. Panofsky’nin
sanat tarihi yonteminin en iist agamasini
olusturmaktadir. Bu ikonolojik tanimlama diizeyi
Panofsky’yi Wolftlin'in bas: ¢ektigi ilk kugak
sanat tarihgilerinden tam olarak ayiran diizlemi
olusturmaktadir. Bu asamada artik sanat eserinin
yeserdigi diistinsel, toplumsal, kiiltiirel tim yasam
iklimi ve hatta sanat¢inin kisiligi, sanat anlayist
ve hayati goz 6niine alinir. “Bu anlam, bir ulusun,
bir donemin, bir sinifin, bir dinsel ya da felsefi
diistincenin -bir sahsiyet tarafindan bilingsizce
degerlendirilip bir eserde somutlasan- temel
tutumunu agiga vuran esas ilkeler saptanarak
anlagilir” (Panofsky, 2012, s. 29). Panofsky’nin
tasarladig1 6n-ikonografi inceleme, ikonografik
tanimlama ve ikonolojik tanimlama seklinde sey-
reden sanat elestirisi yonteminde dogru bir eser
¢oziimlemesine ulagilmasi icin her ti¢ agamanin
da birbiriyle yakin bir iliski icerisinde oldugunun
bilincinde olunmasi, bu hususta sanat eserine

biitiinciil bir yaklagimla bakilmasi gerekmektedir.
2. YONTEM

Bu aragtirmada Salvador Dali'nin “Son Aksam
Yemegi Ayini” adli eseri Erwin Panofsky’nin orta-
ya koydugu akademik sanat elestirisi yontemiyle
ele almacaktir (Gorsel 1). Bu yontem dogal anlam
(6n-ikonografik inceleme), uzlasmali anlam (iko-
nografik tanimlama) ve i¢sel anlam (ikonolojik
tanimlama) alt bagliklarindan olusmaktadir.

Gorsel 1. Salvador Dali, “Son Aksam Yemedgi Ayini”, 1955, Tuval Uzerine
Yagli Boya,

168x267 cm, National Gallery of Art, Washington
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Gorsel 1a. Salvador Dali, “Son Aksam Yemegi Ayini”, Ayrinti

Bulgular boliimiinde bu alt bagliklar altinda eser
analizi yapilacak, tartisma ve onerilerse sonug
boliimiinde ifade edilecektir.

3. BULGULAR

3.1. Dogal Anlam (On-ikonografik
inceleme)

Resmin dogal anlami incelenecek olursa; esere
bakildiginda 6n tarafin biraz koyu ve golgeli,
arka tarafinsa daha aydinlik oldugu goze carpar.
Dirsek yapmis 6n kolonlar ve diiz arka kolon-
larla desteklenen ve geometrik olduguna dair bir
hissiyat uyandiran mekéanin ortasina bityiik¢e
bir masanin ve masanin etrafina da on ii¢ erkek
figiirtiniin yerlestirildigi goriiliir. Ortadaki kisinin
sag tarafinda bes kisi, sol tarafinda bes kisi ve
karsisinda da iki kisi olmak suretiyle simetrik bir
dagilim gozetilmistir. Mekanin arka duvarinin
seffaf olmasindan dolay: bir deniz ve diizensiz
dagilmus bityiik kayaliklar manzaras: goriintr
kilmmigtir. Kayaliklarin griye ¢alan renkleri
vardir. Denizin yiizeyi puslu gibidir. Denizde
orta bolimde iki tane, en sol kisimda bir adet
mavi olmak tizere toplam ti¢ adet balik¢1 teknesi
bulunmaktadir (Gorsel 1a).

Gokytizii bulutludur. Ortadaki figiiriin arkasinda
1igiklarini yayan giinesin konumuna bakilacak
olursa aksam saatlerinde olduklar1 séylenebilir.

Masanin genis kenarmin tam ortasina oturmus
olan figiiriin yiizii cepheden gozitkmekte,
ancak bu figiir disindaki diger on iki figiiriin
hepsi kafalarini 6nlerine egmislerdir ve ytizleri
goriinmemektedir. Ortadaki figiiriin her iki

tarafindakiler tam bir ayna goriintiisii olusturacak

sekilde simetrik ve es figiirlerdir. Ellerini 6n-
lerinde birlestirmisler ve pelerin bicimindeki
genis giysilerinin i¢ine adeta gomilmiislerdir.

Sessizlik ve siiktinet hakimdir. Figiirlerden iki
tanesinin arkasi doniik ve masanin karg: tarafinda
konumlandirilmiglardir. Ortadaki kisinin
onlardan farkli oldugu hemen dikkat cekmek-
tedir. Saglar1 uzundur. Sol omzunu, sol kolunun
tamamuni ve gogiis bolgesinin sol yarisini agikta
birakan bir kiyafet giymistir. Bedeni arka tarafi
gosterecek kadar seffaftir. Normal sartlarda bu
figliriin golgesinin masaya vurmasi gerekiyordu
ancak burada golgesi de yoktur. Sag eli yukariys,
sol eli kendisini gosterirken, yliziindeki ifa-
deye bakilacak olursa masadakilere bir seyler
anlatmaktadir (Gorsel 1b).

Gorsel 1b. Salvador Dali, “Son Aksam Yemegi Ayini”, Ayrinti

Ortadaki kiginin konuskan haliyle diger

figiirlerin sessiz havasi bir tezatlik olusturmaktadir.
Ortam 15181n1n da etkisiyle figirlerin kimisinin
saglar1 daha beyaz olmasiyla birlikte hepsinin de
orta ve orta yas {istii olduklar1 s6ylenebilir (Gorsel

1c).

Gorsel 1c. Salvador Dali, “Son Aksam Yemegi Ayini”, Ayrinti



Masanin {izerine dikdortgen katlama yerleri belli
olacak sekilde bir ortii serilidir. Uzerinde ikiye
bolinmilg bir ekmek ve bir bardak da igecek
disinda hicbir sey bulunmamaktadir. Masanin
tizeri oldukea sade ve siradandir (Gorsel 1d).

Gorsel 1d. Salvador Dali, “Son Aksam Yemegi Ayini’, Ayrinti
Eserin iist boliimiinde gogsiinden asagisi ve
bas1 goriinmeyen geng bir erkek bedeni vardir.
Kollarini iki yana agmug, yar1 saydam bir figiirdiir.
Ortadaki figiiriin tam tizerinde yiikselmistir.
Muhtemelen ortadaki figiir sag eliyle onu isaret
etmektedir. Masanin etrafindaki figtirlerle
karsilastirildiginda resmin st boliimiini kaplaya-
cak kadar biiyiik bir insan gévdesi oldugu agiktir.
Sanki mekénin i¢inden yiikselmis ve gokytiziine
karigmustir (Gorsel 1e).

Gorsel Te. Salvador Dali, “Son Aksam Yemedgi Ayini’, Ayrinti

3.2. Uzlasmali Anlam (ikonografik
Tanimlama)

On-ikonografik incelemenin ardindan iko-
nografik degerlendirmeye gelince; masanin
ortasinda yiizii bize doniik olan figiir Isa, Isanin
sagindaki, solundaki ve karsisindaki figiirlerse
Isa'nin havarileridir. Havariler, “Hz. Isanin 6giit
ve inanglarini yayma isiyle gorevlendirdigi on
iki yardimcisindan her birine verilen isimdir”

(http-1). Sanatgi bu resimde, Isa’nin son aksam

"Misir'dan Cikis 12:11
2Yuhanna 21: 1-7

yemegi hikayesini tasvir etmistir. Incilde gegen
hikayeye gére Isa havarilerinden biri olan
Yahudanin ihanetine ugramis ve sonraki siirecte
de carmiha gerilmistir. Romal1 askerler tarafindan
tutuklanmasindan bir giin 6nce on iki havarisiyle
birlikte son aksam yemegi yemistir. Bu aksam
yemegi fisth yemegi olarak da gecer. Fisth yemegi
Israilogullarrnin yiizlerce yil Misir boyundurugu
altinda yasadiktan sonra Misirdan ¢ikmalarini
ve bu esaretten kurtulmalarini simgeleyen bir
kurban yemegidir (http-2). Tanr1, Musa ve
Harun araciligiyla tiim Israilogullarr’ndan her

ev i¢in bir kuzu almalarini, bunu on dérdiincii
giin kurban etmelerini ve kanini kapilarina
stirmelerini istemistir. Tanr1 kan izini bir isaret
sayarak onlara dokunmayacak ancak Misirlilar1
cezalandiracaktir. Bundan dolay1 da Misirdan
¢ikmaya hazir olmalar: gerektigini bildirmistir.
“Eti s6yle yemelisiniz: Beliniz kusanmus,
cariklariniz ayaginizda, degneginiz elinizde
olmali. Eti cabuk yemelisiniz. Bu Rab’bin Fisth
kurbanidir”. Iste Isa'nin son aksam yemegi de
[sa’ya kadar Yahudiler tarafindan anma torenleri
seklinde her sene kutlanan bir Fisth yemegidir.
Matta, Markos, Luka ve Yuhannanin yazdig1
kanonik Incillerde son aksam yemegine deginilir
(http-3). Bu sahnenin Hristiyan teolojisindeki

en 6nemli temsillerden biri oldugu séylenebilir.
Resimde Isa’nin el-kol hareketleriyle havarile-
rine bir seyler anlattig, havarilerinse tamamiyla
kafalarini 6nlerine egerek sessizlik ve siikiinet
iginde onu dinledikleri goriiliiyor (http-4). Bir
yandan da dua ediyorlardir. Arka fondaki deniz ve
kayaliklar manzarasi ve balik¢i tekneleri Taberiye
Golirnii simgeler. Taberiye Golii Isanin muci-
zelerinden birini 6grencilerine gosterdigi yerdir.
“Sabah olurken Isa kiyida duruyordu. Ne var

ki 6grenciler, O’nun Isa oldugunu anlamadilar.
Isa, ‘Cocuklar baliginiz yok mu?’ diye sordu.
Yok’ dediler. Isa, ‘Ag1 teknenin sag yanina atin,
tutarsiniz’ dedi. Bunun {izerine agi attilar. O kadar
¢ok balik tuttular ki, artik ag1 cekemez olmuslardi.

dedi”. Hristiyanlik’ta balik Isanin semboliidiir.
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Ufuktaki giinegse yine Ortagag ikonografisinde
ok kullanildig1 sekliyle Isa’y1 ve kurtulusu temsil
eder (http-5).

Masanin iizerinde duran ekmek ve sarap, Isanin
bunlar1 kutsamasi ve havarilerine vermesiyle
ilintilidir. Ekmek Isanin bedenini, sarap ise
kanini temsil etmektedir ve Tanrr'yla insanlar
arasindaki anlasmanin semboliidiir. Isa, bu
anlagma i¢in kendi bedenini ve kanini insanlara
sunmustur. “Sonra eline ekmek alds, stikredip
ekmegi boldii ve onlara verdi. ‘Bu sizin ugrunuza
feda edilen bedenimdir. Beni anmak i¢in boyle
yapin’ dedi. Ayni sekilde yemekten sonra kaseyi
alip soyle dedi: ‘Bu kése, sizin ugrunuza akitilan
kanimla gerceklesen yeni antlagmadir” Isa
sozlerine, “Ama bana ihanet edecek kisinin eli su
anda benimbkiyle birlikte sofradadir” diyerek de-
vam etmistir’. Dolayisiyla Hristiyanlik inancinda
son yemek hikayesine 6nem verilmesinin
nedenlerinden bir tanesi de bu yemegin Isa’nin
havarilerinden biri olan Yahudanin kendisine
ihanet edecegini bildirmesinden ve bu ihanetin
sonucunda da Isanin yakalanip Golgota te-
pesinde carmiha gerilmesinden ileri gelmektedir.
Isanin yar1 saydam bir sekilde betimlenmesi,
arkadan gelen giines 1$181na ragmen Isa’nin
golgesinin olmamast ve havarilerin hi¢birinin
ona bakmayist onun aslinda fiziksel olarak orada
olmadigina isaret etmektedir. Ancak onun be-
denini ve kanini temsil eden ekmegin ve sarabin
golgesi masanin {izerine vurmaktadir. Bu durum,
ekmek ve garap ayininin Hristiyanlik inancindaki
onemini vurgulamaktadir. Ust tarafinda kollarini
yanlara agmuis, gogsiinden asagis1 ve basi goriin-
meyen kocaman yar1 saydam geng erkek figiirii
de hem kollarin konumlandirilmas: hem de
gokytiziine karismasi hususlarindan dolay:
carmiha gerilen ve gémiildiikten ti¢ giin sonra
dirilerek goge yiikselen Isa’y1 temsil etmektedir.
Ellerinin ortasinda ¢ivi izlerine rastlanmayisi

onun artik maddesel varliktan goksel varliga

gecis yaptigini gosterir. Incilde son aksam yemegi
hikayesi ve Isa'nin éldiikten sonra dirilerek goge
yiikselmesi hikayesi farkli yerlerde gecen farkli
hikéyelerdir. Dolayisiyla sanat¢1 burada iki farkli
hikéyeyi ayni resimde betimleyerek gii¢lii bir
anlatim olanag: elde etmistir.

3.3.. icsel Anlam (ikonolojik Tanimlama)
Resim, Hz. [sa'nin havarileriyle birlikte yedigi
son aksam yemegini tasvir etmektedir. Bat1
Sanatr'nda son aksam yemegi semasi iki sekilde
degerlendirilir: Litiirjik (6karisti) yemek ve
tarihsel yemek®. “Litiirjik yemek sahnelerinde
[sa’ya ihanet eden Yahudanin kimligi 6n plana
¢ikan bir motif degildir™ . Son aksam yemegi
temastyla ilgili yapilan ¢ok sayida ¢alisma
arasinda mesela Boutsun 1464-67 tarihleri
arasinda yaptig1 “Son Aksam Yemegi” tab-
losunda (Gérsel 2) litiirjik bir son aksam yemegi
betimlemesi vardir. Litiirjik yemek baslig1 altinda
degerlendirilen eserler son aksam yemeginin
komiinyon, yani ayin tarafini 6n planda tu-
tarlar (http-6). Yine Barok donemde yasayan
ama klasik tislupta eserlerini icra eden ressam
Poussin’in 1640 tarihli “Son Aksam Yemegi” adli
yapit1 (Gorsel 3) littirjik bir sahne semasi olarak
degerlendirilebilir. Ronesans resim sanatinin
oncii isimlerinden Giotto Di Bondone’nin
Paduadaki Scrovegni Sapeline 1304-1306 ta-
rihleri arasinda yaptig1 “Son Aksam Yemegi” adlt
freskte (Gorsel 4) masa tizerinde yiyecek ya da
icecek herhangi bir sey betimlenmemis olsa da
havarilerin ve Isanin kompakt bir kompozisyon
i¢cinde sunulmast aralarindaki duygusal iliskiyi,
samimi ve dostane bir komiinyon gecesinin ve
mekaninin atmosferini hissedilir kilmaktadir.
Tarihsel yemek sahneleri ise Incilde gegen son
aksam yemegi dykiisiine daha ¢ok uyan bir
semaya sahiplerdir. Ciinkii incilde Isanin tutuk-
lanarak bir giin sonra garmiha gerilmesine neden
olan ihanetin alt1 defalarca gizilir. “Isanin haini
agiklamasi ii¢ farkli bicimde gergeklesir: ilkinde,

3Luka 22:21

‘Bizans'ta “Liturji” veya “ilahi Liturji” olarak adlandirilan Okaristi, Hiristiyan liturjisinin ana ayinidir. Temeli isa'nin havarileri ile yedigi “Son
Aksam Yemegi” olan Okaristi, isa’nin bedeni ve kani olduguna inanilan ekmek ve sarabin kutsandigi ayindir. Okaristi bir kurban térenidir, ciinkii

isa carmiha gerilerek kurban edilmistir” (Acara, 1998, s. 188)
STiikel ve Yiizgiiller, 2018, s. 219



Gorsel 2. Dieric Bouts, “Son Aksam Yemegi”, 1464-1467,
Ahsap Uzerine Yagh Boya, 63x62 cm, Leuven

Gorsel 3. Nicolas Poussin, “Son Aksam Yemedgi”, 1640,
Tuval Uzerine Yagli Boya, 95.5x121cm, Leicestershire

Gorsel 4. Giotto Di Bondone, “Son Aksam Yemedgi’, 1304-1306,
Fresk, 200x185¢cm, Scrovegni Sapeli, Padua

‘Elini benimle birlikte sahana batiran, (Mar-
kos, Luka) der; ikincisinde ise Yahudanin, ‘Ben
miyim?’ sorusunu, ‘Soyledigin gibidir, (Matta)
diye yanitlar; son olarak da, ‘Lokmay batirip
kendisine verecegim kim ise odur; (Yuhanna)
diyerek agiklama yapar”.incildeki hikayeye
gore Isa hainin Yahuda oldugunu agikladiktan
sonra yemek masasindaki havarilerin ytizlerinde
saskinlik, inkar, telas, sok gibi bir takim duygu ve
jestler belirmistir. Sanatgilar on iki havariden hain
olan Yahuday1 daha belirgin bir sekilde betimle-
mek amaciyla cesitli yollara bagvurmuslardir.
Kimisi 6niine tuz yerlestirmis, kimisi basindaki
kutsallik halesini yok etmis’, kimisi yemek
masasinda onu diger on bir havariden ayr1 bir
yerde konumlandirmis, kimisi hikayenin “Ya-
huda lokmay1 alir almaz Seytan onun i¢ine girdi”
(Yuhanna 13: 27) kismina bagh kalarak seytan
bi¢imli bir yaratigin Yahudanin igine girdigi a1
betimlemistir.

Incilde gegen son aksam yemegini konu alan

bu “Son Aksam Yemegi Ayini”, Salvador Dali
tarafindan 1955 yilinda tuval tizerine yagli boya
olarak, 168x267 cm boyutlarinda yapilmustir ve
glintimiizde ABDde National Gallery of Art'ta
sergilenmektedir. Salvador Dali sadece yasadig:
donemde degil kendinden ¢ok sonralari bile
etkileri hemen hemen tiim sanat dallarinda
derin bir sekilde hissedilen en taninmus siir-
realist ressamlardan bir tanesidir. Siirrealist
anlatim insanin biling ve biling dis1 arasinda bir
ayrim olusturarak bilincin mantiksal ve rasyo-
nel yapisinin yaninda bilingdiginda toplanan bir
takim imge ve deneyimlerin riiyalarda, sasirtici
diis sahnelerinde, cagrisimlarda fantastik bir
orgiide kendisini sunmasina olanak saglayan bir
anlatim bi¢imine sahiptir. Dali 6zellikle Tkinci
Diinya Savasrnin getirdigi kaos ve bunaliml
siirecte iyice giiclenen Katolik inancindan dolay1
sasirtici ve fantastik 6gelerle bezedigi tuvallerini
dinsel temali resimleriyle stislemeye baglamigtir.
Klasik Hristiyan temalarini sarsici siirrealist
Ogelerle biitiinlestirmeyi bagararak kendine has

STiikel ve Yiizgiiller, 2018, s. 219

"Hale Hristiyanhk ikonografisinde azizlik mertebesinde kutsal sayilan figiirlerin resimleri yapilirken onlarin baslari cevresine cizilen ve kutsallik

atfeden i1kl halkadir.
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Gorsel 5. Leonardo Da Vinci, “Son Aksam Yemedgi”, 1495-1498,Duvar Uzerine Tempera Boya, 4.6x8.8 m, Milano

bir resim iislubu yarattigini 6nemle vurgula-
mak gerekir. Boylelikle Ronesans gercekgiligini
ve klasik yaklagimi siirrealist unsurlarla ver-
meye ¢alismustir. Sanat¢inin dini temalar igceren
“Carmihtaki Aziz Juan Isa’s1” (1950), “As-
sumpta Corpuscularia Lapislazulina” (1952) ve
“Carmiha Gerilme” (1954) eserlerinden sonraki
bir diger dini temali resim olan “Son Aksam
Yemegi Ayini’nde Incildeki hikdyeye tam olarak
bagli kalmayarak sadece komiinyon tarafina
odaklandig1 goriilmektedir. Arka tarafta mistik
bir manzara esliginde, fiitiristik ve geometrik
bir oda formu i¢inde, masanin ortasinda oturan
yar1 saydam Isanin iizerinde kollarini agarak
goge yiikselen ve yine saydam olan geng erkek
bedeni rasyonel baglantilardan ziyade daha ¢ok
stirrealist unsurlar olarak dikkat cekmektedir.
Incil'deki hikdyede Isanin Yahudanin kendisine
ihanet edecegini agiklamasinin ardindan odaya

dolan saskinlik, inkar, sok gibi dramatik duygu-
lar Dali’nin resminde goriilmez. Isa'nin sol eli
kendisini, sag eliyse yukar1y1 géstermektedir. Bu
da yakinda Tanrrnin yanina ¢ikmak i¢in goge
yiikselecegini miijjdelemekte oldugunu gosterir.
Havarilerin dua eder haldeki duruslari Isanin
adanmighigina sayg: niteligi tasir. Resimde ihanet
soylemine dair herhangi bir bulguya rastlanmaz.
Ayrica Dali’nin yapitinda havarilerin hi¢birinde
kendisini geri kalan on bir havariden ayiracak
bir isarete de rastlanmaz. Herhangi bir birey-

sel varlik kazandirma ¢abasi yoktur. Havariler
arasinda ikili, tigléi gruplagsmalar da goriilmez.
Oysa Ronesans sanatinin en bityiik temsilcile-
rinden Leonardo Da Vincinin 15. yilizyilda
Santa Maria Delle Grazie manastirinin duvarina
yaptig1 devasa (4.6x8.8 m) “Son Aksam Yemegi”
(Gorsel 5) freskinde Yahudanin net bir bi¢cimde
oteki havarilerden ayrildigi, havariler arasinda

Gorsel 5a. Leonardo Da Vinci, “Son Aksam Yemegi”, Ayrintilar



gruplasmalarin oldugu, Yahudanin ihanetiyle
ilgili olarak resimdeki figiirlere yansiyan drama-
tik ve duygusal jest ve mimikler (Gorsel 5a) ve
her bir havarinin yiiziindeki bireysellesme dikkat
ceker®.

Dolayistyla Da Vincinin yapiti tarihsel yemek
bagligi altinda degerlendirilirken Dali'nin son
aksam yemeginin tarihsel bir yemekten ziyade
liturjik (6karisti) bir yemek sahnesi olarak
semalandig1 soylenebilir. Havarilerin giydigi
pelerinli kiyafet, masadaki oturma sekilleri 17.
yuzyilda yasamis ve tablolarina Hristiyan din
adamlarini yansitmis olan Ispanyol ressam
Francisco de Zurbaran (1598-1664)’a bir sayg1
durusu niteligindedir.

Arka fondaki deniz ve kayaliklar manzaras: her
ne kadar Taberiye Goli'nii simgelese de orasi
ayni zamanda sanat¢inin Ispanyada kaldig1 evden
goriinen Port Lligat Koyudur. Manzarasiyla,
balike1 tekneleriyle huzur dolu olan bu yer
gecirdigi siire boyunca Dali’nin yiizmeye, balik

tutmaya gittigi ve ¢ok sevdigi ve bir¢ok resminde
kullandig: yerlerden bir tanesidir (http-8). “Port
Lligat Melegi” (1952) ve “Carmihtaki Aziz Juan
[sa’s1” (1950) adli eserleri bu koyu kullandig:
tablolardan bazilaridir. Salvador Dali 1920’lerin
sonundan 1940’larin ortalarina kadar yaptig1
resimlerle 20. yy’in en 6nemli ressamlarindan
biri olarak kabul edilir. Tkinci Diinya Savasr'ndan
dolay1 1940’larin basinda ABD’ye taginmis ve
1940’larin sonunda tekrar Ispanya’ya dénmiistiir.
Bu dénemde Katolik inancina olan baglari
gliclendigi i¢in resimlerinde dini temalar agirlik
kazanmaya baslarken klasik sanata olan ilgisi
yeniden canlanmigtir. Dali’nin “Son Aksam
Yemegi Ayini” adl1 eserinde masa ortiisiiniin kat-
lanma ¢izgileriyle olusturulan perspektif anlayisi,
havarilerin resmin geneline dagilimindaki
simetrik 6zellik, Isa ve bireylestirilmeden
(individuation) idealize edilen havarilerin

asil duruglar ve dinginligi araciligiyla eserin
tamamina sirayet eden duragan ve sakin hava

Gorsel 6. Salvador Dali, “Son Aksam Yemegi Ayini”, 1955, Tuval Uzerine Yagl Boya, 168x267 cm, National Gallery of Art, Washington

8 Figiirler, Soldan saga: Bartalomeus, Yakup, Andreas, Yahuda, Petrus, Yuhanna, isa, Tomas, Yakup (Biiyiik), Filipus, Matta, Taddeus, Gayyur Simun

(http-7).

SANAT VE TASARIM DERGIiSi CilT /VOLUME 11 SAYI / NUMBER 2 ARALIK / DECEMBER



ANADOLU UNIVERSITESIi CilT /VOLUME 11 SAYl / NUMBER 2 ARALIK / DECEMBER

Dali’nin bu yapit1 16. ylizyilin baslarinda doruk
noktasina ulagan Ronesans iislup anlayisiyla
tamamladigini gosterir. Isanin hemen sagindaki
ve solundaki havarilerin dikey yerlesimi, masanin
yatay konumlandirilma sekli ve 6n kisimdaki
arkas1 doniik iki havarinin bulundugu nokta
eserin altin oran gozetilerek matematiksel bir ku-
sursuzluk ilkesiyle yapildigina isaret etmektedir.
(Gorsel 6) Ayrica mekéanin giines 1s181yla parlayan
kolon ve kiris sistemiyle olugturulan on ikiyiizli
(dodecahedron) geo-metrisi hem Dali'nin bilime
ve matematige olan ilgisini vurgular hem de

bu yolla on iki havariyi simgelemeye ¢alistigin
gosterir (http-9).

SONUC

Bu makalede Salvador Dalinin “Son Aksam
Yemegi Ayini” adl1 eseri Panofsky’nin
“Ikonografik ve Tkonolojik Sanat Elestirisi” yon-
temi esas alinarak analiz edilmistir. Bu yontem
geregi esere dogal anlam (6n-ikonografik ince-
leme), uzlagmali anlam (ikonografik tanimlama)
ve i¢sel anlam (ikonolojik tanimlama) olmak
lizere ii¢ inceleme agamastyla yaklagilmistir. ilk
inceleme asamasi olan dogal anlam diizeyinde
esere ilk bakildiginda goriilen formlar agiklanmus,
figiirlerin hareketleri ve resme yerlesimleri
betimlenmis, mekan-zaman tanimlanarak

eserin dogal anlam diizeyine erisilmistir. Daha
sonra ikinci inceleme agamast olan ikono-

grafik incelemeye gecilerek eserde kullanilan
cizgi, sekil ve bicimsel biitiinliiklerin hangi
imgeleri ve kisileri simgeledigi, kompozisyonun
tamaminin betimledigi oykii ve alegorilerin

neler oldugu ortaya koyularak konu-kompozi-
syon iligkisi kurulmus ve béylece ikonografik
¢oztimlemeye erisilmistir. Son olarak ise eserin
nasil bir baglam, nasil bir diigiinsel iklim ¢ergeve-
sine oturdugu sanat¢inin kisiligi, yasami ve ken-
dine 6zgii sanat yaklasimi da goz 6niine alinarak
eser yorumlanmis ve eserin ikonolojik incelemesi
tamamlanmigtir.

20. yuizyilin en etkili ressamlarindan birisi olan

Salvador Dali'nin “Son Aksam Yemegi Ayini”
adli eseri Incil'de bircok yerde gegen ve Hris-
tiyan teolojisinin en 6nemli olaylarindan bir
tanesini kendine konu edinmistir. Bu eserde
Incilde bahsedildigi sekliyle havarilerinden biri
tarafindan ugradig: ihanet ytizinden Romalt
askerlerce tutuklanip ¢armiha gerilmesinin bir
giin éncesinde Isanin bu hainin Yahuda oldugunu
acikladig son aksam yemegi tasvir edilmistir.
Ancak Dali bu olay1 eserine tarihsel bir yemek
semasindan ziyade liturjik bir yemek semasi
olarak aksettirmis, bu son aksam yemeginin
huzurla devam eden komiinyon agamasini
vurgulamigtir. Hatta eserin isminde gecen ‘ayin’
kavrami bunun altini ¢izmek i¢in kullanilmigtir.
Dali havarileri bireylestirmeyerek Yahuday:
ag1ga vurmamis, boylece havarileri sagkin, sok
olmus bir halde duygusal tepkiler iginde goster-
meyerek onlar1 idealize etmistir. Havarilerin dua
eder haldeki dingin duruglar1 ve tabloya simetrik
yayilislari, resmin geneline hakim olan matema-
tiksel oranlama ve geometrik yaklagim resmin
stirrealist unsurlarla ancak Ronesans iislup kaygist
gudiilerek yapildigini kanitlar niteliktedir.
Yapilan literatiir taramasinda Salvador Dalinin
ozellikle Katolik inancini yogun bir bigimde
hissettigi donemde yaptig1 dini konulu resim-
lerden bir tanesi olan “Son Aksam Yemegi
Ayini” adli eseriyle ilgili olarak bir takim ge-

nel yorumlarin yapildig goriilmiis ancak
Panofsky’nin “Ikonografik ve Ikonolojik Sanat
Elestirisi” yontemi kullanilarak yapitin siste-
matik, derinlemesine ve kapsamli bir analiziyle
karsilagiimamustir. Bu hususta isbu akademik
¢aligmanin literatiire bu yonde katkida bulunacag:
distiniilmektedir.
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