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6zet

icinde bulundugumuz cagin anahtar kelimelerinden biri hizdir. Gelisen teknolojiyle birliktegiin icinde sayisiz
gorsele maruz kalan bireyler icin dogru iletisimin kurulmasi ve bireylere bilginin iletilmesi hususunda hizli
bir ayirt edicilik yakalamak 6nemli bir rol edinir. Verilmek istenen mesajin iletilmesi ve izleyici tarafindan
anlamlandiriimasi noktasinda da grafik tasarimcilar devreye girmektedir. Bir grafik iiriiniin basarisi da
mesajini en etkili sekilde hedef kitleye iletmesi ile olciilebilir. Mesajin anlagilabilir olmasi icin tasarimda
gorsel algi ve biitiinliik olusturmak 6nemlidir. Tasarimci, bir grafik tasarim (riiniiniin gorsel dilini tasarim
elemanlari ve tasarim prensipleri kullanarak kurgular. Tiim bu prensiplerin ortak amaci verilmek istenen
mesajin iletilmesi konusunda yardimci olmaktir. lletisim sorunlarini ¢ézecek gérsel ¢oziimler sunulmasi
iletisim tasarimin birincil amaclarindandir. Dogru iletisimi kurmast icin egitilen tasarimci adaylarinin alacagi
temel tasarim egitimi bu noktada biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu makale, bicimsel tasarim elemanlarinin
etkin kullanimi ile gorsel algi olusturmanin énemini 6gretmek amaciyla, Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii miifredatinda olan Temel Grafik Egitimi dersi kapsaminda verilen tasarim
elemanlari ve prensiplerinin asamali ve uygulamali anlatiminin proje 6rnegini aciklamaktadir..
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CREATING VISUAL PERCEPTION USING DESIGN ELEMENTS IN BASIC
GRAPHIC DESIGN EDUCATION: A SAMPLE OF 2ND GRADE BASIC
GRAPHIC DESIGN STUDIO PROJECT

Abstract

One of the key words of our age is speed. As we are exposed to countless visuals during the day, quickly
establishing correct ways of communication is becoming increasingly important. Graphic designers come
into play at the point of correctly conveying the message to be perceived by the audience. The success of
a graphic product can also be measured by how quickly and correctly it can deliver the message to the
target audience in the most effective way. In order for the message to be understandable, it is important
to create right visual perception. The designer builds the visual language of a design product mainly using
basic design elements and design principles. Providing visual solutions to solve communication problems is
one of the primary goals of communication design. Therefore, getting the basic design education course for
designer candidates who are training to establish the right communication through their works, is of great
importance. This article explains a project sample of the practical explanation of the design elements and
principles given within the Basic Graphic Design Education course in Hacettepe University Faculty of Fine
Arts Graphics Department curriculum.
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Giris

Gorsel iletisimin ve gorsel okuryazarligin temelleri insanlik tarihi ile birlikte
baglamistir. Magara duvarlarina yapilan resimler gérsel yolla anlatimin ilk
orneklerini olusturmustur. Ucar, Orhon, Tascioglu ve Kilig, gorsel iletigimi
kisaca “gorsel 6geler kullanarak mesaj yollama ve alma stireci” olarak ta-
nimlar (2013). Duvar resimleri ile baglayan slre¢ ayni zamandapetroglif’,
jeoglif?, civi yazisi ve hiyeroglifler gibi farklh piktogram ve ideogramlar
olusturarak gorsel birer iletisim araci olarak gelismistir. Son olarak hiye-
roglifler ikonikten fonetik alfabeye gecis olan Fenike alfabesinin temeli-
ni olusturarak modern alfabe sisteminin baslangicini belirlemistir (Heller,
2015:192).Sese dayali fonetik alfabenin gelismesi ile birlikte dilsel iletigsim
gelismis ve iletisimimizin birincil basamagini olusturmus olsa da, gorsel
0gelerden anlam Uretme yetisi olan gorsel okuryazarlik énemini hicbir
zaman kaybetmemistir. Ucar, yirminci ylizyildan itibaren baglayan tarih-
sel sureci gorsel cag olarak adlandirmaktadir. Yapilan arastirmalar insan
beyninin maruz kaldig bilginin yiizde 75'inden fazlasinin gorsel iletisim
yollari ile olustugunu ortaya koymaktadir (Ucar vd., 2013:143).Gorseller
ve imgeler lizerinden bir anlam yaratma, yansitma ve elestirme gorevi
de temel olarak tasarimcilardadir. Goérsel mesajlarin bulundugu bir mecra
veya sistem Uzerinden izleyiciye ¢6zlimleyebilecegi, anlamlandirabilecegi
ve ‘okuyabilecegi’ bir kaynak olustururlar. Glinlimuzde iletisim kaynaklari-
nin ve mecralarinin gelisen teknoloji ile her gecen giin artmasiyla birlikte-
iletisim yollarinin da sekillerinin de profesyoneller tarafindan tasarlanmasi
ve aliclya uygun mesaji verecek sekilde diizenlenmesi gerekmektedir. Bu
noktada bu gorsel iletisim kanalini insa edecek kisi de grafik tasarimcidir.
iletisim kanallarinin cogalmasi, disiplinler arasi gecirgenligin artmasi ve
cok platformlu igerik ihtiyacinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte grafik tasarim
terimi de bu meslegi yeterli dlcide tanimlamamaktadir. 2007 yilinda La
Habana'da diizenlenen Icograda Genel Kurulu tarafindan “Grafik tasarim”
yerine “iletisim tasarim” teriminin kullanilmasi uygun bulunmustur. iletisim
tasanim, “temel olarak iletisim sorunlarina gérsel ¢cdziimler saglamaya da-
yaldir." (Icograda, 2011:8)3. iletisim problemlerini cdzecek dogru gorsel
cozumlerin yaratilmasi ise ancak sanat ve tasarim egitimi ile gerceklesebilir.
Temel tasarim egitiminin ders olarak okullara girmesi modernizm dénemi
Bauhaus ekolline dayanmaktadir(Steven, 2005:5). William Morris gibi

! Petroglif: kaya tizerine cizilen ikonik isaretler. Bkz. https://www.nps.gov/petr/learn/historyculture/what.
htm (Erisim Tarihi: 02 Kasim 2020)

2 Jeoglif: genis bir arazi tizerine cizilen ve kus bakisi gériilebilecek olan biiyiik cizimler. Bkz. https:/link.
springer.com/referenceworkentry/10.1007%2F978-1-4419-0465-2_1625 (Erisim Tarihi |8 Ekim 2020)
3 Manifestonun tam metni icin bkz. https://www.ico-d.org/database/files/library/
IcogradaEducationManifesto_201 |.pdf (Erisim Tarihi |0 Ekim 2020).
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el sanatlarinin makinelesmeyleiyilestirilemeyecegini disiinen ve zanaatin
teknolojiden ayn tutulmasi gerektigini savunan sanatcilara karsin; Bauha-
us okulu makinelesmenin faydalarinin ve kolayliklarini ve bunu sanat ve
tasarimla birlestirmeyi diislinen Walter Gropius tarafindan 1919 yilinda
Weimar'da kurulmustur. (Bektas, 1992: 69). Bauhaus, sadece egitim ku-
rumu olarak degil, ayni zamanda bir arastirma, inceleme, uygulama ve bir
tartisma yeri olma 6zelligi tasimistir (Meggs, 2012: 328). Okulun egitim
modelinin temellerinden birini olusturan temel sanat egitimi ve temel ta-
sarim dersleri glinimUzde halen ulusal ve uluslararasi bircok sanat egitimi
veren okulun mifredatinda bulunmaktadir. Bugtinakademilerin cogunlu-
gu Bauhaus ekollinl egitim modelleri olarak kabul etmis ve miifredatlarini
bu sistemin Gzerine kurmustur (Wingler, 1979). Moholy Nagy tasarimin
sadece bir uzmanlik alani degil ayni zamanda bir goris sekli ve bir yak-
lagim oldugunu savunmustur (Findeli, 2001: 16). Bu gorlise uygun olarak
Bauhaus okulu da egitim sistemini hicbir zaman sadece bir uzmanlik alani
gibi diisinmemis, tasarimi bir tutum ve bakis acisi olarak algilamistir. El
becerileri ve temel tasarim egitimi her zaman tasarm egitiminde énem-
li olmustur ve olacaktir (Findeli, 2001:16). Bauhaus ekoliiniin baglatmis
oldugu bazi temel tasanim ilkelerinin glinimiizde halen gecerli oldugu
gorllmektedir.” Tasarima giris egitimi” olarak da adlandirlan bu egitim,
tasarimci adaylariicin ilk adimdir. Bu baglamda farkindalik yaratma, gorsel
duyarlilik kazanma, soru ve ¢dziimlerin nasil cesitlendirilebilecegini anlama
becerileri bu asamada edinilmesi gereken énemli unsurlardir.

Temel Tasanim Egitimi*, temelinde tasarimci gorusiini gelistirme pratigi-
ni icermektedir. Icerik, kapsam, amag ve planlama bu egitimin temelini
olusturmaktadir. Ders kapsaminda yaratici diislinme stireci, duygular ve
mesajlari organize etme, sistematik ve islevsel duyarllik, gorsel farkinda-
lik, elestirel disinmenin ve yaratma cesaretinin saglanmasi gibi énemli
hususlar Gzerinde durulmakta ve bu kavramlarin pekistirilmesi icin calis-
malar yapiimaktadir. Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Boliimi'nde Temel Tasarim Egitimi dersinin devam niteliginde 2. Siniflara
verilen Temel Grafik Egitimi dersi bilgi paketine gore;

Gizgi ve dlizlemleri kullanarak G¢lincli boyut yaratmayi 68renir ve bu bo-
yutlandirma teknigini grafik dgeler yaratmak icin kullanabilir.

“Temel Tasarim Egitimi, Tirkiye'de ilk kez 1957 yilinda istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’nda verilmeye baglanmigtir (Marmara Universitesi, 2013). Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde ise 1983 yilinda Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nin kurulmasiyla birlikte Temel Tasarim Egitimi
dersi verilmeye baslanmistir. Tim diinyada oldugu gibi ilkemizde de lisans seviyesinde tasarim ve giizel
sanatlar fakiiltelerinde, yiiksekokullarda ve meslek okullarinda bu ders en temel tasarima giris dersi olarak
okutulmaktadir. Bkz. http://tem.gsf.marmara.edu.tr/genel-bilgiler (Erisim Tarihi 10 Ekim 2020).
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Tipografik elemanlari kullanarak soyut kavramlari grafik nesnelere ve gor-
sellige donustlrebilir ve boylece ilk temel grafik tasarim calismasini ortaya
koyar.

Ayni gorsel elemanlari erken dilizey renklendirme calismalarnyla farkli an-
lamlar yaratacak sekilde diizenleyebilir®

Calismanin Amaci

Bu calisma, bicimsel tasarim elemanlarinin etkin kullanimi ile gorsel algi
olusturmanin énemini 6gretmek amaciyla, Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakdltesi Grafik Bélimi mifredatinda olan 2019-2020 egitim
dénemi Temel Grafik Egitimi | ve Il dersi kapsaminda verilen tasarim ele-
manlari ve prensiplerinin agamali ve uygulamali anlatiminin proje érnegini
agiklamaktadir.

Calismanin Kapsam ve Yontemi

Ornekte incelenen proje her sene diizenli olarak Hacettepe Universitesi
Glzel Sanatlar Fakdltesi Grafik Bolimi Temel Grafik Egitimi dersi kapsa-
minda her sene calisiliyor olsa da bu ¢alismanin kapsami, 2019-2020 egi-
tim 6gretim déneminde Temel Grafik Egitimi | ve Il dersinialan 6grencilerin
calisma érnekleriyle sinirlandinlmistir.Bu calismada yéntem olarak ise tara-
ma yOntemi ve drnek olay incelemesi tekniklerinden faydalanilmistir. Ama-
ca yonelik gelistirilen ders icerigi ile 6grencilerin gelisimi gézlemlenmistir.

Tasarim Elemanlan ve Gorsel Algi Arasindaki iligki

Grafik tasarimda gorsel Uretimi, ara¢ ve amag fark etmeksizin, bigimsel
elemanlarin manipilasyonlarindan (retilen gorseller lzerine kuruludur.
Bicim; sekil, cizgi, orlntl, kelimeler ve gorsellerden olusabilir. Tasarimda
kullanilan bicim ise ne kadar soyut veya yalin olursa olsun bir anlam tasi-
yabilecegi géz 6ntinde bulundurularak dikkatli ve yerinde kullaniimaldir
(Rand, 2014:4). Bicim, tasarimda mesaji ileten bir arac gérevi gérmektedir.
insan beyni bicimleri okuyup &nceden olusturdugu kodlarla birlestirmeye
ve bir anlam ¢ikarmaya meyillidir. Buna gorsel okuryazarlik denmektedir.
Ucar, Orhon, Tasgioglu ve Kili¢'in “Gérsel Kultir" kitap calismasinda bir
bireyin gorsel okuryazar olabilmesi icin yapmasi gereken temel degerlen-
dirmeleri asagidaki sekilde siralamiglardir:

5 Hacettepe Universitesi Grafik Bolimii Temel Grafik Egitimi | bilgi paketi icin bkz. http://akts.hacettepe.
edu.tr/ders_detay.php?ders_ref=DRSTNM_0000000000000000000000720&ders_kod=GRA233&zs_
link= | &prg_kod=462&submenuheader=2 (Erisim Tarihi 12 Ekim 2020).
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* Gorsel parca veya butlinlerin konusunu anlayabilmeli,

* Gorsel parca veya bitinlerin icinde bulunduklan kiltiirel yapida
kazandiklari ve sahip olduklari anlami anlayip yorumlayabilmeli,

* Gorsel parca veya bttinlerin stil ve dlizenini gorsel yapi agisindan
degerlendirebilmeli,

* (Gorsel parca veya buttinlerin tretilmesinde kullanilan teknikleri
inceleyebilmeli,

* Gorsel calismanin estetik degerini degerlendirebilmeli,

* Gorsel calismanin degerini, amaci ve hedef kitlesi agisindan de-
gerlendirebilmeli,

* Gorsel 6ge veya butiinlin ortaya koydugu topyekiin sinerjiyi, et-
kilesimi, yeniligi, etkin yanini ve hissettirdiklerini de tartisabilmeli
(Ucar vd., 2013:147).

Sekil olarak kullaniimig bir daire, kiside icerige gore ‘top, glines, ay, madeni
para, altin,vb. gibi anlamlar tasiyabilir. Bu sebeple dogru mesajiiletmek igin
dogru bicimin kullanilmasi esastir.Bicimler olustugunda ise alan olusur. Bu-
rada bahsedilen alan genellikle 2 boyutluyiizeylerdir. Bu alan bir afis,web
sayfasi, kartvizit, billboard veya bir vitrin olabilir. TDK'ye goére alan; 'diiz,
acik ve genis yer, meydan, saha’ anlamina gelmektedir. Burada bahsedi-
lecek olan alan ise tasarnmda genellikle bir ylizeyin bicimler olustuktan
sonra ortaya ¢ikan bir yerdir.Bigcimlerin cesitli alanlar Gizerinde olugsmasi ile
de algi slreci baslatilmig olur.Tasarimci yaratici siire¢ sonunda bir algi ya-
ratir ve alginin yonlendirilmesini saglayacak giice sahiptir. Tasarimda algiy:
yonlendirmek ve istenilen sekilde olusturmak bu noktada énemli bir rol
edinir. Algi duyu organlari aracihigi ile bireyin cevresinde gézlemledigi ve-
rilerin tmUiddr. Algilanan ise, nesnelerin birey tarafindan goériinen, kabul
edilen gercekligidir. Gorsel algi ise kisinin cevresini ve cevredeki objeleri
1s18In yansimalari sayesinde algilamasi ve bu bilgileri yorumlama becerisidir
(Arnheim, 2009: 36).

isvicreli dilbilimci, gdstergebilimci ve filozof Ferdinand de Saussure'e gére
algilama sureci icinde fiziksel etkenler (kokular, tatlar, gortintiler, sesler
vb....) disinda, birey kendi deneyimlerinden ve yasantisindan da yarar-
lanmaktadir. Bu dogrultuda da algiladig nesneyi yorumlamakta, ona an-
lamlar yuklemektedir. Bu yoniiyle “algl” 6znel bir yapiya sahiptir. Giiz,
Huner, Senemoglu ve Oztokat (2002) calismalarinda kiltirel farkliliklar
ve kolektif bilincin alglyr yénlendirebildigini 6ne stirmektedirler. Arnheim
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da benzer sekilde sekillerin ve renklerin kavranabilirliginin tirlere, kiltirel
gruplara, gézlemcinin egitimine bagh olarak degistigini gésteren kanitlar
bulundugunu ileri sirmektedir. Bir grup icin rasyonel olan sey, bir bagkasi
icin irrasyonel, yani kavranamaz, anlasilamaz, karsilastinlamaz ya da ha-
tirlanamaz olabilir (2009:47).Bu durumda bir tasarimcinin da her kosul-
da icinde buldugu bdlgenin, zlimrenin veya cografyanin gorsel kiltiri
ve kolektif bilincini dikkate alarak tasarimini kurgulamasi dogru olacaktir.
Cunkl gostergelerin anlamlan farkl kiltiirlere gére degiskenlik gostere-
bilir ve tasarimci bunlari bilmekle yiikiimliidiir. Ornegin renk anlamlarinin
kilttrlere gére degismesi veya bazi jest ve mimiklerin kullanim alanlarinin
degisebilmesi gibi. Araba kullanmayi bilen bir insan icin R, D, M gibi harfler
sadece alfabenin icindeki harflerden birkagi degildir, bu harfler bir arabada
okundugu zaman baska bir gdstergeye Geri (Reverse), Strlis modu(Drive),
Manuiel(Manuel) anlamina gelecegi sembollere doénisilir. Bu sembollerin
kullanimi stirlicti olmayanlar hedef kitle disinda birakmaktadir (2009:47).
Dolaysiyla egitimin ve kilttiriin gorsel algiyr sekillendirdigi ve gorsel oku-
manin sonuclarini degistirdigi sonucuna varilabilir. Hedef kitle arastirmasi
ve derinlemesine analizi slireci bir tasarimcinin izlemesi gereken ilk aras-
tirma alanlarindan birisidir. Arnheim’e gére, gorsel algl sadece uyaranlar
sonucu gozde olusan bir faaliyet degildir (2009). Gorsel algida zihin etkin
bir gérev almaktadir. Diger bir deyisle algi zihnin kavrama boyutlarina gore
farklilik gosterebilir. Bu sebeple tasarimcinin da hedef kitleyi iyi tanimasi ve
onlara hitap edecek gorsel algiyr kurgulamasi énem tasimaktadir.

insan gdzii ve beyni, birlik icinde olan sekilleri tek baslarina olduklar za-
mandan daha farkh algilamaktadir. Bitliniin anlami tek tek parcalarin ta-
sidigi anlamdan daha farkli olabilmektedir. insan géziiniin sekil ve formlari
nasil algiladigi Gzerine kurulmus Gestaltteorisi® ilkeleri tasarim alaninda
siklikla kullanilmaktadir (Arnston, 2011:20-21). Gérsel algl ve zeka arasin-
da bir iliski vardir.insan zekasi etkin secicilik yaparak cevredeki degisimleri
fark eder ve bunlar bir énem sirasina koyar (Arnheim,2009:36). Gérme
hareketsizliklerden ziyade degisimler ile ortaya ¢ikmaktadir. “bir sey ortaya
ciktiginda ya da gézden kayboldugunda, bir yerden bir baska yere hareket
ettiginde, seklini, blyukliglni, rengini ya da parlakhgini degistirdigin-
de..." gozleyen kisinin de kosullarinin degisecegini ve algisinin belli bir
yonde ilerleyecegini sdéylemektedir.

¢ Gestalt kurami Wertheimer, Koffka ve Kéhler tarafindan olusturulmustur. Gestalt kuraminin temelinde
biitiinliik ve birlik vardir, birbirinden bagimsiz olan 6geleri psikolojik bir siire¢ sonucu biitiinii olusturacak
sekilde gruplandirma egilimi olarak agiklanabilir. Biitiiniin icerisinde bulunan &gelerin ayri ¢céziimlenmesi
ve algilanmasi degil, 6gelerin birbiriyle olan iliskilerine dayanan birlikteliklerinin nasil algilandig ile ilgilidir
(Ellis, 1950).
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Arnheim igin bir degiskenin olmadigi yerde algi da kisitlanir (2009: 36).
Buradan yola gikarak gérsel alginin belirli uyaranlar iceren ve bir hareket
veya duraganhg kiracak bir degisimle olustugu sonucuna varilabilir. Do-
layisiyla, hareket, renk, biylk/kictklik, sekil, 1sik gblge gibi kavramlarin
gorsel algidaki yerinin yadsinamaz derecede énemli oldugu ve tasarim
prensipleriyle neredeyse birebir értlistigti séylenebilir. Bir tasarim 6gren-
cisinin karsi tarafa bir mesaj iletirken nem siralamasina gére olusturulmus
bir gorsel hiyerarsik dlizenek kurmasi ve bunu nasil yapacaginin pratigini
yapmasi blyik bir 5nem tagimaktadir.

Modernist grafik tasarimci Paul Rand, gereksiz ve konuyla ilgisiz 6gelerin
oldugu bir grafik tasarimin iyi bir tasarim olmadigini savunmaktadir. Rand'e
gore bir eser, bicimsel olarak tasarim ilkelerine uysa veya estetik acidan
hos olsa bile dogru iletisimi kuramiyor ve amaca hizmet etmekte basaril
olamiyorsa iyi bir tasarim degildir. Rand, tasarimcilarin 3 farkl parca ile
calismalar gerektiginden bahsetmistir. Bu lg tiir materyal sunlardir:

1. Verilen malzeme: Urlin, kopya, slogan, logo, format, medya, ire-
tim sdreci;

2. Bigimsel malzeme: bosluk, kontrast, oran, uyum, ritim, tekrar,
cizgi, kutle, sekil, renk, agirlik, hacim, deger, doku;

3. Psikolojik malzeme: gorsel algi ve optik illlizyon sorunlan, izle-
yicilerin icgtidileri, sezgileri ve duygulari ile tasarimcinin kendi
ihtiyaclar (Rand, 2014: 26).

Buradan yola cikarak bir tasarimda bicimsel ézellikler Snemli oldugu kadar,
algiy1 yonlendirecek psikolojik etkiler ve yonlendirme sekli de bir o kadar
6nemlidir.

Tasarimda Pozitif ve Negatif Alan

Pozitif alan bicimlerin olusturdugu yuzeylerdir. Bicimler haricinde olusan
alan ise negatif alan olarak anilir. Negatif alan ayni zamanda beyaz alan
olarak ya da doluluk - bosluk olarak da anilabilir. Negatif alan daima onu
tanimlayacak bir pozitif alana ihtiyag duyar ve pozitif alan olmadan var
olamaz. Tek basina bir anlam tasiyamaz ve sadece hiclikten ibarettir. Nega-
tif alani tanimlayacak olan pozitif alanin varligidir. Bu iliskiden yola cikarak
tasarimda 6énemli olan 6genin pozitif alan oldugu yanilsamasina distiime-
melidir. Tasarimda algiyi pozitif bicimlerin olusturdugu alan kadar negatif
bosluklar da yénlendirir. Negatif alanin kasith ve bilingli kullanimi tek basina
mesajl taslyacak ve iletisim kuracak olan bir tasarim prensibi olarak da
kullanilabilir. Verilecek mesajin tonunu belirler. Negatif-pozitif iliskisinde
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bir digerini degistirmeden digerini degistirmek mimkiin degildir. Tamamen
birbirlerine bagli bir iliski vardir. Figlir ve arka plan arasindaki iligki sayesinde
g6z bir hareket ve gorsel bir aktivite algilar. Gorsel tasarimin en dnemli
elamanlarindan biri negatif-pozitif iliskisidir. Tasarimda arka plan ile figtiriin
arasindaki iliski arasinda ¢ogunlukla bir mantik bulunur ve birbirini destek-
ler. Burada kurulan mantik kisinin bilgiyi gorlintiisel gostergeler yolu ile
almasina yardimci olmaktadir. Dikey veya yukari agili bir sekil; dinamizm,
hayat, hareket gibi anlamlari tasiyabilirken,yatay konumda kullanilan bir
cizgi; pasif, zayif, duragan ve sessiz bir mesaj iletebilir.Negatif-pozitif ilis-
kisinin algi Gzerindeki farkl etkilerini de inceleyen Gestalt kurami saye-
sinde bazi durumlarda pozitif ve negatif arasindaki iliskininkompleks bir
hal alabildigi ve gorev tanimlarinda yer degistirdikleri goriilmektedir. Bazi
durumlarda negatif olan aslinda pozitif olabilir veya iki pozitif alan olarak
da tasarlanabilir.

WWF

Gorsel |. WWF (World Wild Foundation) Logosu.

Gestalt kuramindaki kapalilik ilkesine bir érnek niteliginde olan World Wild
Fund (WWF) organizasyonunun logosunda siyah pozitif lekelerden olus-
mus bicimler vardir. Fakat bu bicimlerin stratejik bir sekilde konumlanmasi,
diger bicimler arasindaki buiytklik — kiiguiklik iliskisi ve orantisi sebebiyle
bicimlerin arasinda olusan negatif alan sayesinde bu lekeler bir panda sekli
olusmaktadir. Bu durumda negatif alan olarak kullanilmig beyaz alan da
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pozitif hale gelmistir. Doluluk-bosluk iligkisi kullanilarak bir bicim elde edil-
mistir (Gorsel 1).Bakan kisi, sekle birkag saniyeden fazla bakmalidir ki g6z
kompozisyonun tamamini gérebilsin ve optik oyunun farkina varabilsin.
Doluluk-bosluk iliskisi ayni zamanda tasarimda boyut ve derinlik katmak
amaciyla da kullanilabilmektedir.

Tasarimda Nokta - Cizgi - Kiitle

Nokta: Grafik tasarimin en basit ve yalin elemani noktadir ve sayfada ¢apa
gorevi gorir ve dikkati o bolgeyeceker. Nokta sadece dairesel bir form
olmak zorunda degildir; ayni zamanda kare, licgen, yamuk veya organik
bir damla formu da nokta gorevi goérebilmektedir (Samara, 2007:40). Ta-
sarimda noktanin verecegi etkiyi benzer formda bir gorsel kullanimi ile de
almak mimkdindir vebir tasarim elemani olarak bakildigindabu gérsel de
bir nokta gorevi gorir. Sayfanin ortasinda konumlanmis bir nokta statik ve
duragandir. Odag toplar ve dominant bir yapidadir. Sayfanin tam kenarina
yerlestirilmig bir nokta ise bir gerilim yaratabilir ve bir destek noktasi olarak
cahsabilir.

Cizgi: Cizgisel elemanlarin temel amaci birlestirmektir. Cizgiler bir kompo-
zisyonda belli bigim ve parcalari birbirine birlestirir. Bu birlesim gériinmez
de olabilir. Sayfa diizenini tasarlarken kullanilan gizgisel izgara sistemi say-
fadaki farkl elemanlan birbirine baglar. Cizgisel elemanlar sadece i1zgara
sistem icin degil ayni zamanda bir grafik eleman olarak da kullanilabilir,
cizgiler hareket ve yon hissi uyandirirlar, statik degil dinamik yapilardir. Bir
nokta konum belirtirken cizgiler hareketi ve dinamizmi yansitir. Dikkati belli
bir yere cekmek icin cizgilerden faydalanir. Duraganlktan uzak, hareket
halinde bir diizlemdir. Cizgiler alanlar birbirinden ayirabilir veya baglayici,
birlestirici olarak kullanilabilmektedir (Samara, 2007:44).

Kutle: Bir tasarimda, sayfada farkli aktif ve pasif alanlar olusturmak icin se-
killerden destek alinir. Bu g6z( bir diizlemin farkli alanlarina yénlendirecek,
pozitif ve negatif alani olugturacaktir.“ Wassily Kandinsky, sari tiggenin aktif
ve dinamik bir form, mavi dairenin soguk ve pasif olduguna inaniyordu”
(Ambrose ve Harris, 2009:121).Buradan yola cikarak bir tasarimda renk-
lerin etkisi kadar farkl kitle bigimlerinin de belli duygu durumlar yarattig
sonucuna varilabilmektedir. Dolayisiyla kitleleri ayni zamanda icerikle ilis-
kilendirilecek gorsel birer metafor olarak kullanmak da mimkandir.”lyi
tasarlanmig bir iletisim icin en iyisi, anlam anlayisini en temel diizeyde
baslatmaktir” (Samara, 2007:48). Samara da Kandinsky 'nin séyledigi gibi,
soyut formlarin anlam tasimakta oldugundan bahseder. Ciinki birbirlerin-
den fark edilebilir sekilde farklidirlar; kitleler anlamini etkileyecek genel
bir baglam ve bir referans cercevesi olusturur. Bu sebeple bir tasarimcinin
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istedigi mesaji iletebilmesi icin kompozisyonu stratejik olarak gelistirmesi
gerekmektedir. Tasarimcinin bu diizeyde aldig her tiirli karar dogru duygu
veya iliskilendirmeyi cagristirmalidir.

Tasarimda Renk

“Grafik tasarim gorsel bir iletisim sanatidir. Birinci islevi ise bir mesaj ilet-
mek ya da bir rlin ya da hizmeti tanitmaktir.” (Becer, 2015:33).Becer’in
bu s6ziinden yola cikarak mesaj iletmek icin kullanilan iletisim araglar
arasinda rengin tasarim elemanlar arasindacok gliclii birgdrsel uyaran ol-
dugu ve ok etkili bir iletisim araci oldugu gérilmektedir. Rengin, gdzlerin
beyne yansittigi 1sik dalgalari olarak degerlendirilmesi nesnel bir tanim
olsa da renkler ve aktardigi anlamlar 6zneldir. Bati toplumlarinda yas ren-
ginin siyah, Asya'da beyaz olmasi gibi bir renge kolektif bilincten, kilttrel
farkliliklardan etkilenerek farkli cografyalarda farkli anlamlar ytiklenebil-
mektedir.Rengin gorecelidir ve etrafindaki onus aran renklere gore degis-
kenlik gosterebilir. Bu olguya simultane kontrast denir. Kirmizinin yanina
yerlestirilen yesil, iki rengi de daha baskin hale getirecektir ama kirmizinin
yakin tonlar arasinda yesil ile birlikte oldugu kadar kuvvetli bir etkisi ol-
mayacaktir (Arnston, 2011:136). Renk psikolojisine bakildigi zaman da bu
gorecelilik kavraminin gecerli oldugu gérilmektedir. Her rengin yarattig
6zel duygular vardir bunlar bazen 6znelken bazen de evrensel duygu du-
rumlandir. Ozet olarak sicak renklerin insanlari uyardigi ve soguk renklerin
de sakinlik ve rahatlik verdigi séylenmektedir. Bankalarin ¢cogunlukla gii-
ven, otorite, saglamlik, dirGstlik gibi yansimalari oldugu icin lacivert ve
koyu mavi tonlarini sectigi bilinir. Bunun yaninda taksiler dikkat cekmek
ve diger araglarin arasinda fark edilmek icin bircok kiiltiirde saridir. Doga
ile iliskilendirilen trtinler icin genellikle yesil skalasindan renkler segilirken,
hazir yiyecek (Fastfood) zincirlerinin kurumsal kimlikleri de incelendiginde
istahi arttiracak uyaran renkler olan kirmizi, sari turuncu gibi sicak renkle-
rin tercih edildigi goriilmektedir. Bu sebeple bir tasarimci da daima hedef
kitlesinin g6z 6niinde bulundurarak, yaratmak istedigi konsepte uygun
renk secimini yapmaldir’.

2. Sinif Temel Grafik Egitimi: Tasarim Elemanlan ile ‘Soyuttan Somuta
Kavramlar' Projesi

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Grafik Bélimii'nde ikinci
sinif 6grencilerinin aldigi Temel Grafik Egitimi | ve Il derslerinde tasarim ele-
manlarinin ve tasarimin temel ilkelerinin kavranmasi ve uygulama pratigi

7 Renk ve tasarimda renk kullanimi ile ilgili detayl bilgi icin bkz. Opara, E. ve Cantwell, J. (2013). Color
Works-Best PracticesforGraphic Designer. Beverly, MA: RockportPublishers.
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icin verilen ‘Kavramlar" isimli bir proje ytrttilmustir. Bu proje kapsamin-
da; bicim, alan, kompozisyon, sekil-ylizey, negatif-pozitif iliskisi ve renk
Uzerine calismalar yapilmaktadir. Kontrast, hiyerarsi, uyum, ritim, hareket,
birlik, oran-oranti vb. gibi tasarimin temel ilkeleri incelenmekte ve bu il-
kelerin proje kapsaminda pratik yaparak 6grenme deneyimi saglanma-
si amaglanmaktadir. Bu makale 2019-2020 Giiz ve Bahar dénemi Temel
Grafik Egitimi | ve Il 68rencilerinin ‘Kavramlar | ve II" projesi kapsaminda
irettikleri islerinden &rnekler icermektedir. Ogrencilerin calismalari; bicim,
sekil, renk ve kompozisyon yoniinden incelenerek anlattiklar kavramlar
baglaminda 6rnekler tizerinden agiklanarak ele alinmistir.

‘Kavramlar’ projesi iki asamadan olusmaktadir. Birinci agamasi Temel Gra-
fik Egitimi | dersinin ilk projesi olarak Giiz déneminde verilmistir. ikinci
asama ise Bahar doneminde devam dersi olan Temel Grafik Egitimi Il dersi
kapsaminda yurGtilmistir. Projenin iki asamasi arasinda bir dénem bira-
kilmasi, 68rencinin o aralig bagka projeler ile degerlendirmesine ve grafik
tasarimin temel ilke ve elemanlarinin derinlemesine irdeleyecekleri baska
projeler ile pekistirmesine olanak tanimistir. Araya baska pekistirici projeler
alinmasi sayesinde ve ‘Kavramlar’ projesinin ¢cok basamakli ve uzun so-
luklu bir proje olmasindan 6tiiri 68rencinin projeye karsi olan ilgisinin ve
sevkinin azalmamasi hedeflenmistir. Meredith Davis, Grafik Tasarimcinin
Egitimi adl kitap calismasinda &grencilerin kendi yollarini bulmayi tesvik
etmek gerekliligini ve 6grencilere kendi seslerini gelistirmeleri icin firsat
verilmesi gerektiginden bahsetmektedir (Heller, 2015:77). Kenneth Hie-
bert ise “kendi kendine yiizlesmeyi tesvik etmek: bireysel bir bakis acisi ve
bagimsiz yargi gelistirme"nin énemini vurgulamaktadir (Heller, 2015:61).
Bu sebeple, 68rencinin bir stire sonra dénemin ilk projesine ddnmesi, varsa
hatalarini gérmek ve aldigi egitim sonucunda dogru cikarimla 6z elestiri
yapabilmesi ve algisini gelistirebilmesi agisindan énem tasimaktadir

Proje kapsamindaki hedeflerden biri 6grenciye arastirma becerisi kazan-
dirmaktir. Frank Baseman, 6grencilerin bir tasarim srecine girmeden énce
konu ile ilgili uzun ve detayli bir diisinme ve yazma sireci gecirmeleri ge-
rektiginden bahseder. Egitmenlerin de bu beyin firtinasi, konsept calismasi
ve arastirma stirecini tesvik etmeleri gerektigini vurgulamaktadir (Heller,
2015:20). Bu sebeple 6grencinin grafik tasarim konular haricinde de bir
arastirma siirdiirmesi planlanmistir. Ogrencilerden bir miizisyen se¢mesi
istenmistir ve 63renciler sectikleri miizisyenler hakkinda bir 6n arastirma
yapmig ve eserlerini dinlemistir. Ogrencilerden secilen bestecinin 5 farkls
eserinin secilmesi ve bu sectikleri eserleri dinleyerek duygu analizi yapma-
larr istenmistir. Bu strecte 68renciye her hangi bir yénlendirme yapilma-
mistir. Davis, 68rencilerin miimkiin oldukga kendi konularini kendilerinin
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se¢mesinin kendi yollarini bulmadaki olumlu etkisinden bahsetmektedir
(Heller,2015:77).

Projenin amaglarindan bir digeri de soyut diisinme pratigi yaptirmak ve so-
yut kavramlarin grafik elemanlarin kullanimi ile somutlastinimasi ve gorsel
bir anlatim dili olusturulmasidir. Bauhaus'un Temel Tasarim dersinde tasa-
nm egitimi, 68renciler belirli ihtiyaclara ve mecralar icin uygulanan tasarim
problemlerini gdzmeye baslamadan 6ncee vrensel tasarim prensiplerini ta-
nitmak icin soyut problemlerle baslatiimistir (Heller, 2015:5). Soyutlama ve
deneysellik Bauhaus ekoli ile birlikte tasarim egitiminin dnemli bir kismin
olusturmaktadir. Bauhaus okulu tasarim elemanlari ve prensiplerine yapmis
oldugu vurgu ile grafik tasanmi kdkiinden etkilemistir. ‘Bigim islevi izler’
s6zlinden yola ¢ikarak, bir nesnenin biciminin, nesnenin hakkinda bilgi
verecek nitelikte islevine uygun olmasi gerektigi diisturunu benimsemistir
(Arnston, 2011:213).Buradan yola cikilarak, soyut kavramlarin segiminde
6grencilerden yaptiklar duygu analizi sonucu 5 farkl beste icin 5 fark-
[ olumlu veya olumsuz duygu durumu (Heyecan, dehset, seving, keder,
umut, baski vb. gibi) belirlenmesi beklenmistir. Secilen duygu durumlari
ve soyut kavramlar yapilan sinif ici tartisma ve beyin firtinasinda irde-
lenmis, somutlastirma asamasina ve tasarima gecmeden 6nce yapilarina
aynimistir. Ogrencilerden kendilerine “Bu soyut kavram bir kiitle olsaydi
nasil bir bicim alirdi?” sorusunu sormalari istenmistir. Ornegin 6fke kav-
rami igin; sert, sivri kdseli, buytik, koyu, kitlesel, baskin gibi ¢ikarimlara
varilmistir. Ogrencilerden tasarimlarina baglamadan énce kavramlarini tek
tek dustinmeleri ve somut yapisal 6zelliklerine karar vermeleri istenmis-
tir. Bu yapisal 6zellikler sayfa dlizenlerinde; gizgi/nokta, agi/kivrim, diiz/
dokulu, diizlemsel/hacimli, aydinlik/karanlik, ince/kalin, geometrik/orga-
nik, sert/yumusak, opak/saydam, buyk/kulclk, gruplu/ayrik, aktif/pasif,
basit/karmasgik, dikey/yatay, bitisik/Ust Uste, simetrik/asimetrik, diizenli/
diizensiz gibi hangi elemanlari kullanacaklarina karar vermede kolaylastiri-
ci olmustur. ilk basamakta olusturulan kavramin yapisal 6zellikleri listesine
sadik kalinarak eskiz galismasina basglanmistir ve temel tasarim ilkeleri de
g6z 6niinde bulundurularak kompozisyon ¢alismasina baslanmistir. Bu asa-
mada verilen kritikler dogrultusunda 6grenciler hem farkli kompozisyonlar
ve sayfa diizenleri denemis hem de temel ilkeleri 6grenme ve pekistirme
sansi elde etmistir. Projenin bu ilk basamaginda sadece siyah/beyaz calisil-
mig, renklerin destegi olmadan sadece bicim ve alan tizerinden kurulacak
olan algi iletisimine 6Gnem verilmistir.
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Gorsel 2. Demet Ozkan, Kavram: Isyan, 2019. (Ornek 6grenci projesi).

Ornegin, Gorsel 2'deki isyan kavrami icin siyah beyaz olarak tasarlanmis
olan kompozisyonda 6grenci karsi cikmak ve ayrismak temalarindan yola
ctkmistir. Bu sebeple kullanacagi bicimlerin yapisal 6zellikleri olarak sivri ve
sert hatli koseler ve kiitlesel yogun lekeleri tercih etmistir. Kompozisyonda
saga yukar dogru hareketli olan dinamik dikey yapi isyan duygusunu,
ayrismayi ve karsi ¢cikmayi somutlastirma asamasinda destekleyici unsur
olmustur.

Projenin birinci agamasi temel olarak soyut-somut iligkisi Gzerine kurul-
mustur. Soyut olani somut bir bigim olarak dlstinme yetisini kazandirmak
amaclanmistir. Bu noktada 6grencilerin duygu durumlari gibi soyut kav-
ramlari izleyiciye bicimler araciligi ile hissettirecek gorsel alglyi oturtmalar
projenin en temel basamagini olusturmustur. Somut bir varligin yardimi
olmadan tasarlamanin yaraticiligi pekistirmesi hedeflenmistir.

Projenin ikincibasamagina devam dersi olan Temel Grafik Egitimi Il dersinde
bahar déneminde devam edilmistir. Ayni kompozisyonlarin renklendirilme-
si ve bu kompozisyonlardan bir afis Gretmek projenin ikinci asamasini olus-
turmaktadir. Oncelikli olarak tasarimda renk psikolojisi ve kullanimi konusu
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ornekler Gzerinden islenmistir. Sinif ici alistirma olarak da her 6grencinin bir
grafik Grlin segmesi ve bu Griinln renk paletini cikarmasi, renklerin segilen
tasarimda neden 6nemli oldugu ve ne mesaj tasidigini aragtirmasi isten-
mistir. Bu calismalar sinif ortaminda tim sinifin katilimi ile tartismaya acil-
mig, 6grencilerin paylasimda olmasi saglanmstir. Bu alistirma sonrasinda 5
farkli eser icin hazirlanmis siyah beyaz calismalar renklendirilme asamasina
gecilmistir ve birinci asamada cikarilan duygu analizi listesi tekrar incele-
nerek s6z konusu duygulan yansitacak renkler arastirilmigtir. Bu noktada
ise tasarimda ton, deger, doygunluk, sicaklik farkliliklari ve bunlarin etkisi
incelenmis ve tartisilmistir. Renkler kullanilarak secilmis olan duygunun/
kavramin anlatildig gérsel bir hiyerarsik diizen olusturulmus, 6ne ¢ikmasi
planlanan bigimler bu sayede vurgulanmistir. Renk uygulamasi sirasinda,
sayfa diizenlemesini ana hiyerarsiyi ve sonraki alt hiyerarsileri gosteren
siyah/beyaz kompozisyonlar bir kilavuz gérevi gérmustir. Bir tasarimda
renk paletini olustururken éncelikli olarak alginin dogru yonlendirilmesiigin
once hiyerarsik diizen olusturulmasi ve bu sayede gii¢lii,dogru siralamasi
olan bir gorsel dil kurgulayarak renk kullaniminin tasarimda tamamlayici
bir eleman olarak kullanmasi hedeflenmistir. Ogrencilerin tasarimda renk
kontrastini, tonu ve doygunlugu ylizeyde bir boyut degisikligi yaratmaya
yardimci olarak kullanmalari ve bu sayede anlatimlarini daha dramatik ve
etkili bir sekilde kuvvetlendirmeleri amaglanmistir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Selen Sagilik, Kavram: Derinlik, 2020. (Ornek égrenci projesi).
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Rengin bilingli kullanilmasi, tasarimda algilanan formun derinligini degis-
tirebildigi gibi farkli diizlemsel konumlarda yerlesimi ile birlikte gorsel hi-
yerarsi olusturarak her bir formun énem siralamasi tizerinde buytik bir
etkiye sahip olabilir. Projenin ikinci asamasinda yapilan renk calismasinda,
her form 6n plan, sonra orta zemin ve daha sonra bilesimin arka plani
dustnilerek, farkli renk kombinasyonlari ile deneme yapilarak farkli kay-
dedilir. Arka plan rengi de degisimine katildiginda elde edilen etki derinlik
ve boyut agisindan daha da dramatik hale gelir.Sonug olarak farkl renk
kombinasyonlari ile farkl diizlemsel derinlikleri olan konumlar elde edil-
mektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Beyza Celikbas, Kavram: Biitiinliik, 2020. (Ornek égrenci projesi).
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Bltlnlik kavrami icin tasarlanmig olan bu calismada ‘farkli diistincelerin,
yapilarin birligi" kavrami tzerinde durulmustur. Kompozisyon kurgulanir-
ken, farkli formlar arasinda bir birlik kurulmasi hedeflenmistir. Kullanilan
formlardan bazisi boslukta bir derinlik algisi uyandirirken, bazisi daha ag-
resif bir gesit gerginlik yaratirken, bazilari kivrimli yapisi sebebi ile daha az
gerginlik sunar. Ayni zamanda, acili ve koseli diizlemler, kivrimli yapilar ve
cizgiler ile birbiriyle kontrast olusturur. Farkli formlarin olusturdugu birlik
baska ttirlt bir gerilim tarlGdir. Gérlinir bir mekansal konumda olmalari bir
derinlik ve uzay algisi yaratirken, birbirlerinin keskin, geometrik niteliklerini
de tamamlarlar(Gorsel 4).

Projenin son asamasinda ise revize edilmis ve renklendirilmis ilk kompo-
zisyonlar s6z konusu eser sahibi icin tasarlanmig bir muzik afis calismasi-
nadondstlrilmdstir. Bu noktaya kadar olan siirecte 63renci tasariminda
kendi se¢mis oldugu duyguyu anlatacak gorsel dengeyi kurmug ve bunu
renk ile pekistirmistir. Fakat calismalar bu asamada hentiz bir grafik Grln
degildir.Bu sebeple projenin son basamaginda bu calismalarin bir afis hali-
ne getirilmesi beklenmektedir. Bu asamada afiste yaratilmak istenen etkiyi
destekleyen bir tipografi eklemesi ile tipografinin de bir grafik eleman
olarak kullaniimasi, leke olarak sayfa diizenine etkisi, vurgusunun arasti-
rilmasi ve deneyimlenmesi hedeflenmistir. Giiler Ertan ve Emin Sansarci'ya
gore bir tasarimcinin birincil gorevi tasarladig afisin diger rakipleri arasinda
fark edilmesini saglamaktir (2016:164) ve bir afis tasarlarken tasarimcinin
cevabini bulmasi gereken sorular vardir:

“Yapilan afiste neye ulasmak istiyorsunuz?

Afisin amaci nedir?

Afiste vurguladigimiz mesaj kimleri hedefliyor?

Hedef kitleniz kimdir?

Yaptigimiz afig ulusal mi yoksa uluslararasi bir kitleye mi hitap ediyor?
Hedef kitlenin ortak o6zellikleri var mi?

Afiste tanitilacak sey bir rtin mi, hizmet mi yoksa bir dlsiince ya
da felsefe mi?" (Guler ve Sansarci, 2016:165).

Buradan yola ¢ikarak 6grencilerden de kendilerine bu sorulari sormalari ve
uygun oldugunu distndukleri yanitlarn vermeleri beklenmistir. Bu noktada
ogrenci ilk asamalarda kullanmis oldugu grafik elemanlarin yerini tutabile-
cek gorseller kullanmakta da 6zgtrdir."Bir kelimenin nasil kullanildigi ve
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yerlestirildigi, kelimenin anlami kadar iletisim kurar. Farkl yazi tiplerinin
farkh “kisilikleri" vardir ve buna goére farkli anlamlar tasir (Ambrose ve
Harris, 2009: 108). Bu asamada 68renci tipografiyi de bir tasarim elemani
olarak kullanmay pratik edecektir ve mesajini destekleyecek secimlerde
bulunmasi beklenmektedir. Lekesel degerlerle calisilmis kompozisyonlar
artik fotograf ve tipografi de iceren fakat, denge, agirlik, kontrast ve genel
etkisi agisindan degismemis bir grafik Grlin olarak ele alinmistir ve bir afis
haline getirilmistir® (Gorsel 5).

4 < """i
o LI o
I I

Gorsel 5. Sirasiyla; |- Beyza Celikbas, Kavram: Hedef, 2- Beril Dinger, Kavram: Catis-
ma, 3- Tekin Sefa Kizilkaya, Kavram: Tamamlanma, 4- Selen Sacilik, Kavram: Baski, 5-
Demet Aytemir, Kavram: Baghlik, 6- Mustafa Araci, Kavram: Huzursuzluk,

7- Demet Ozkan, Kavram: Eglence.(Ornek égrenci proje seckisi).

8 Grafik tasarimda tipografinin tasarim elemani olarak kullanimi ve detayl bilgi icin bkz. Ambrose, G., &
Harris, P (2006). Thefundamentals of typography. Ava Publishing.
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Tasarim odakl diisinme ve yaratici distinme tekniklerinin ortak nokta-
si beyin firtinasi ve grup icinde kolektif diisinme tasarim stirecindeki en
onemli basamaklardan biridir. Beyin firtinasi stireci, dncelikle ele alinacak
problemi tanimlayarakve yaratici streci harekete gecirecek sorular olus-
turarak baslar (Ambrose ve Harris, 2009:66)°. Egitmen tarafindan ders
kapsaminda sinif ici tartisma ortamlar yaratilarak beyin firtinasi seanslari
ve toplu kritikler ile 6grencilerin sinif iginde birbirlerinin calismalarini goriip
yorumlari dinleyerek katkida ve elestiride bulunmalari desteklenmelidir.
Bu sayede 6grencinin hem akranlarindan hem de egitmeninden bilgi alig-
verisinde bulunacagi ¢cok yonli bir 6grenim agi kurulabilir. Bu noktada
egitmenin 68renciler ile kuracagi gliclii diyalog da 6grenme ve elestirel dii-
stinme becerilerini pekistirir. “Etkili 6grenme bitiin bilesenlerin 6gretme-
nin bir orkestra sefi gibi dogru yonetmesiyle harmonik bir hal almaktadir”
(Pehlivan Baskin, 2018:73).Proje kapsaminda her hafta yapilan toplu ara
kritiklere tiim 6grencilerin katiimi sart koyulmustur. Ogrencilerin dgrenme
streclerine katkida bulunacak sekilde fikir alisverisi yapmalari ve yorum
yapmalar zorunlu kiinmistir. Béylece projenin baslangici ve bitisi arasinda
her hafta diizenli olarak ara kritikler verilmis tim sinifin bu strece katilip
akran destekli 6grenim ortami olusturulmasi hedeflenmistir. Proje, teslim
glnl 6grencilerden projelerini sinif dnlinde sunmalari ve calismalarini agik-
lamalari ile sonlandinlmistir. Bu asamada &grencinin sunum becerilerini
pekistirmesi hedeflenmistir. Tasarim ¢6zlimlerinin her zaman bir misteriye
anlatilmasi gereklidir ve bu asamada iyi bir sunum yapilarak fikirlerin dogru
bir yolla karsi tarafa aktariimasi dnemlidir. “Koéti bir sekilde sunulan iyi bir
fikir ilk engelde basarisiz olacaktir” (Ambrose ve Harris, 2009:80).

Sonuc¢

Tasarim bir problem ¢6zme sanatidir. Tasarimci elindeki verileri basit par-
calara ayirdiginda ¢ozmeye calistigi problematigi daha iyi ve daha net bir
sekilde ifade edebilir. Bir tasarimda gorsel alginin insasi tasarimci tarafindan
yapilmaktadir ve tasarimcinin izleyicinin algisini yénlendirme kudreti vardir
ve bu giictinG bilingli kullanmalidir. Bir tasarimcinin yaratici ve elestirel bir
bakis acisinin olmasi ¢ok 6nem tagimaktadir fakat bu tek basina yeterli
de degildir. Ayni zamanda gerekli formilleri kullanarak algiy1 ve bilinci
yonlendirecek kilit kararlar da alabilmesi gereklidir. Gorsel alginin dogru
insasini kurmak icin ise bir 6grencinin tasarimin temel kural ve prensiplerini
6grenmesi ve formiilleri yerinde kullanmasi alglyr dogru kurgulamayi 6g-
renmesi egitiminin énemli bir kismini olusturmaktadir. Her tasarimin veya
goruntiintin 6ziinde bir kavram, distince veya bir mesaj vardir.

? Beyin firtinasi sirasinda izlenecek kurallar ve detayli bilgi icin bkz. Ambrose, G., & Harris, P (2009).
Basics design 08: designthinking. Bloomsbury Publishing.
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Seklin algilanmasinin kavrami olusturmanin baslangici olarak kabul edilirse,
bir sekle yliklenen yapisal 6zelliklerin dogru kavranmasiyla birlikte anlama
da baglamis olur ve mesaj transferi gerceklesir. Basarili ¢cdziimlenmis kom-
pozisyonlar net ve anlasilabilir gérsel mesajlar iletir. Bir kompozisyonun
iyi ¢c6zlimlenmis veya islenmis olmasi, hangi bicimin hangi mesaji vermek
istedigi ve bunun zemin ile genel iliskisinin toplam etkisi konusunda bi-
lincli kararlar verilmis olmasina baglidir. C6ziimlenmis bir kompozisyonda
bicimlerin boyutu, konumu, rengi, tipografisi birbirleri ve cevresindeki bos-
luk ile iligkisi bilincli bir sekilde ayarlanmalidir. Mesaji karsi tarafa iletmek
icin her bicimin bir anlami ve tanimi ve kullanim amaci vardr. islev diisi-
nlilmeksizin sadece bicim Uzerinde yogunlasan tanimsiz sekil ve formlar
grafik tasarimin gorsel mesajlar vasitasiyla iletisim kurma 6zelligini zayif-
latacaktir. Temel tasarim elemanlarinin ve prensiplerinin 6ziimsenmesi ve
pratige dokllmesi, tipografi ve gorsellerin grafik eleman olarak kullanimi,
dogru iletisim icin 6nem sirasina goére gorsel bir hiyerarsik diizen kurul-
masinin dneminin vurgulanmasi ancak grafik tasarim egitimi sayesinde
mimkindir. Ogrencilerin tasanm odakl diigiinme stireci, yaratici ve eleg-
tirel bir bakis kazanmasiyla beraber temel tasarim elemanlarini kullanmay:
6grenmesi sonrasinda iyi birer tasarimci olma yolunda atacaklari dnemli
bir adimdir. Bu makalede, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Grafik Bolima 2.Sinif Temel Grafik Egitimi Stiidyosu'nda yur(tilen temel
tasarim elemanlari ile gorsel algi olusturma projesi,proje siresince varil-
masi hedeflenen ve amaclanan noktalar belirtilmis, 6grenci isleri Gzerinden
orneklendirilerek agiklanmistir.
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