® Gelis Tarihi/Submission Date: 27.12.2021 1nceleme Malfallesi
Kabul Tarihi/Acceptance Date: 02.03.2022 Review Article
N MOT'F DOI Number: 10.12981/mahder.1048701

VAKFI Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2022, Cilt: 15, Say1: 37, 270-290.

MINYATUR SANATINDA MUZIK UNSURUNUN KULLANILISININ
SEMIYOTIK ACIDAN INCELENMESI
.
THE MUSIC ELEMENT IN MINIATURE ART A SEMIOTIC EXAMINATION OF
USAGE

Banu YILMAZ" - Selcen VODINALI* - Nilgiin SAZAK**

0Z: Bu calismada, Osmanh dénemi minyatiir tasvirlerinde kullamlan miizik unsurlarinin
semiyotik acidan incelenmesi amaglanmistir. incelemeye alinan s6z konusu minyatiirler renk,
figiir, cinsiyet, nesne, mekan ve olay-kurgu acisindan Ferdinand de Saussure’iin gostergebilim
anlayisina gore degerlendirilmistir. Arastirmada incelenen minyatiirler yasadigi dénemin
kiltiirel ortaminin da etkisinde kalarak sanat anlayisina yeni bir soluk kazandirip,
minyatiirlerinde Osmanli dénem yasantisini tiim gergekligi ve hareketliligiyle tasvir etmis
olan doénemin tnlii nakkasi Abdiilcelil Celebi Levni’ye aittir. Levni’ nin minyatiirlerinde
resmettigi Tirk miizigi calgilari, Osmanl toplumunun sosyal yasantisinda pek ¢ok alanda
siklikla kullanildig: i¢in, tasvirlerine genis odl¢lide konu olmustur. Calismada Abdiilcelil
Levni'ye ait sekiz adet minyatiir tarama modeli esas alinarak incelenmis olup, semiyotik
analizleri yapilmistir. Bu sekilde déoneme ait hangi Tiirk miizigi ¢algilarinin hangi grup ve
mecliste kimler tarafindan kullanildigina dair bir tespit yapilmistir. Arastirma, bu alanda
ozgilin bir ¢alisma olup bundan sonra yapilacak olan yeni ¢alismalara katki saglamasi
acisindan dnem arz etmektedir. Arastirma sonucunda; Levni'nin siklikla isledigi eglence
tasvirlerinin ayrilmaz bir pargasi olan miizik unsurunun, gecit alaylari, pehlivan gosterileri,
dis mekanda ve su iistiinde yapilan senlikler, dev maket gosterileri ve savas tasvirleri olmak
lizere ¢esitli kompozisyonlarin igerisinde mekansal algida tasvirlerin icerisine yerlestirildigi
gorilmistiir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, minyatiir, Levni, gdstergebilim, eglence.

ABSTRACT: In this study, it is aimed to examine the musical elements used in the miniature
depictions of the Ottoman period in terms of semiotics. The miniatures in question were
evaluated according to Ferdinand de Saussure's semiotic understanding in terms of color, figure,
gender, object, space and event-fiction. The miniatures examined in the research belong to
Abdiilcelil Celebi Levni, the famous muralist of the period, who, under the influence of the
cultural environment of the period he lived in, gave a new breath to the understanding of art
and described the Ottoman period life with all its reality and mobility in his miniatures. The
Turkish music instruments that Levni painted in his miniatures were widely used in the social
life of the Ottoman society, as they were frequently used in many areas. In the study, eight
miniature scanning models belonging to Abdiilcelil Levni were examined and semiotic analyzes
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were made. In this way, a determination has been made about which Turkish music instruments
of the period were used by which group and by whom in the assembly. The research is an original
study in this field and is important in terms of contributing to new studies to be done from now
on. As aresult of the research; It has been seen that the musical element, which is an inseparable
part of the entertainment depictions that Levni often works, is placed in the depictions in spatial
perception in various compositions such as parades, wrestlers' performances, festivities held
outdoors and on the water, giant model shows and war depictions.

Keywords: Music, miniature, Levni, semiotics, entertainment.

Giris

Insanoglu tarihi siirecte hayatini idame ettirmek adina farkh anlam
arayislari icine girmistir. Taslar, deriler ve magara duvarlarina yapilan
cizimler ve ilk miizik aletinin bulunmasi gibi ¢abalar, bir anlam arayisi
oldugunu ifade etmesinin yani sira doneminin ihtiyacini giderecek olciide
bir iletisim unsuru olmustur. Minyatiirlerin de bu baglamda hem ge¢cmisten
glinlimiize kopri kurmasi hem de doneminin iletisimini saglayan bir arag
olarak yerini aldig ifade edilebilir.

“Minyatiir, yazma eserlerin siislenmesi ve anlatilan olaylarin tasvir
edilmesinde kullanilan fildisi, kagit, parsomen gibi malzemeler iizerine
yapilan resimler.” olarak tanimlanmaktadir (Kogak, 2015: 2). “Tarihteki ilk
minyatiirler 10 2. yiizyilda Misir’ da papiriisler iizerine yapilmistir” (Ana
Biritannica, 1989: 127). “Osmanl Tiirk¢esi’ nde nakis ve tasvir ifadeleriyle
yer alan minyatiir, yazma eserlerde bulunan metinleri a¢iklamaya yarayan
resimler olarak tanimlanir” (Renda, 2001: 2).

Tarihsel gecmisi 10 2. yiizyila kadar dayanan minyatiir, herhangi bir
olayin, bir figliriin ya da bir mekanin kiiciik boyutlarla resmedilme sanati
olup ge¢misten bu yana pek ¢ok kiiltiiriin etkisi altinda varligini devam
ettirip degisimlere ugrayarak gliniimiize degin gelmis ve hala klasik ve
modern ekolde gelisimini stirdiirmektedir.

Cesitli konularin tasvir edilebildigi genis bir yelpazeye sahip olan
minyatiir sanatinin sik¢a islenen temalarindan birisi de miizik olmustur.
Senliklerde, savaslarda, gecit alaylarinda, ¢esitli gosteri ve meclislerde
sosyal hayatin tamamlayicisi olarak tasvirlerin siklikla islenen konularindan
biri haline gelmistir. Ozellikle Osmanh dénemi miiziginin; sosyal hayatin bir
parcast olmasi, saraylarda padisahlar ve meskhanelerde saray tebaasi
tarafindan icra edilmesi donem minyatirlerinin tasvirlerine de yansimistir.
Ozellikle “Lale Devri” olarak da bilinen ekonomik, kiiltiirel ve sosyal hayatin
doniisiim yasadig1 donemi kapsayan ve sanatta da 6zgilin tarzlarin ve farkh
tsluplarin ortaya ¢iktigi XVIII. yiizy1l minyatiir sanatinin da bu gelismelerin
etkisi altinda kalarak sekillenmesine zemin hazirlamistir. Dénemin tinli
sanat¢ist Levni, sanatina kazandirdigi perspektif ve farkli {slup
denemeleriyle 6n plana ¢ikmistir. Miizikal tasvirlere o6zellikle senliklerin
anlatildig1 minyatiirlerinde genis 6lciide yer vermis olup kullanilan galgilari
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ve miizisyen gruplarini mekansal algi icinde tasvire konuslandirarak
resmetmistir. Levni'nin miizikli tasvirleri figiirlerin kivrak cizimleriyle
minyatiire hareket katarak sanati oldugundan farkli bir boyuta tasirken ayni
zamanda donemin miizik kiiltiirii ve sosyal yasantisina da 1s1k tutmaktadir.

Bu arastirmada, dénemin sosyal yasantisinin hangi semboller ve
mitler lizerinden anlatildig, tasvirlerde miizik kiiltiirtiniin konumlandirilis
bicimini ortaya ¢ikarmak amaciyla Abdiilcelil Celebi Levni’ ye ait icerisinde
miizik unsurlarinin  kullanildigi sekiz adet minyatiir ele alinarak
gostergebilim ile analiz edilmistir. Calismada, s6z konusu minyatiirler insan,
calgl, mekan, nesne kriterleri lizerinden incelemeye alinmis olup Ferdinand
de Saussure ekoliiniin gosteren -gosterilen iliskisi icinde goriintiisel anlatimi
yapilmis ardindan gosterge ¢oziimlemesine gidilmistir.

Ayrica arastirmada su sorulara cevap aranmistir:

a. Minyatiirlerde yer alan miizik unsurlari nelerdir?

b. Levni'ye ait olan, igerisinde miizik unsurlar1 barindiran
minyatiirler gostergebilim agisindan neler ifade etmektedir?

c. Miizik unsurlar1 tasvirlerde ne amagla kullanilmis ve ne tiir
kompozisyonlar icerisinde resmedilmistir?

d. Minyatiirlerdeki semiyotik kodlar, semboller, gelenek ve isaretler
nelerdir?

Tiirkiye’de 1990’larin sonlarina dogru ivme kazanan gostergebilim,
cesitli disiplinlerde kullanilmistir. Fakat yapilan literatiir taramasinda, bu
alanda gergeklestirilen makale ve tez ¢alismalarinin sayica az oldugu dikkati
cekmistir. Bu baglamda, arastirmanin alaninda 6zgiin olmasi ile yapilacak
calismalara 1sik tutmasi ve literatiire katki saglamasi amaglanmistir.
Arastirma, Levni'ye ait olan, icerisinde muzik unsuru barindiran sekiz adet
minyatiir ile sitnirlandirilmistir.

Arastirmanin Yontemi

Bu c¢alismada gostergeler, Saussure’iin gostergebilim kurami
dogrultusunda ele alinmis olup goésteren ve gosterilen iligkisi icerisinde
incelenerek arastirmanin yontemi olusturulmustur. Cagdas gostergebilimin
temsilcilerinden biri olan Ferdinand de Saussure ayni zamanda bir dilbilimci
olarak, dilin bir gostergeler dizgesi oldugundan bahseder (Girgin, 2017:
318). Bu baglamda Saussure’e gore dil, incelik gdstergesi sayilan davranis
ozellikleriyle, askerlerin kullandig1 isaretlerle, sembol haline gelmis kutsal
torenlerle, yaziyla, sagir-dilsiz alfabesiyle vb. karsilastirilabilir. Dil, bu
gostergelerin en oOnemlisidir (Saussure, 1998: 46). Diger bir yandan
Saussure, gostergenin zihni yoniine atifta bulunurken, dis diinya ile olan
irtibatina fazla deginmemistir (Akerson, 2016: 60).

Arastirmada Levni’'nin sekiz adet minyatiirii géstergebilim kuraminin
olusturdugu kriterler kapsaminda incelenmistir. Verilerin toplanmasinda




tarama yontemi kullanilarak elde edilen veriler gostergebilimsel acidan
degerlendirilmistir.

Tarama modeli; ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu
sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimidir. Arastirmaya konu
olan olay ya da nesne, kendi kosullar1 icinde ve oldugu gibi tanimlamaya
calisir. Onlar1 herhangi bir sekilde degistirme, etkileme cabas1 gosterilmez.
Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan, onu uygun bir bicimde
“Gozleyip” belirleyebilmektir (Karasar, 2014: 77).

1. Gostergebilim Etimolojisi ve Kavrami

Gostergebilim ele alinan konuya gore bilinen en yaygin sekliyle
gosterge dizgelerini ve gostergeleri arastiran bilim dali olarak bilinir.
Gostergebilim kullanilan metoda gore de tanimlanabilir. Bu sekilde dilsel
ifadeleri (miizik pargalari, jestler, yliz ifadeleri, dini ayinler) nesnelere
uyarlayan dilsel olmayan ifadeleri de dil metaforuna doéniistiirerek
aciklamaya calisan bilimdir (Derviscemaloglu, 2008: 1).

Monelle (2015), géstergebilimi, isaretin yapisal durumunu, referansin
yliksek hedefleriyle bagdastiran anlambilimden bir soyutlama olarak ifade
etmistir (Monelle ve Hatten, 2000: 12’den akt. Ricoeur, 1978: 216-217).

Insanin giinliik hayatim kolaylik saglayan yazi, ses, goriintii vb.
unsurlarin  kullanilmasiyla anlamlandirilan seyler gosterge olarak
tanimlanabilir. Dolayisiyla sayilar, alfabeler, bayraklar, jest ve mimikler
gostergeye ornek olarak verilebilir (Genger, 201629).

Gosterge, kendisinden haric¢ seyleri temsil eden ve bunlarin yerini
alabilecek durumda olan her tiirlii nesne, sekil, olgu vb. olarak ifade edilir.
Bu perspektiften bakildiginda kelimeler, simgeler, isaretler vb. durumlar
gosterge olarak kabul edilir. Gostergebilim ise herhangi bir nesnenin isaret
sistemi seklinde incelendigi, isaretler bilimidir (Rifat, 2009’ den akt.
Karagoz, 2021: 1172).

Gostergebilim nesneleri, isaretleri, imgeleri, olaylar1 anlamlandirmaya
yarayan bir bilim dahdir. Bu 6zelligi ile anlami saglayan unsurlar
gostergelerdir. Bilissel bir siirec icerisinde olusan gosterge, kodlar halinde
diger kisilere aktarilir. Anlami anlama ve ¢oziimleme gostergebilimin amaci
oldugundan anlami var eden her sey onun birer malzemesidir (URL-2).
Calismada incelenen minyattirler, gostergebilimin anlam temasi etrafinda
incelenmis ve ¢oziimlemesi yapilmistir. Bu inceleme yapilirken
minyatiirlerdeki tasvirler mekan, insan, calgi ve nesne seklinde dort ayri
kritere bollinmiistiir. Belirlenen Kriterler, onlar1 var eden nesneler ile
gosteren ve gosterilen unsurlar belirtilerek tablolar halinde agiklanmistir.
Calismaya konu olan minyatiirlerin alaylar, senlikler ve eglence sahnelerini
tasvir etmesi yontinden on plana ¢ikan miizik ve ¢algi unsurlari gosteren ve
gosterilen yoniinden degerlendirilmistir. Bu degerlendirmeye gore tercih
edilen eglence sahnelerinde hangi calgilarin ne sekilde kullanildig1 ve




donemi temsil etmesi gibi o6zellikler 6n plana cikarilarak semiyotigi
yapilmistir.

2. Osmanl Minyatiir Sanatinda Levni ve Miizik Unsuru

XVIIL yiizy1l Osmanl toplumunun miizik, eglence, sosyal, bilimsel ve
kiiltlirel olmak iizere pek cok alanda Bati ile etkilesiminden kaynakli
degisimlerin yasandigi bir ¢cag olmustur. Bu donem en bilinen adiyla ‘Lale
Devri’ olarak literatiire gecmistir. Dolayisiyla batililasma hareketlerinin
etkisiyle diger farkli alanlarda yasanan yenilik ve etkilesimler sanat alaninda
da gorilmistiir. Minyatiir sanat1 bu etkilesimleri potasinda eritmis olup,
alana yeni ve farkli bakis a¢ilarinin kazandirildigi kiiltiirel ortamdan
etkilenerek 6zgilin sanatcilarin ve eserlerin meydana gelmesini saglamistir.
Bu donemin en iinlii sanatgisi ise Abdiilcelil Celebi, bilinen diger adiyla
Nakkas Levni olmustur.

Osmanli minyatiir sanatina gorsel anlamda yeni bir soluk getirerek
yon veren Levni Abdiilcelil Celebi bu kulvarda alanin son temsilcisi
sayllmaktadir. Arapc¢a bir kelime olan Levn boya, renk, cesit, tiir gibi
anlamlar tasimaktadir. Sanat¢i Levnl mahlasinin, kendisine baskalar
tarafindan verildigini yazdig1 bir siirinde belirtmektedir. Toplumda
okuryazarhigi, ilmi irfaniyla 6n plana cikan kimselere verilen celebi unvani
ise onun yiiksek vasiflara sahip biri oldugunu goéstermektedir (Irepoglu,
1999a: 235).

“Lale Devri'nin iinli nakkasi Levni, minyatiir sanatina kattig1 derinlik
ve perspektif ile ¢alismalarindaki figlirlere ve doga detaylarina boyut
kazandirmayr amaclamistir. Levni, sanat tarzinda geleneksel tslubun
ozelliklerini tasimasinin yani1 sira Lale Devri'nin getirdigi yeniliklerin
etkisinde kalmis ve eserlerinde genellikle eglence sahnelerini resmetmistir.”
(Kogak, 2015: 18).

Levni’'nin eglence sahnelerini resmettigi el yazmasi eser, sair Seyyid
Hiiseyin Vehbi tarafindan yazildigi icin Surname-i Vehbf olarak anilmaktadir.
Eser, 1720 yilinda, Sultan Mustafa, Beyazit, IIl. Ahmed’in, Mehmed,
Siileyman adli sehzadelerinin, ti¢ kizinin ve diger hanim sultanlarinin on bes
giin siiren digin senliklerinin nazim ve nesirle anlatilan metin ve
minyatiirlerden olusmaktadir. 137 minyatiir igeren, 23 satirl1 175 yapraktan
olusan kitabin metni Osmanh Tiirkgesi ile altin ¢erceveler icinde talik hatla
yazilmistir. Cildi pembe, yesil, sar1 renkli kumastan olusan eserde,
minyatiirlerin bazilarinin altinda Levni imzas1 vardir. Eserde tarih yoktur
(Karatay, 1961: 280).

Surname-i Vehbi, bir saray dugiiniiniin tamamini gorsel ve yazili
olarak anlatan ikinci ve aymi zamanda son kitaptir. Eserde diigiin
hazirliklarindan baslayarak, diigiiniin tiim detaylar1 ve canlilig1 her asamasi
gorsellestirilerek verilmis ve imparatorlugun XVIII. yiizyill baslarindaki
meslek kollar1 ve eglence anlayisi gorsel olarak sunulmustur. Dénemin en
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onemli senligini tasvirleme isinin Levni'ye verilmesi onun ayricalikli
konumunu isaret etmektedir (irepoglu, 1999b: 112-113).

Surname minyatiirleri dénemin sanat tislubunu goéstermesinin yani
sira diizenlenen eglencelerle 6n plana ¢ikmis olan Lale Devri'nin kiiltiirel
yapist ve tarihi hakkinda bilgi veren 6énemli bir kaynak eser olma degeri
tasir. Levni Surname’de, esnaf localarinin olay halinde kalabalik gecisleri,
ziyafetleri, hediye takdimlerini, su lizerinde yapilan eglenceleri, geceleri
yapilan atesli oyunlar1 ve baska cesitli gosteri ve eglenceleri gercekei bir
yaklasimla resmetmistir (Digler, 2000: 286).

Eserde yer alan 137 minyatiirde, senlikler ¢esitli mekanlarda, sarayin
icinde ve deniz kiyilarinda tasvir edilerek yerel doku canlandirilmistir. Gece
ve glindiiz dlizenlenen eglenceler, cesitli esnaf gruplarinin gecit torenleri,
ziyafetler, Hali¢ sularinda yapilan gosteriler minyatiirlerin temel konularini
olusturmustur. Levni, bu sekilde mekanci goriiste ¢alismalar yaptigini
vurgulamis ayni zamanda kalabalik gruplar tasvir ederek yiizeysellikten
kacinmistir (Yalgin, 2003: 155).

Surname-i Vehbl minyatiirleri isluptaki yeniliklere ragmen
gelenekten ayr1 degerlendirilemezler. Yapilan bu minyatiirler ¢agdaslar
icinde, kendi sanatsal KkisiliZi ve yetenegini ortaya koymaktadir.
Minyatiirlerde figiirlerin sayica ¢ok kullanilmis olmasi sanatsal anlami
yogunlastirmistir. Eserlerde hedeflenen mekan algisi, izleyicinin bakisini
hareketli figiirlere cekerek yakalanmistir. Kalabaligi olusturan figiirler farkh
yonlerde, farkli kaliplarda tasvir edilmis olup tekdiizelige diismeden
kompozisyondaki dinamizm korunmustur. Buradaki figiirler gelenekselde
goriilenden daha ¢ok yer kaplamaktadir. Levni eserlerinde, arka plani
olusturan detaylar kiictlterek derinlik etkisi olusturmus ve mimari égeleri
cesitli betimlemelerle tasvir etmistir (irepoglu, 1999b: 113-115).

Levni’ nin ¢ok sayida figiiriin yer aldig1 kalabalik gruplar1 betimledigi
kompozisyonlarinda farkh diizlemler yaratmayr amagclayarak figiirleri iist
lste dizili ya da sagh sollu, dolanarak ilerleyen sekilde tasvir etmistir.
Figiirler kivrak, hareket halinde ¢izilmis olup yiiz ifadelerine 6nem
verilmistir. Figlirleri her ne kadar gelenekten izler tasisa da doga
kompozisyonlari da bir o kadar yeniliklerle doludur. Bunun 6rneklerini
ylksek tepelerin arasina yerlestirilmis golgeleri yere vurmus agaclarda ve
gokyliziinde ucan kus tasvirlerinde gormek mimkiindiir (Demir, 2008: 4).

Gelenekten kopmadan Bati resminin de etkisinde kalarak kendi
tislubunu olusturan Levni, betimlemelerindeki figiir yapilari, doga tasvirleri,
kullandig1 renkler ile minyatiire farklh bir boyut ve perspektif
kazandirmistir. Eglence temali minyatiirlerinde ilk dikkati ¢eken kalabalik
figlir gruplari ile mekan se¢imidir. Cesitli eglence sahneleri hokkabaz, kocek,
matrak, ayibaz, pehlivan, vb. figiirlerin hareketli ve kivrak sahneleriyle
resmedilmistir. Eglencelerin 6nemli bir béliimiinii olusturan miizik unsuru
ise mehteran ya da bir grup miizisyenin tasvir edilmesiyle vurgulanmistir.
Osmanli toplumunda miizik, minyatiir vb. diger sanatlarda oldugu gibi
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Osmanl sultanlarinin tesvikinde ve himayesinde gelisimini siirdiirmiis ve
ozellikle XVII. ve XVIIL yiizyillar Osmanh Tiirk miiziginin parlak bir
donemini olusturmustur. Lale Devri olarak adlandirilan donemin getirdigi
yenilikler toplumsal hayatin pek ¢ok alaninda oldugu gibi miizikte de
gorilmis ve Bati miiziginin etkisinde kalinarak besteler yazilmis, nota yazim
sistemleri gelistirilmistir. Bu gelismelerin yani sira Tirk miiziginde
kullanilmayan bazi ¢algilar icrada yer almis ve sosyal hayatin gerisinde kalan
kadinlar da artik miizigin icinde gerek icrasinda gerekse bestelenmesinde
yer almaya baslamislardir. Levni'nin kadin sazendeler minyatiirii ya da
portre olarak tasvir ettigi kadin figiirleri bu duruma drnek teskil etmektedir.
Levni’'nin eglence tasvirlerinde davul, zurna, miskal (musikar), daire, ney,
tanbur, kés, boru (trompet) gibi miizik ¢algilarin1 siklikla tasvir ettigi
goriilmektedir. Bunlar siiphesiz o donemin en sik kullanilan calgilar1 olup
ozellikle davul, zurna, kds ve boru tasvirlerde de yer alan mehter takiminin
miizigini icrd ettigi calgilardir. Miizik unsuru, 6zellikle mehter mizigi o
donemde savasta, eglencede, davetlerde hem giliciin hem de eglencenin
ayrilmaz bir parcast olmustur. Levni'nin senlikleri betimledigi
minyatiirlerinde miizisyenler, kalabalik bir toplulugun arkasinda,
kogeklerin yaninda, senligin ortasinda, gecit alaylarinin arasinda, deniz
kiyis1 eglencelerinde kayiklarda, savas temalarinda tasvir edilerek miizik
unsuru vurgulanmistir. Tiim bu vurgular géz 6niine alindigindan miizigin
toplumsal hayatin 6nemli bir béliimiinde yer aldig1 gortiilmektedir.

Bulgular ve Yorumlar

Calismanin bu kisminda Abdiilcelil Celebi Levni'ye ait olan, farklh
temalarda kurgulanmis ve icerisinde miizikal 6gelerin de yer aldig1 toplam
sekiz adet minyatiir, gostergebilimin gosteren-gosterilen ilkesi dahilinde
incelenmeye alinmistir. Bu incelemede tasvirler insan, ¢algi, mekan ve nesne
kriterleri dogrultusunda ifade edilmistir. Calismada yer alan minyatiirlerden
yedi tanesi Metin And’in Kirk Giin Kirk Gece Osmanli Diigiinleri, Senlikleri,
Gegit Alaylart adli kitabindan alinmistir. S6z konusu minyattirlerin yer aldigi
Surname-i Vehbi adli eserin orijinal niishas1 Topkap:1 Saray1 Miizesi III.
Ahmet Kiitiiphanesi igerisinde, Hazine 3593 envanter numarasi ile kayith
bulunmaktadir.

1. 1720 Senliginde Savas Temal1 Minyatiir
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Gorsel 1'de 1720 senligine ait Levni tarafindan resme alinmis
minyatiirde bir mekan icerisinde savas kurgusu tasarlanmistir. Surname-i
Vehbi’ den alinan bu 6rnekte toplari atesleyen ve onlara miizikle eslik eden
miizisyen grubunu locasindan izleyen padisah ve saray gorevlilerinin tasviri
yer almaktadir. Kurgulanan mekanda su tlzerinde resmedilmis padisah
locasi ile bir kalenin yer aldig1 zemin tasarlanmistir. Padisah figlriiniin,
minyatiiriin ist kisminda bulunan locanin merkezinde ve diger figiirlerden
daha biiyiik cizilmesi ile vurgulandigi anlasilmaktadir. Loca, mimari yapisi
ve kullanilan renkler itibariyle klasik Osmanli donemi mimarisinden bir
ornek teskil etmektedir. Dikey eksende tasarlanan minyatiiriin alt kisminda
yer alan zeminde ise iki askerin kalenin icine yerlestirilen roketleri
atesledikleri goriilmektedir. Viicutlarinin ve ellerinin kivrimli yapisindan bu
atesleme islemini ne sekilde gerceklestirdikleri gercege yakin olarak
resmedilmistir. Askerlerin arkasinda yer alan mehter grubunda zurnazen,
davulzen ve boru fifleyen on dort kisilik miizisyen grubu oldugu
goriilmektedir. Kaleyi atesleyen iki askerin hareketli ve dinamik yapisi
davulzenler ve diger miizisyen grupta acik¢a goriilmektedir. Bu hareketlilik,
davulzenlerin sag elinin davula vurmak iizere havada olmasi ve zurnazenler
ile boru iifleyenlerin enstrimanlarinin agiz kisminda iifler vaziyette
olmasiyla resmedilmistir. Miizisyen grubunun en arkasinda ise tek ayagiyla
zemin Uzerine ¢ikan ve kandil yakan bir figiir yer almaktadir. Minyatiiriin
geneline bakildiginda renk ve mekan secimi ile figiirlerin tasvirindeki
hareketlilik ve canliik Levni'nin sanat iislubunun yani sira donemin
atmosferi ve sosyal yasantisi hakkinda da bilgi vermekte oldugu
anlasilmaktadir. Savas temali olusturulan bu minyatiir ve mehter grubundan
miizisyenlerin yer aldigi bu sahne aslinda gercekte yasanmis olay ve
olgularin resmedilmesine dayanmaktadir. “Osmanli toplumunda yasanan
zaferler, savaslar vb. olaylar senliklerde gercege yakin bir sekilde kurgulanmis
ve sergilenmigtir. Rénesans, Orta Cag ve Osmanli senliklerinde deniz ve yalanci
kara savaglar: en 6nemli unsurlardan olmustur. Ozellikle askerf giiciiyle nam
salan Osmanlilar i¢in ¢cok dogaldi” (And, 2020: 147).

Levni'nin savas temali sézkonusu minyatiiriine gostegebilimsel
acidan bakildiginda savasi bir¢cok duyguyu bir arada barindiran bir
betimleme yaptig1 goriilmektedir. Cesaret ve korku, Osmanli ordusunun
aidiyeti, padisah locasinin konumlandig yer itibariyle gii¢ temsili ve calgilar
ile cosku ve cesaret veren bir tematik anlatim goriilmektedir.

Tablo 1. 1720 Senliginde Savas Temal1 Minyatiiriin Gostergebilim Analizi

Gésterge Insan Calgi Mekan Nesne
Padisah,
Saray calisanlari, Deniz kiyisi, Agaclar
Gosteren Askerler ve Davul, Zurna, Padisah Deniz
Mehter Boru locasi, Kale Ates
mizisyenleri Isik
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Yabanci olana Zenginlik Doganin
Glig, Hiyerarsi, korku verme, fhtisam icindeki
o Boyun egme, Milli olma Giig dinamizm ve
Gosterilen | pjdiyet, duygusu, Giig Kokliiliik ihtisam,
Cesaret ve Korku | unsuru, Cosku
Cesaretlendirici, Nizam
Cosku Huzur

2.1720 Senliginde Mehter Alay:

Gorsel 2. 1720 Senliginde Mehter Alay1 (And,2020)

Gorsel 2’ de yer alan atli mehter takimi sekiz adet zurnazen ve bes adet
koszenden olusan bir gruptur. Zurna ve kés mehter miiziginin iki temel
calgis1 olmakta olup o6zellikle kés padisah mehterlerinde kullanilmistir.
Biiyiik ebattaki koslerin deve ve fil iizerinde kullanilanlar oldugu gibi bu
gorseldeki kosler en kiiciik ebatta olup at lzerinde c¢alinmaktadir.
Miizisyenlerde gecit toreninde olduklarini ve o anda icrada bulunduklarini
belli etmek i¢in bir hareket hali s6z konusudur. Mehter grubunun gerek
kalabalik bir yapida olmasi gerekse ¢algilarinin sayica ¢ok ve icra ettikleri
miizik bakimindan giicii ve korkuyu temsil etmesiyle birlikte, kurgulanan
mekan icinde géz dolduran bir goriiniim saglanmistir. Musiki, padisahin basi
cektigi gecit alaylarinda hem dinlenmek i¢in hem de alayla birlikte gosteri
yapan soytarilara, kogeklere, dervislere eslik etmek icin kullaniliyor hem de
alayin goriintiisiinli de zenginlestiriyordu. Levni'ye ait gecit alayindaki ath
minyatiir de buna 6rnek tasvirlerden biridir” (And, 2020: 213).

Miizisyen grubunun dizilisi, calinan g¢algilarin tiir ve boyutlari
kullanilan renkler dénem hakkinda bilgi vermektedir. Bu minyatiirde en 6n
safta betimlenmis kostiimii, durusu, atinin iizerindeki ortiisii itibariyle
padisah III. Ahmet resmedilmistir. Padisahin tasvirdeki konumu hiyerarsik
yapiy1 kanitlar niteliktedir. Hemen sol yaninda ve arkasinda yer alan iki ath
kisinin hem kostiimlerinden hem de padisaha yakin konumlandirilmasindan
dolayi, padisah icin gérevlendirilmis sadrazaman ya da kethiidasi olabilecegi
diisiiniilmektedir. Padisahin ¢evresinde bulunan figiirler kendisine hizmet
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eden saray gorevlileri, gorevlilerin giysileri ise gorevlerine uygun birbirine
benzeyen renk ve bicimde resmedilmistir. Birbirine benzer yiiz ifadeleriyle
emir almay1 bekler sekilde yanyana durmalari ve ellerini birbirine
kavusturmalari ile gorevlilerin duruslari tasvir edilmistir. Levni’ nin kendine
has sanatsal lislubundan izler tasiyan bu eserde figiirlerin hareketli viicut
dili, renklerin kullanilmasindaki hassasiyet, kostiimlerin ve diger nesnelerin
cizilmesindeki canlilik kalabalik bir grup seklinde tasvir edilen bu minyatiirii
monotonluktan ¢ikarmistir. Minyatiir, kalabalik bir miizisyen grubuyla 6n
safta giden padisah ve gorevlilerinin coskulu bir sekilde siinnet torenine
giris yaptigini simgelemektedir.

Levni'nin 1720 Senliginde Mehter Alayr temali s6z konusu
minyatiirine gostergebilimsel ac¢idan bakildiginda mehter alaymnin
hiyerarsik bir bicimde giiciinii 6n planda tutan bir tematik anlatim
gorilmektedir. S6z konusu tasvirle geleneksel olan gegit térenlerinin milli
olma duygusu ve cesaretlendirici etkisi gozler dniine serilmis ve asaletin,
kutlulugun imgeleri bir arada kullanilmistir.

Tablo 2. 1720 Senliginde Mehter Alay1 Minyatiiriiniin Gostergebilim Analizi

Gosterge | Insan Calgt Mekdn Nesne
Padisah, Zurna ve Kos Gegit Toreni Atlar (canl)
Gosteren Saray
gorevlileri,
Mehter
miizisyenleri
Giig, Hiyerarsi, | Yabanci olana korku | Gelenek Ayricalik
Gosterilen | Aidiyet, verme, Milli olma | Zenginlik Kutluluk
Cesaret, duygusu, Gii¢ unsuru, Statii simgesi
Korku verme, Cesaretlendirici, Cosku Asalet
Boyun egme, Ozgiirlitk
Gli¢

Gérsel 3. 1720 Senliginde Pehlivanlar ve Miizisyenler (And,2020)

Gorsel 3’ deki minyatiir III. Ahmet donemi senliklerinde yapilan huzur
gliresinden bir sahneyi tasvir etmektedir. “Osmanli’ da padisahlarin
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huzurunda yapilan giiresler ‘huzur giiresi’ adiyla anilmistir. Bu giireslerin
tarihi ¢ok eski zamanlara dayanmakta olup bayram, diigiin, senliklerde son
zamanlarda ise davul ve zurna egliginde yapilmigtir” (URL-1). Gorsel 3’teki
minyatiirde, senlik alaninda kurgulanan bir dis mekan tasviri ve
pehlivanlarin gosterilerini izleyen, sultan ile sehzadeleri ve gosteriye eslik
eden mehter grubu resmedilmistir. Mehter grubunda en dnden sirayla kos,
zurna, davul ve boru (trompet) ¢alan miizisyen grubu yer almaktadir. Bu
grupta tiim miizisyenler bir siralama ve uyum dahilinde olup figiirler
birbirini kapatmayacak diizende resmedilmistir. Miizisyen grubunun sag
tarafinda sultanin arkasinda sehzadeler ile gosteriyi izledigi goriilmektedir.
Minyatiirdeki duraganliklar miizisyenlerin hareket sahneleri ve dort
pehlivanin hareketli sahneleri ile nétrlenmistir. Pehlivanlarin 6ntinde
ellerini iki tarafa acarak ayakta duran ve onlar1 yonlendiren figiir de tipki
diger hareketli figiirler gibi tasvir edilmistir. Ayni alanda gosteriye tefiyle
eslik eden bir ritimzenin ve onun hemen yaninda pehlivanlarin yaglarini
hazirlayan bir figiiriin resmedildigi de goriilmektedir. Dis mekanda, acik
alanda kurgulanan tasvirde gostericilerin arka tarafinda surdan ve
toplardan ates agildig1 goriilmektedir. Bu nesneler perspektifi saglamak ve
mekana derinlik katmak amaciyla gostericilerin arka tarafinda birakilarak
resmedilmistir.

Levni'nin 1720 Senliginde “Pehlivanlar ve Miizisyenler” temali s6z
konusu minyatiiriine gostergebilimsel ac¢idan bakildiginda; huzur
glireslerinin toresel bir bicimde ve padisahin huzurunda gerceklestirildigi o
anin savas kadar kudretli ve ihtisamli oldugu anlatilmak istenmistir. Calgi ve
kullanilan nesnelere bakildiginda cesaretlendirici ve coskuyu artiracak
calgilarin kullanildigr ve arka planda surdan ve toplardan ates acilmasi ile
birlikte izleyicilerdeki coskuyu artiracak nitelikte adeta cenk edercesine bir
ortam tasvir edilmistir. Bu durum huzur giiresi olarak adlandirilan ritiielin
savas kadar 6nemli oldugunu kanitlar niteliktedir.

Tablo 3. 1720 Senliginde Pehlivanlar ve Miizisyenler

Gésterge Insan Calg Mekan Nesne
(canli/cansiz)
Sultan, Sehzadeler, Kés, Zurna, Sur Ici Agik Sur
Gosteren Mehter Davul ve Alan Top
Miizisyenleri, Boru, Tef
Pehlivanlar, Giiresi
Yonlendiren Kisi,
Yaglar1 hazirlayan
Kisi
Giig, Hiyerarsi, Milli olma fhtisam ve Savas
Gésterilen Masumiyet, duygusu, Gii¢ | gii¢ Yikim
Boyun egme, unsuru, Savas icinde Glg
Aidiyet, Cesaretlendir | senlik Zafer
Cesaret ve Korku, ici, Zaferin ilan1
Kuvvet, Yenilgi, Zafer | Cosku,
Eglence
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4, Kadin Sazendeler

Gérsel 4. Kadin Sazendeler (URL-3)

Gorsel 4’te, enstriiman calar halde dort kadin sazende bir mekan
icinde resmedilmis ve belirlenen mekanin merkezinde konumlandirilmistir.
Mekan tasviri i¢in yanlari mermer goriintisi verilmis iki siitun ve kubbe
goriniimli bir alan tasarlanmis ve bu alan icinde figiirlerin hepsi oturmus
vaziyette, sazlarini calarken resmedilmistir. Kadinlar ¢ekik go6zli, acik tenli
ve tebessiim eder sekilde yuvarlak yiizli olarak tasvir edilmisledir.
Figiirlerin yiiz ifadelerindeki giiliimsemeden rahat ve huzurlu olduklarina
dair bir izlenim c¢ikarilmaktadir. Figiirlerin gozlerindeki ifadeden
sazendelerin miizigin icrasina kapilip mesk etmekten keyif alir sekilde
resmedildigi duygusu minyatiire yiiklenmistirr Bu da Levni'nin
minyatiirlerinde kullandig1 hareketlilik ve canlilifin bire bir 6rnegini
sunmaktadir. Levni figlirlerini her biri gériinebilecek vaziyette sol alt kdsede
daire calan sazende, sag alt kosede tanbur calan ve arkalarinda zurna ve
miskal gibi calan sazendeler seklinde konumlandirmistir. Bu siralama ayni
zamanda Tiirk miizigindeki mesk diizenegi ve donem calgilar1 hakkinda fikir
vermektedir. Sazendeler tasviri, kadinlarin o dénemdeki sanat ve sosyal
hayat icerisindeki konumlari hakkinda da bilgi vermektedir. Osmanl
doneminde ozellikle saray yasaminda padisahlar oncelikli olmak {izere
musikinin icrasina 6nem vermisler ve gelisimine katki saglamislardir. Hatta
III. Selim, II. Bayezid, II. Mahmut, V. Murat ve Sultan Abdiilaziz gibi baz
padisahlar bestekarlhkla ilgilenmis ve enstriiman ¢almislardir. Sultanlarin da
miizige gosterdikleri 6zel ilgi sayesinde saray icerisinde meskhaneler
kurulmus ve miizik calismalari burada hanende ve sazendeler ile usta-¢irak
ekoliinde gelismistir.

Musikiye biiyiik bir dnem ve degerin verildigi Osmanli’da harem
icerisinde cariyelerden kurulu saz, oyun ve hanende takimlari mevcuttu.
Meskhane adi verilen bu boéliimlerde cariyeler, usta hocalardan haftanin
belirli glinleri ders aliyorlar veya hocalarin evlerine ders almak {izere
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gonderiliyorlardl. Haremde tambur, ud, tef, keman, calpara ve musikar
(miskal) gibi sazlar ¢alinirdi (Tuglaci, 1985: 77).

Levni'nin “Kadin Sazendeler” temali s6z konusu minyatiiriine
gostergebilimsel acidan bakildiginda; kadinlarin zarafetin ve kiltiiriin
aktaricis1 olma ozelliklerinin 6n plana ¢ikarildigl ve medeniyetin kadim
calgilarini ustaca kullanan, egitimli ve sanatini icra ederken mutluluk
duygusunu karsi tarafa geciren bireyler oldugu, kullanilan mekandan
kullanilan nesnelere kadar sanatin icrasina Osmanli Déneminde verilen

onemi anlatmaktadir.

Tablo 4. Kadin Sazendeler

Gosterge Insan Calgt Mekdn Nesne

4 Kadin Tanbur, Meskhane Siitunlu Oda
Gosteren Sazende Miskal, Tiiyli Bashik

Zurna, Tef Minder

Zerafet, Medeniyetin | Keyifli Ozel Bir Alan
Gosterilen Kiiltiiriin kadim vakit Gosteri, dinleti

Aktaricisi calgilari, gecirilen

Olma, Zevk-1i safa, yer

Medeniyet, Eglence, Sanatin

Kadina Duygu, icrasi

Verilen Deger | Kendiniifade

Kiiltiirel etme araci,

Kodlar (kinali | Zarafet

eller)

5. 1720 Senliginde Hali¢’ te Su Ustiinde Dans Eden Kogekler ve
Miizisyenler

Gérsel 5. 1720 Senliginde Hali¢’ te Su Ustiinde Dans Eden Kégekler (And,2020)

Gorsel 5’te kurgular her ne kadar gercekten uzak gelse de aslinda
yasanmis sahnelerin ve olaylarin resmedilmesine dayanmaktadir. “Ipler
lizerinde gemilerin savagstigi nerdeyse biitiin senliklerde gériiltiyordu. 16.
Senliginde ip iistiinde bir ejderha, gayrimtislim kiyafeti giymis irice bir dev, iki
kadirga ipin lizerine yerlesmisler karsilikli ¢arpisiyorlardi ve sanki
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denizdeymis gibi gemiler top atiyordu” (Discours, t.y. akt. And, 2020: 163).
Senliklerde cambazlarin ip tizerindeki maharetlerinden ovgiiyle soz
edilirken sahnelenen olaylarin ger¢egini aratmayan ustalikta oldugundan da
bahsedilir.

Hali¢’ te glindiiz gosterimini konu alan tasvirde, sahilde bir agaca ve
kalyon direklerine baglanmis ipler lizerinde maket bir araba, ip cambazi ve
su lizerinde dans eden kdcekler goriilmektedir. Saltanat kayiklari, ¢cengiler,
saz ekipleri, kalyonlara tirmanan figiirler, Fransiz elcilik gorevlileri
minyatiiriin temasini olusturmaktadir. Sag alt kdsedeki iki balik denize
vurgu yapmaktadir. Bu tasvir Levni'nin devinimli eserlerinden bir 6rnek
teskil etmektedir (Sahinoglu, 2000: 52).

Bu anlamda tasvirde ilk dikkati ceken sahnenin, su listiinde dans eden
kocekler ve ip iistiinde yiiriiyen yapma ath araba oldugu goriilmektedir.
Minyatiirde her bir figiir ve olay bir kompozisyon icinde kurgulanmis olup,
sag en lst kosesinde padisah ve himayesindeki saray c¢alisanlarinin oldugu
bir loca goriilmektedir. Levni bu tasvirde bazi diger ¢alismalarinda oldugu
gibi padisah figiiriinii, diger figiirlerden biiyiik¢e ve locanin merkezinde bir
noktaya konumlandirarak resmetmistir. Padisahin izledigi senlikte ise
kiiciik kayiklar ve yelkenliler igerisinde calgicilar, saray erkani, gayr-i
mislim gurubundan izleyiciler bulunmaktadir. Minyatiiriin sag tarafinda
¢algi grubundan olusan iki adet kayik ve icinde zurna ve boru iifleyen, tef ve
davul ¢alan saz takimi ile dans eden iki tane de kogek vardir. Levni bu
minyatiirinde diger eserlerinde oldugu gibi sanat anlayisini dne plana
cikardigt perspektifi ve figiirlerdeki hareketliligi tasvir etmistir.
Kompozisyondaki bu hareketlilii ve dinamizmi, kogeklerin dans eder
pozisyonda goriinmelerini saglayan kivrimli pozisyonlar1 ve kol
hareketleriyle, calgicilarin sazlarin tutus sekli ve kayik¢ilarin kiirekleri
ceken duruslar ile yakalamistir. Ayni hareketlilik minyatiiriin sol kisminda
yer alan iki elinde kiligla gosteri yapan cambazin tasvirinde de mevcuttur.
Denizin mavisi, bayraklarin ve kdgeklerin kirmizi tonlar1 ve agaclarin yesili
olmak iizere kullanilan renkler bakimindan canli ve dinamik tonlar tercih
edilmistir. Minyatiirde donemin zevk ve eglence anlayisi ile giic unsuru
resmedilmistir.

Levni’'nin 1720 Senliginde Hali¢’ te Su Ustiinde Dans Eden Kocekler
temali s6z konusu minyatiiriine gostergebilimsel agidan bakildiginda;
padisah huzurunda yapilan diger etkinliklerde oldugu gibi gli¢ ve otoritenin
simgesi olarak padisah locasinin minyatiirde yer alan diger figiirlerden
biiylikce tasvir edildigi gorilmektedir. S6z konusu minyatiirde 6zellikle
tercih edilen calgilar donemin eglence anlayisini yansitan ve yine bir¢ok
duyguyu bir arada barindiran nitelikte betimlenmektedir. Osmanli’da kii¢iik
yaslarda profesyonel egitime baslayan kdgeklerin eglence hayatinin
vazgecilmezleri olarak goriildiigli Levni'nin minyatiiriindeki tasvirden de
anlasilmaktadir. Hinerlerini sergileyen kocekler giildiirii ve zor olani
basarmanin temsilcileri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Tablo 5. 1720 Senliginde Hali¢’ te Su Ustiinde Dans Eden Kocekler

Gésterge Insan Calg Mekdn Nesne
Padisah, Sur icinde

Gésteren Saray gorevlileri, kalan evler
Gayri miislim Zurna, Boru, Tef Deniz kiyis1 | Baliklar
davetliler, Davul (Halig) Agaclar
Miizisyenler, Kayiklar
Kogekler, Maket at Yelkenliler
arabasi, Cambaz ipler
iktidar, Giig,

Gosterilen | Hiyerarsi, Emri Medeniyetin kadim Dogal alan,
altinda olma, calgilari, Milli Davetliler,
Yabanci olana korku | olma, Zevk-ii safa, Zenginlik Eglence aracy,
verme, Eglence, Eglence, Duygu, Eglence Senlik
Saskinlik, Merak Cosku, Mucizevi olani
duygusu uyandirma | Cesaretlendirici, basarma
Her seyi izleyen Curcuna,
iktidar. Gildirt
Hiuner gosterme

6. 1720 Senliginde Miskal, Kemence, Tanbur, Ney ve Def Calan

Sazendeler

Gorsel 6. 1720 Senliginde Miskal, Kemenge, Tanbur, Ney ve Def Calan Sazendeler (And,2020)

Gorsel 6’da yer alan minyatiir dis mekan algisinda resmedilmistir.
Tepelerde servi, cam gibi aga¢larin tasviriyle baslayan resim miizisyenler,
ayl oynaticilarl, matrakgilar, saray erbabi ve cesitli gostericilerden
olusmaktadir. Miizisyenler on dort kisiden olusan ve cesitli ¢calgilarin da yer
aldig1 kalabalik bir grubu temsil etmektedir. Bu minyatiirii digerlerinden
farkli kilan siklikla kullanilan zurna, davul, boru gibi ¢algilar yerine tanbur,
ney, kemane, miskal ve tefin de kullanilmis olmasidir. Bu grupta oturur
vaziyette miizik icra eden bes ritimzen, li¢ neyzen, iki tanburi, iki kemaneci,

[ 284
284



iki tane miskal calan miizisyen yer almaktadir. Ritim, miizigin en 6nemli
unsuru olmasi ve diger ¢algilarla uyumlu icra edilmesi adina ritimzenlerin
birbiriyle kontak halinde oldugunu géstermek icin bazilarinin yiiz ifadeleri
birbirine bakar vaziyette resmedilmistir. Neyzenlerin, tanburilerin ve
kemanelerin tasvirlerinde de oturus ve calis pozisyonu esas alinmistir.
Minyatilriin sol alt kosesinde bir ellerinde yastik bulunan Osmanl
toplumuna has matrak oyunu oynadig1 gortiliiyor. Onun hemen yaninda bir
ayibazin, ayisiyla oynadigi goriiliiyor. Ayibazin yaninda senlikte keci
lizerinde bir figiir resmedilmis. Minyatiiriin sag tist kisminda kiyafetlerinden
ve baslarindaki sorguclardan saray ¢evresinden oldugu belli edilmis figiirler
yer almaktadir. Bu figiirlerin yani sira senlige basinda testi tasiyarak, elinde
maket kecisiyle ve kiiciik davullariyla katilan figiirler tasvir edilmistir.
Elinde davul olan figiirlerden birinin kucaginda iki tane cocuk oldugu ve
davullart bu cocuklarin caldig1 goriiliirken diger figliriin davulu oturarak
caldig1 gorilmektedir. Tasvir edilen davullu figiirler miizisyen grubuna dahil
edilmemistir. Senlige katilan gostericilerin elinde bulunan davullar bir
miizik icra etmek icin degil eglenceye eslik etmek amaciyla kullanilmistir.
Gorseldeki figiirler Levni’ nin hareketli tasvirleriyle ve bir perspektif
dahilinde resmedilmistir.

Levni'nin 1720 Senliginde Miskal, Kemenge, Tanbur, Ney ve Def
Calan Sazendeler temali s6z konusu minyatiiriine gostergebilimsel agidan
bakildiginda; minyatiirde kullanilan insanlarin her biri kiltiirel cesitliligin
adeta birer temsilidir. Kullanilan galgilar acgisindan bakildiginda ise
calgicilarin birbiri ile olan uyumu ve iletisimi 6n plana ¢ikarilmistir. Senlikler
ile ilgili minyatiirlerin genelinde oldugu gibi fazla sayida figiir kullanilmasina
ragmen senlik konulu minyatiirlerin neredeyse tamaminda bir diizen ve
uyum goze ¢arpmaktadir.

Tablo 6. 1720 Senliginde Miskal, Kemence, Tanbur, Ney ve Def Calan Sazendeler

Gésterge Insan Calg Mekan Nesne
Saray erbabi,
Gdsteren Muzisyenler, Aylibaz, Tef, Tanbur,
Matrakgilar, Kegi
tizerinde bir figiir Ney, Kemane, D1s mekan Agaclar
’ Miskal, § 8a¢
Basinda testi tasiyan Cesitli sirk
figiir, Elinde kegi aletleri
maketi tasiyan figiir,
Kiigiik davullarla
gostericiler
Eglence, Cosku, Senlik havasi
Merak d
Gosterilen erax uyandirma, Zevk-ii Safa, Dogal alan Miizik s6leni,
Saskinlik, Korku, - .
. Eglence, Duygu, ) sirk
Her kesimden Senlik alani = crari] o
. Cosku, gosterileri ve
insanin bulunmas -
hiiner
Sirk havasi gosterme
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Gorsel 7. 1720 Senliginde Koglar, Dev Boyutlu Kukla ve Miizisyenler (And, 2020)

Gorsel 7’'deki tasvir Hali¢c'te yapilan bir gosteriyi konu almaktadir.
Osmanl’ da eski bir uygulama olan aga¢ siisleme geleneginin etkisi,
minyatiirdeki c¢am ve selvi agaglarinin sar1 tonlarda, kandillerle
isiklandirilmis  goriintiisii verilerek resmedilmesinden anlasilmaktadir.
Minyatiiriin sol alt kisminda davul ve kos calan yedi adet miizisyen
bulunmaktadir. Figlirler, Levni'nin diger tasvirlerinde oldugu gibi burada da
hareket halinde resmedilmistir. Miizisyenlerin ve diger figiirlerin
yuzlerindeki ifade ¢ok net ¢izilmistir. Resmin alt kisminda sag elinde
maytap, sol elinde kagittan feneri ile lirkiitiicii bakislariyla dev bir kukla
kompozisyonun merkezinde yer almaktadir. Bu dénemde dev boyutlu
kuklalar senliklerde 6nemli bir rol oynamaktadir. Tasvirdeki cevre
stislemelerinden 151k, maytap, kandil gibi siislemelerin bu donemde siklikla
kullanildig1 anlasilmaktadir. Minyatiirtin sol Ust kisminda, sal lizerindeki
figiirlerin tasviri yer almaktadir. Figiirlerin merakli bakislar karsilarinda
duran iki ¢ift koca yoneltilmistir. Koglarin ikisi birbirine tos vururken diger
ikisinin basi birbirinden ayr1 vaziyettedir.

Osmanli doneminde mekanik sisteme dayali otomatlarin eski
donemlerden beri kullanildig1 bilinmektedir. Bir salin lizerinde dort tane,
boynuzlar1 yaldizli kog ileri gidip gelerek birbirlerine tos vuruyorlardi.
Bunlarin altinda bulunan, ¢oban gibi giyinmis bir kukla ise sanki koclari
kiskirtacakmis gibi yerinden ayaga kalkiyordu (Vehbi, ty. akt. And, 2020:
120).

Levni'nin “1720 Senliginde Koclar, Dev Boyutlu Kukla ve Miizisyenler”
temali s6z konusu minyatiiriine gostergebilimsel acidan bakildiginda;
minyatiirde kullanilan dev boyutlu kuklalarin senliklerin hayret verici
unsurlarindan oldugu minyatiiriin tam ortasina konumlandirildig: ve izler
kitlede olusturulmak istenen duygulara isaret ettigi goriilmektedir. Kos
calan yedi adet miizisyen de bu duygularin siddetini artirmak iizere orada
bulunmaktadir. Minyatiirde yer alan seyircilerin yiizlerindeki ifade ise
olusturulmak istenen etkinin izler kitleye gectigini betimler nitelikte olup
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kullanilan nesneler ile senliklerin gosteris, bereket ve kahramanhk
temalarinin islendigi geleneksel alanlar oldugu goériilmektedir.

Tablo 7. 1720 Senliginde Koglar, Dev Boyutlu Kukla ve Miizisyenler

Gosterge | Insan Calg Mekan Nesne

Agaclar
Kandiller
Gdsteren Miizisyenler, Davul, Kés Halic  (Deniz | Maytaplar
Seyirciler, kiyis1) Fener
Kukla,
Koclar
Dogal alan,
Hareket,
Gosteris,
Eglence, Cosku, Zevk-ii Safa, | Keyifli ~ vakit | Satafat,
Gosterilen | Hayretli bakislar, | Eglence, gecirilen yer, Goz alicl
Devinim Cosku Gosteri alani Urpertici olan
Bereket,
kahramanlik,

giig,

8.1720 Senliginde Esnaf Alay1 ve Miizik

Gorsel 8. 1720 Senliginde Esnaf Alay1 Minyatiirii (And, 2020)

Gorsel 8, Osmanli doneminin 6nemli unsurlarindan biri olan esnaf
gecit alayina ait bir tasvirdir. Gecit alayinda figiirler sagh sollu olarak
kivrimhi bir sekilde yukaridan asagiya iner vaziyette tasvir edilmigtir.
Gecidin en sol kismindaki bolimi, elinde silah tutan figiirler
olusturmaktadir. Minyatliriin en Uust kisminda silahlar figiirlerin sag
elindeyken, asagiya dogru indikce figiirlerin sol elinde ve en alt kisimda
tekrar sag elde cizilmistir. Bu sekilde perspektif olusturarak cizilen
figlirlerin ve objelerin 6zelliklerinin gériinmesinin Tasvirin orta kisminda,
silah tutan figlrlerin arasinda kalan davul ve zurna ¢alan miizisyenler
goriilmektedir. Miizisyenlerin arkasinda silahli figiirlerin himayesinde
korunan padisaha sunmak tUzere kiymetli hediyeleri tasiyanlar yer
almaktadir. Gecit alayinin asagiya uzayan kisminda ise ellerinde kagit
fenerlerle cocuklar, kocekler, eglencenin bir parcasi olan yiizii maskeli
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figlirler ve eli silahli kisilerin tasvirleri bulunmaktadir. Resmin geneline
bakildiginda tiim figiirlerin yaptiklari isle olan miinasebetlerini vurgulamak
amaciyla hareket halinde cizildikleri goriilmistiir. Kalabalik imaji
olusturmak icin c¢ok sayida figiir tasvir edilen bu resimde mekan algisi
notrlenmistir. Minyatiiriin sag kisminda tekerlekli araci icinde berber ve
onun alt kisminda mum yapimcisinin tasvirleri yer almaktadir. Kalabalik bir
toplulugun her tiirlii detayiyla resmedildigi bu tasvir ayni zamanda dénemin
kiiltlirel ve sosyal-ekonomik yapisi hakkinda da bilgi vermektedir.

Levni'nin 1720 Senliginde Esnaf Alay1 temali s6z konusu minyatiiriine
gostergebilimsel agidan bakildifinda; minyatiirde kullanilan insan
figlirlerinin her birinin bir meslegi icra ettigi goriilmekte olup dénemin
esnafinin maharetlerine isaret etmektedir. S6z konusu minyatiirde esnafin
hiinerleri ve birlikteligi mizansenler araciligl ile islenmistir. Kullanilan
calgilar agisindan ise davul ve zurnanin birlikte kullanimi esnaf alayina
onem verildiginin bir gostergesi olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Tablo 8. 1720 Senliginde Esnaf Alay1 Minyatiirt

Gosterge | Insan Calgi Mekan | Nesne
Silahl figtirler, Mumcu tezgahi Berber

Gésteren Hediye tasiyanlar, arabasi
Miizisyenler, Davul, Zurna Dis Silah
Kégekler, Cocuklar, mekan Kagit fener
Maskeli figtirler Hediyeler
Giig, Zenginlik, Zanaat

Gosterilen | Kalabalik, Birlik ve Bakimli ve temiz olma,
beraberlik, Zevk-i Safa, Gegit Koruma, Eglence,
Eglence, Cosku, Eglence, Cosku, | alay1 Degerli hissettirmek
Masumiyet, Birlik- alani ve sanini yiiceltmek,
Hareket, beraberlik Tilim cesitliligin bir
Gelenek, duygusu arada olmas,
Maharet, Mizansenler ile
Bir gruba dahil meslege atif
olma.

Sonug¢

Gostergebilim, glinliik hayat icerisinde ve bilimsel anlamda cesitli
disiplinlerde olmak tizere hayatin pek ¢ok alanina niifuz etmistir. Calismada
Levni'ye ait olan ve igerisinde miizik unsurlarinin yer aldigi sekiz adet
minyatiirin gostergebilimsel degerlendirilmesi yapilan bu c¢alismada
donemin miizik unsurlarinin minyatiirlerdeki yarattigi anlam evrenine
odaklanilmistir. Levni’'nin siklikla isledigi eglence tasvirlerinin ayrilmaz bir
parcast olan miizik, ayni zamanda donemin sosyal-kiiltiirel yasantisi
hakkinda bilgi vermektedir. O donemde gecit alaylari, pehlivan gosterileri,
dis mekanda ve su lstiinde yapilan senlikler, dev maket gosterileri ve savas
tasvirleri olmak iizere c¢esitli kompozisyonlarin icerisinde mekansal algida
miizik unsurunun tasvirlerin igerisine yerlestirildigi goriilmiistiir. Davul,
zurna, kés ve boru (trompet) gibi ¢algilarin siklikla kullanildig1 goriiliirken;
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tanbur, miskal, daire ve kemanenin diger ¢algilarin kullanimina nazaran
tasvirlerde daha az yer aldigi goriilmiistiir. Tasvirlerdeki bu farklihigin
sebebinin, dénemin miizik kiiltiirinde mehter miiziginin yaygin olarak
kullanilmasindan dolay1 davul, zurna, boru ve kos calgilarinin resimlerde
daha sik yer aldigi; tanbur, kemane, miskal gibi calgilarin ise daha spesifik
meclislerde icra edilmesinden kaynakl oldugu diisiiniilmektedir. incelenen
minyatiirlerden Gorsel 4 ve Gorsel 6 tanbur, kemane ve miskalin kullanimina
yonelik orneklerdendir. Buna gore incelenen minyatiirlerde halk arasinda
bilinen adiyla kaba sazlardan olan davul, zurna, ks ve ince saz grubunda yer
alan kemane, tanbur gibi sazlar farkli meclislerde, farkli mekan tasvirlerinde
miizisyenler tarafindan icra edilirken tasvir edilmistir. Tasvirlerde
miizisyenlerin bu calgilari icra ederken kivrimli hareketlerle ve genellikle
bir sira ve diizen dahilinde resmedilmis olmasi minyatiirlere boyut ve
perspektif kazandirmistir.

Arastirmanin konusunu olusturan minyatiirler insan, calgi, mekan ve
nesne kriterleriyle birlikte semiyotik karsiliklar ile ifade edilerek tablolar
halinde incelenmistir. incelenen tiim minyatiirlerde gosterenlerin toplumsal
gercekeiligi  yansittifl, gosterilenlerin ise miizik unsurlar1 acisindan
bakildiginda dénemin her 6nemli olayinda ve her alaninda 6nemli bir yeri
olan ve var olan durumlarin adeta anlaticisi konumunda olan unsurlar
oldugu goriilmiistiir. Levni'nin s6z konusu minyatiirlerine gostergebilimsel
acidan bakildiginda; kimlik ayrimi yapilmadan sosyal durum ve olaylar
yansitilmakta bununla birlikte farkl kiiltiirel kodlarin bir araya gelisi, giic ve
otoritenin olusan topluluk icerisindeki yeri, miizigin birlestirici glici
kullanilan gostergeler tizerinden anlamlandirildiginda doneme 151k
tutmaktadir. Minyattirlerde goriilen gelenekler, aliskanliklar, inanclar,
bilgiler ve diger semboller donemin aidiyet ve cemaatlilik hissi ile mizigin
her alanda var oldugunun birer gostergesi niteligindedir.

Sonug itibariyle gostergebilimsel acidan tarama modeliyle yapilan bu
calisma kavramsal cercevede hedefine ulasmis ve doneme 1sik tutan
minyatiirlere miizik unsurlar agisindan bakilarak s6z konusu unsurlarin
toplumsal biitiiniin icerisindeki anlami ortaya cikarilmak istenmistir.
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