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TAO-KLARCETI BOLGESI HIRISTIiYAN DiNi MiMARISINDE
GORULEN PALMET MOTIFLERi*

ooy

PALMETTE MOTIES IN THE CHRISTIAN RELIGIOUS ARCHITECTURE OF
THE TAO-KLARCETI REGION*

Ufuk ELYIGIiT**
Tahsin KORKUT***

Oz

Kuzeydogu Anadolu Bolgesi’nde bulunan ve tarihi kaynaklara gore “Tao-Klarceti”
olarak bilinen; Artvin ile kismen Erzurum ve Ardahan illerini kapsayan bolgede, 8. ve 14.
yiizyillar arasinda Bagrath Giircii hanedanliginin egemen oldugu goriilmektedir. Bolgede
4. yiizyildan itibaren yayilim gostermeye baslayan Hiristiyanlik inanci, dini mimariye de
yansimustir. Yapilarin plan 6zelliklerinin yani sira siisleme anlayisinda da ¢esitli degisimler
yasanmustir. Figiirlii (dini kisiler, hayvanlar) ve dini semboller agirlikli konularin ele alindig1
sahneler disinda, geometrik ve bitkisel motiflerin de kullanildig1 Tao-Klarceti mimarisine
ait bezeme programinda, bitkisel kompozisyonlar énemli bir yer tutmaktadir. Bu gelenek
bolgedeki en eski Hiristiyanlik anitlarindan olan manastir kiliseleri ile baglayarak Orta Cag
boyunca devam etmistir. Manastir kiliselerinin cephelerinde, palmet ve rumi motiflerinden
olusan bitkisel bezeme kompozisyonlar1 dikkat ¢ekmektedir. Yapilarin biinyesinde yer
alan bu motifler, komsu sanat ¢evresiyle karsilastirildiginda etkilesim unsurlarinin varligi
da dikkat cekici boyutlara ulagsmaktadir. Makalede, Artvin ve Erzurum illerinde bulunan
ve giinlimiize kadar saglam gelebilmig Giircii Hiristiyan dini mimarisine ait yapilarda
tespit edilen palmet motifi 6rnekleri lizerinde durulmaktadir. Motifin form ozellikleri
irdelenmekte, yapilardaki kullanim sekline dair bilgiler sunulmaktadir. Basta, motifin terim
anlamina vurgu yapilmig ve zaman igerisinde kazanmig oldugu cesitli form 6zelliklerine
deginilmistir. Incelenen yapilardaki palmet motiflerinin kullanim sekilleri ve mevcut
durumlart belirtilmistir. Komsu sanat cevrelerinde goriilen orneklerle karsilastirmalar
yapilarak etkilesime dikkat ¢ekilmistir. Neticede palmet motifinin farkl: kiiltiirlerde degisik
formlarda kullanildig1 ve bunun mimariye yansimalarinin ¢esitlilik arz ettigi gdzlenmistir.
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ABSTRACT

It is observed that the Georgian Bagrationi dynasty was dominant in the region,
which is located in the North East Anatolian Region. It is known as the “Tao-Klarceti”
according to historical sources and it the provinces of Artvin, partly Erzurum, and Ardahan
between the 8th and 14th centuries. The Christian belief, that started to spread in the region
from the 4th century, was also reflected in the religious architecture. In addition to the plan
features of the buildings, there were also various changes in the concept of decoration. Herbal
compositions attract attention in the decoration program of Tao-Klarceti architecture, in
which geometric and herbal motifs were also used except for the scenes in which religious
issues were discussed. This tradition continued throughout the Middle Ages, starting with
the Opiza (Bagcilar) and Dolishana (Bathroom) Monastery churches, which are among
the oldest Christian monuments in the region. Herbal decoration compositions consisting
of numerous palmette and rumi motifs come to the forefront on the facades of monastery
churches. When these motifs within the structures are compared with the neighboring art
environment, the presence of interaction elements are also remarkable. In this article, it
was attempted to focus on the examples of palmette motifs found in the structures of the
Georgian Christian religious architecture in the provinces of Artvin and Erzurum, that have
survived to the present day. The aim of the study was to examine the form features of
the palmette motif observed in Georgian religious architecture and to provide information
about its use in buildings. Furthermore, it can also be expressed as addressing the similar
and different aspects of it with neighboring art environments. In the introduction section
of the study, in order to make a general evaluation to define the palmette motif, the term
meaning of the motif is emphasized and various form features that it has gained over time
are mentioned. Explanations are given about the usage patterns of palmette motifs observed
in the structures examined within the scope of the study, and their current situation in the
structures. Comparisons were made through similar and different examples observed in
neighboring art environments and attention was drawn to the interaction elements of the
motifs. These activities have shaped the method of the study. The palmette motif, which
is used especially in the structures of the Georgian religious architecture, was arranged in
different ways depending on its location. The palmettes used in the decoration program
generally end with the apex of leaves placed symmetrically around a stem on the axis. It can
be said that rumi motifs are a determining factor in defining the form feature of palmettes.
As a result of the studies, it was observed that the palmette motif was used in different
forms, in different cultures and its reflections on architecture varied.

Keywords: Georgian, Herbal Decoration, Christian Architecture, Stone Decoration,
Palmette
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Giris

Biinyesinde barindirdigr kiiltiirel zenginlikler ve dini inanislar sayesinde
uygarlik tarihinde derin izler birakmay1 basarmis olan Anadolu cografyasi, insanoglunun
gecirmis oldugu degisim stireclerini de gozler niine sermektedir. Farkli topluluklarin bir
arada varligin1 stirdiirmeye ¢alistig1 ve etkilesim halinde bulundugu bu cografya, inancin
sekillendirdigi bazi bolgelere de ev sahipligi yapmustir. Orta Cagda Tao-Klarceti olarak
adlandirilan ve Artvin ile kismen Erzurum ilini kapsayan bolgenin ge¢misi eski ¢aglara
kadar uzanmaktadir. Artvin ili, Savsat ilgesi, Meydan kdyii kirsalindaki bir magarada
karsilagilan bronz baltalar ilk Tung ¢agma (M.O. 2000) tarihlendirilmektedir.! Yérenin
tarihi ¢aglara iliskin ilk bilgiler, bolgeden gegen Yunanli asker-tarih¢i Ksenophan’a
dayanmaktadir.2 Ksenophan, bu cevrede, M.O. 5.yiizy1lin sonlarinda Kolklar, Makaronlar,
ve Taoklar gibi birtakim kavimlerin yasadiklarini belirtmektedir.’ Yunan tarihgi-filozof
Strabon’a gore ( M.S. l.yy) bolge, Pers kokenli Mithridates Eupator zamanindan beri
Pontus Kralligi’na bagimli durumda iken, Anadolu’nun Roma egemenligine gegmesi ile
birlikte Roma Imparatorlugu’na baglanmis, ancak bu dénem yerel kralliklarm etkinligine
izin verilmistir.* Bu yerel beylikler arasinda ilk Giircii (Kartli) kralliklarindan biri
kabul edilen (yaklasik M.O. 302-M.S. 575/580) ve Tao-Klarceti bolgesini de kapsayan
Iberya Kralligi déneminde 6nce Yahudilik daha sonra ise Hiristiyanlik kabul gérmeye
baslamistir.” Roma’da erken dénemlerde yayilmaya baslayan Hiristiyanlik inanci, ancak
4. ylizyilin ilk yarisinda Kapadokya’dan gelen Azize Nino’nun telkinleriyle Giircii Krali
Mirian (265-342) tarafindan resmi devlet dini olarak kabul edilmistir.®

Benimsenen yeni inancin sekillendirmeye basladigi Tao- Klarceti Bolgesi, teo-
lojik agidan yeni bir siirece girmis ve bunun neticesinde de toplu yasam idealinin benim-
sendigi manastir yasami 6nem kazanmistir. Cok sayida kilise ve manastirin insa edildigi
bolge, karakteristik bir mimari dokuya kavusmustur. Bolgede yer alan tasinmaz kiiltiir
varliklarmin plan ve mimari 6zelliklerine etki eden inang faktori, yapilarin i¢ ve dis cep-
helerini kaplayan bezemelerin de cesitlilik arz etmesine yol agmustir. 10. Yiizyildan iti-
baren inga edilen yapilarda kullanilan tas malzeme, 6zellikle cephe diizenlemelerinde
goriilen ve stisleme amagli kullanilan motifierde de belirleyici bir unsur haline gelmistir.
Yapilara ait bezeme programini olusturan geometrik ve bitkisel bezemeler, bolgeye 6zgii
bir stisleme geleneginin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Tao-Klarceti Bolgesi’nin zengin
ve dinamik kiiltiir ortaminda da sekillenmis olan ve bitkisel kompozisyonlarin birer unsu-
ru haline gelen palmet motifi, ¢aligmamizin ana konusunu tegkil etmektedir. Tao Klarce-
ti’de yer alan Hiristiyan dini mimarisine ait yapilarda kargimiza ¢ikan palmet motifi ve bu
motifin yapilardaki kullanim sekline gegmeden 6nce, bolgenin tarihi cografyasina kisaca
deginmek caligmanin biitiinliigli acisindan fayda saglayacaktir.

Bittel, 1933, 150-156.
Aytekin, 2018, 33.
Ksenophon, 1974, 76.
Subasi, 2013, 326-327.
Brosset, 2003, 67-81.
Brosset, 2003, 81-83.
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Tao Klarjeti Cografi Konumu ve Tarihi

Tao-Klarceti Bolgesi, Coruh Nehri’nin kollart ile Tortum ve Oltu Caylar
arasinda, bakir, kursun ve ¢inko gibi zengin maden yataklarinin oldugu verimli ve
daglik topraklardir.” Bolge, giiniimiizde Artvin, kismen Ardahan, Erzurum ve Kars
illeri ve ilgeleri arasinda kalan bélgeyi kapsamaktadir. M.O. 4. yiizyilda Kartveliler
Kafkasya’da bagimsiz eyaletlerden olusan Sakartvelo Kralligimi1 kurmuslar ve zaman
icerisinde Coruh Nehri ve kollarinin bulundugu bélgede vadilere dogru yayilim
gostermislerdir. Iste bu dénemde Klarceti (Bereket), Chavcheti (Savsat), Tao (Oltu),
Ispiri (Ispir), Artahani (Ardahan), Kola (Gle) ve Tchildrili (Cildir) gibi yerlesim yerleri
onem kazanmis ve en Onemli merkezler Tao-Klarceti oldugu i¢in tim vadiye Tao-
Klarceti adi verilmistir.® Tiflis’te kurulan Arap Emirligi’nin giiciiniin azalmasina bagl
olarak 8. yiizyilin ikinci yarisindan sonraki déonemde halifeligin politik giiclinlin giderek
azalmasmi firsat bilen Giirciiler, oncelikle Aragvi Nehri’nin dogusundaki Kakheti
Bolgesi’nde bagimsizliklarmi ilan eder. Aym donemlerde, Bizans Imparatorlugu’nun
denetimi altindaki Bati Giircistan’da da 6zgiirliik icin faaliyetler baslatilir ve bagkenti
Kutaisi olan Abhaza Kralligi ilan edilir. Bagratoni’ler yonetiminde de baskenti Ardanug
olan Tao-Klardjeti bagimsizligini ilan eder. 8. yilizyilin sonlarma dogru Giircistan’daki
durum dogu ve bati agisindan farklilik arz etmektedir. Dogu Giircistan’da bir prens basta
iken, Tiflis ve civarini bir Arap emiri yonetmektedir. Bat1 Giircistan’da bagimsiz bir kral
bulunmaktadir. Tao-Klarceti’de Bizans Imparatorlugu’na bagl Bagrationi Siilalesinin
yonetimi altindadir. Bagrationi Siilalesi’nin Tao Kolu, Guramidlerin soyundan gelen
Prens Vasak’m oglu Adarnase (O. 809) ile baslatiimaktadir.® Eruseti yani Bat1 Cavaheti
ve Artani bdlgelerinin prensi Adarnase, 772 yilinda Klarceti’ye, kuzenleri Guramidler’in
yanina yerlesir. 786 ve 807 yillar1 arasinda da Guramidler’den payma diisen {iigte-
bir mirasin sahibi olur, boylelikle Klardjeti, Savsat, Nigali, Asagi Tao ve Yukar1 Tao
Adarnase’nin yonetimi altina girer. Adarnase’nin oglu 1. Asot, ya da Biiyiik Asot (780-
826)) “kral” unvanini alan ilk Bagrationi olur. 813 yilindan sonra da “Kuropalat” unvanini
alir, iilkesi ise Ermeni ve Bizans kaynaklarinda “Iberya Kralligi” ve “Giircii Kralligi”
olarak zikredilir."” Bolgede 1. Asot doneminde imar faaliyetleri artmis ve 6zellikle de
Rahip Grigol Handzta’nin ¢abalartyla siirdiiriilen manastir insasina yonelik ¢aligmalara
maddi ve manevi destek saglanarak, politik gelismelerin yani sira bdlge, kiiltiirel ve dini
agidan da onem kazanmugtir."' Giirciileri Hiristiyanligi resmi devlet dini olarak kabul
etmesi, Kartli Krali Mirian déoneminde (265-342) Kapadokyali Rahibe Azize Nino’nun
(0:338) Giircistan’in Mtskheta kentine yerlesmesiyle baglamaktadir.’> Bylelikle kabul
edilen yeni din, mimariye ek olarak diger sanat dallarini da etkilemistir. Dinsel térenlerde
kullanilan esyalarin yapimi el sanatlarini, ayinlerde sdylenen methiyeler miizik, incil ve

7 Orhan, 2015, 22-23.

8 Bayram, 2005, 19.

9 Brosset, 2003, 189-202.

10 Kadiroglu ve Isler, 2010, 7-8.
11 Bayram, 2005, 19.

12 Brosset, 2003, 81-83.
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kutsal kitaplarin gevirileri ya da ¢ogaltilmalari edebiyat, hat ve minyatiir sanatlarini, insa
edilen kiliselerin i¢ mekanlarinin ve dis cephelerinin tag kabartma sanatinin gelismesine
ve zenginlesmesine yol agmistir.

Girciilere ait dini inancin birer yansimasi seklinde degerlendirilebilecek olan
manastir ve kiliseler, bolgenin mimari dokusunun daha da zenginlesmesine katkida
bulunmustur. Inga edilen yapilarin plan ve mimari 6zelliklerinin yami sira biinyelerinde
barindirdiklar1 bezeme programi, Giirciilere ait tas isciliginin estetik agidan ulastigi
noktayr temsil etmektedir. Yapilarin i¢ ve dis cephelerini hareketlendiren bezemeler,
yapim teknikleri, ikonografik anlamlar1 ve kullanilan motiflerin gesitliligi bakimindan
kendine 6zgii bir karakter sergilemektedir.

Palmet Motifinin Ortaya Cikisi, Gelisimi ve Tipolojik 6zellikleri

Geometrik, bitkisel ve figiirlii siislemeler ile c¢esitli ha¢ motiflerinin yer
aldig1 cephe diizenlemeleri, Giircli dini mimarisinin temel bilesenlerinden biri olarak
degerlendirilebilir. Calismamizin i¢erigini olusturan palmet motifleri, Bagratli dénemi (9.-
18/19. yy.’lar) dini mimarisinde goriilen bitkisel siisleme kompozisyonlarinin desenleri
arasinda yer almakta ve kullanilmaktadir. Makale dahilinde inceleyecegimiz ornekleri,
kompozisyon, malzeme ve teknik agidan detaylandirmadan dnce, palmet motifinin kdken
ve tipolojisine yonelik genel bir tanimlamanin yapilmasi gerekmektedir. Ayrica s6z
konusu motiflerin komsu sanat ¢evreleri ile olan benzer ve farkli 6zelliklerine deginilmesi,
etkilesim durumlarinin belirlenmesi noktasinda yararli olacaktir. Bu baglamda bolgede
bulunan yapilarda yaygin olarak kullanilan palmet motifleri, form ve iislup 6zellikleri
g0z Oniine alinarak incelenmistir. Tasvir edilme sekline gore genis bir yelpazede
degerlendirilebilecek olan palmet motifinin genel karakterini ifade eden tanimlamalara
yer verilmesindeki amag, incelenen drneklerin tipolojiye uygunlugunu belirleyebilmek
seklinde ifade edilebilir. Boylece Tao-Klarceti Bolgesi’nde bulunan Hiristiyan dini
mimarisine ait yapilarin cephe diizenlemelerinde yer alan palmet motiflerinin komsu
sanat ¢evreleri ile benzer ve farkli yonleri vurgulanmis olacaktir.

Palmet Motifi, yukarida da kisaca degindigimiz iizere bitkisel motifierin agirlikta
oldugu kompozisyonlarin sekillenmesinde sik¢a basvurulan 6gelerden biri olmasinin yant
sira sahip oldugu form degisiklikleri itibariyle de arastirmacilar tarafindan farklilik arz
edebilen tanimlamalar igermektedir. Tarihi ¢aglar boyunca farkli cografyalarda hiikiim
siirmiis birok uygarlik tarafindan kullanilan bu motif, Islami dénem sanat iislubunda da
yogun bir sekilde goriilmektedir. Taginir ve taginmaz kiiltiir varliklarimin biinyesinde yer
alan bezeme kompozisyonlarinin tamamlayici unsurlarindan olan palmet motifi, genis
bir kullanim alanina sahiptir. Tao-Klarceti Bolgesi Hiristiyan dini mimarisinde goriilen
siisleme programina yonelik gerceklestirdigimiz arastirmalar esnasinda da incelenen
yapilarin cephelerinde farkli palmet motiflerinin bulundugu anlasilmistr.

Yoredeki Ortacag donemi mimari yapilarinda goriilen bitkisel ve geometrik
motifler genel itibariyle tag malzeme, metal ve el yazmalarmin {izerine yapilmis olup,
kiliselerin kapilarinda, kusatma kemerlerinde, pencerelerde, tastyici ve gecis unsurlarryla

13 Kadiroglu ve sler, 2010, 22.
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cephelerin degisik noktalarinda uygulanmislardir. Motifler ¢ogunlukla “gecme” ve
“tekrarlama” seklinde tanimlanabilirler.'

Palmet motifi, bir sapm iki tarafinda simetrik olarak yerlestirilmis uzunca
yapraklardan olusan stilize edilmis bitkisel bezeme 6gesidir. Yapraklar: palmiye bigiminde
diizenlenmis olan motif, Misir, Mezopotamya ve Yunan uygarliklar1 tarafindan yogun
sekilde kullanilmigtir.'® Eski ¢aglardan bu yana farkli uygarliklar tarafindan kullanilan bu
motif, ¢esitli isluplara sahiptir. Tiirk sanatinda da drnekleri bulunan palmet, neredeyse
her tiirden malzemenin kullanildig1 ok sayida yiizeye uygulanmustir. Iki boyutlu oldugu
kadar ti¢ boyutlu drneklerine de rastlamak miimkiindiir."®

Bitkisel bezemeleri meydana getiren kompozisyonlar, gilinlik yasamda
kargimiza ¢ikabilecek olan motiflerin yani sira stilize edilmis siislemelerin bir araya
getirilmesiyle de sekillendirilmiglerdir. Palmet, zaman igerisinde tek basina kullanildig:
gibi farkli uygulamalar ile bir arada da gortilmeye baglanmigtir. Ait oldugu kiiltiir ortamina
uygun bir iislup 6zelligi gosterebildigi gibi adeta doniisiim gegirerek yeni bir motifin
hayat bulmasina da katki saglamistir. Palmet motif olarak subtropikal bolgelerin, sicak
bolgelerin bitkisi olan palmiye, hurma agaglarinin yapraklarin kendisine ¢ikis noktasi
olarak alir. Ayrica Latincede 5 rakaminin karsiligi olan “palma” palmiye agacinin ele
benzemesi dolayisi ile bu agaca ve 5 rakamina isim olarak yakistirilmistir.'” Boylece
cok pargali, simetrik yapisi ile palmet formu sayisiz sekil meydana getirebilmektedir.'
Palmet, ¢ok parcali ve simetrik yapisiyla siirsiz ¢gesitleme imkanlarina agik bitkisel bir
formdur. Palmet motifinin ¢ok degisik tiplerini bilmemize karsin genel anlamda bir ana tip
belirlemek miimkiindiir. Bu tip farkl biiyiikliikteki cemberler ile ¢izimi yapilabilen klasik
bir forma sahiptir. Diisey bir eksenin iki yaninda, simetrik olarak yer alan parcalardan
meydana gelmektedir. Ortada sivri uglar1 disa ve alta dogru kivrilan yapraklar, altta
dairesel bir doniisle sap kismina baglanirlar. Bu ana tip, bagli parcalarin boyutu, orani,
hareket yoniiniin degismesiyle, bazi1 durumlarda da yepyeni unsurlarin katilmasiyla yeni
tiplere doniisebilmektedir'’® (Ciz. 1).

Palmet, Antik donemde mimarideki bezeme unsurlarindan akanthus yapragi gibi
en ¢ok kullanilan yaprak tiiriidiir. Palmet yapraklarimin bi¢imlendiriliginde simetri ku-
ralina 6nem verilmistir. Genellikle lotus bitkisiyle bir arada bezeme kusagi olusturacak
tarzda kullanilirlar. Bazen de agik ve kapali olmak {izere doniistimlii olarak yerlestirilen
palmet yapraklar1 yan yana gelerek yinelenen bir motif olusturmustur® Hiristiyanlik 6n-
cesi pagan inaniglar1 benimsemis olan uygarliklara ait yapilarin cephe diizenlemelerinde
sik¢a kullandig1 palmet motifi, 6zellikle Helenistik Cag Anadolu mimarisinde ve Roma

14 Aytekin, 1999, 325.

15 Turani, 1993, 110-111.

16 Soézen ve Tanyeli, 2010, 236.
17 Miilayim, 1976, 146.

18 Kuru, 1997,38.

19 Miilayim, 1976, 146.

20 Erdem, 1995, 98.
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doneminde lotus ¢igegi ile birlikte ¢esitli formlarda kullanim alani bulmustur.?! Roma
doneminde karsimiza ¢ikan ¢ok sayidaki degisik bezeme unsuru arasinda lotus-palmet
dizisi dnemli bir konuma sahip olmustur. Degisik yapi elemanlari {izerinde ¢esitli bezeme
orgeleriyle birlikte kullanilan lotus-palmet kusaginin, yer aldigi simgeler de g6z oniine
alindiginda ayn1 yapi tizerinde bile farkli sekillerde uygulandigi sdylenebilir 2

Helenistik donem Anadolu mimarisinin cephe diizenlemesinde kullanilan lotus
ve palmetlerin kivrik dallar ile birbirine baglanmasi sonucu olusturulmus Anthemion
kusaklari, donemin zengin bitkisel
bezeme kompozisyonlarmin 6nem-
li bir 6gesi konumunda olan palmet
motifinin farkli form &zelliklerini /
yansitmaktadir. Anthemion kusagin- /
da kullanilan palmet motifleri, kapali
palmet ve lotus ¢iceginin doniisiimlii
olarak kullanilmasinin yani sira, agik
ve kapali palmetler arasina lotus ¢i-
¢eklerinin yerlestirildigi bezemeler
ile yarim palmetlerden olusmakta-
dir.?

Palmet motifi ile ilgili
tanimlamalar dﬂ?_kate allndlglnd.a Ciz. 1: Ana palmet tiplemesine ait ¢izim (Miilayim,
genel anlamda gobek olarak tabir 1976, 5. 146).
edilen ana yapt ve yapraklarin
almis oldugu sekil esas alinmaktadir. Motifin sahip oldugu form ozelliklerine gore
gerceklestirilen bu tanimlama palmet motifinin ana hatlarint olusturmaktadir. Palmetin
merkezini tegkil eden ve eksen ile tag yapraklarin bagli bulundugu taban ile {ist 6geler
arasindaki bolime gobek adi verilmektedir. Gobek kismi aldig: sekillere gore, iiggen
gobek, kubbe gobek, tomurcuk gdbek, yaprak gobek gibi adlandirmalara tabi tutularak
siniflandirtlmaktadir. Tag yapraklarin durumuna gore yapilan tanimlamada ise agik ve
kapali palmet ifadesi kullanilmaktadir. Yapraklari disa dogru agilan palmetlere agik
palmet, yapraklari ice dogru biikiilen palmetlere ise kapali palmet denilmektedir. Agik
palmet palmetlesmis lotus ¢icegi seklinde de tanimlanabilir.?*

Palmet motifi, Hiristiyanlik inancinin yayilmaya baslamasi ile birlikte kabul
edilen buyeni dinin inang ve ibadet esaslarina gore sekillenmeye baslayan sanat anlayisinda

21 Bunlara Anadolu’nun taninmis bazi yapilari {izerinde 6rnekler bulabiliriz: Simada tek basina,
Bergama Traian Tapinagi yumurta dizisi ile birlikte, Ksanthos Vespasian Kapist, lesbos kyma ile
birlikte, Bergama Asklepion Propylon, dil yaprak ile birlikte, Efes Su Deposu, detayl: bilgi igin
bkz. Basaran, 1989, 54-57.

22 Ozgalik, 2017, 25.
23 Koghan, 1995, 19-20.
24 Basaran, 1987, 221.
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da yerini almigtir. Hiristiyan dini mimarisine ait yapilarin cephe diizenlemelerinde ve
kilise gelenegi kapsaminda gergeklestirilen ayin ve tdrenlerin icrasinda kullanilan litiirjik
esyalarin bezemesinde kullanilmistir. Bu baglamda tasinmaz kiiltiir varliklariin yani sira
tasinir kiltiir varliklar1 ve el sanati lirinlerinin siisleme programinda da siisleme 6gesi
olarak ele alindig1 ifade edilebilir. Erken Hiristiyan kompozisyonlarinda agirlikli olarak
haglarin tabanindan biiyiiyen yarim palmetler seklinde 6rnekler mevcuttur. Eski Dogu’da
bir palmiye agaci seklinde genellikle hayat agaci tasvir edilir ve palmiye Hiristiyan
kiiltiiriinde 6liim tizerine zafer ve sembolleri halinde diirtistlitk ve 6liimsiizliiktiir.>* Ayrica
Paskalya’dan onceki pazar giinii, “Palm Sunday” seklinde adlandirilmakta ve biiyiik
bayramlardan biri olarak kutlanmaktadir. Hz. Isa’ni zaferle Kudiis’e girisini tutkusunun
baslangicint sembolize etmektedir. Téren esnasinda mumlar yakilmakta, giimiis haclar ve
palmiye agacinin yapraklari dagitilmaktadir.?®

Islamiyet &ncesi ve sonrasinda palmet motifi bazen tasarimm disinda kenar
stisti, yerine goére hayat agacinin dallarmni olusturan ana elaman, bazen de hayat
agacinin kendisidir. Palmet ve hayat agaci o kadar 6zdeslesmistir ki her ikisinin de
tasarimina bakildiginda motifin palmet mi yoksa hayat agact mi oldugu ilk bakista
anlagilmamaktadir.?’ Orta Asya kurganlarinda kullanilan kegelerde ve ahgap malzemelerde
de islenmis olan bu motifi, Tiirklerin Orta Asya’dan aldiklar fikrini giiglendirmektedir.
Saman inanglarinda hayat agacinin diinyanin merkezinde oldugu kabul edilmistir. Ayni
zamanda da dlen bir gamanin ruhunun gokytiziine ¢ikisinda da merdiven goérevi gordiigii
ifade edilmektedir.?® Totemik karakter ve Samanhgin etkisi altinda Ordos bolgesinde
madenden bir¢ok kemer siislemelerinde, hayvanlar ya tek basina ya da hareketli gruplar
halinde goriiniirler. Aralarinda birbirine girmis gruplar ¢ogunluktadir. S6z konusu
bolgenin giin 15181na kavusturulmus bulgulart arasinda, madenden ajurlu kemer plakalari
cok ilgi ¢ekicidir. Fonun bitki motifleri bi¢iminde ajur tekniginde kazinmasi ve karsiliklt
simetrik diizende hayvan figiirlerinin yerlestirilmesi ile ¢ok cazip bir 6rnegin ortaya
ciktigr goriliir. Figiirlerin karsilikli, simetrik diizende yerlestirilmesi ve bigiminde ajur
tekniginde kazinmasi sanatgilar tarafindan ¢ok sevilmis ve bu gelenegin zengin temalari
donmus kaliplar halinde birbirlerini yiizyillarca takip etmistir.?’ (Fot.1)

Antik donemden bu yana pagan inanislara sahip uygarliklar tarafindan kullanilan
palmet motifi, Hiristiyanlik ve Islam dinine mensup topluluklarin sanat ve estetik
anlayisinda da temsil giiciinii yitirmeden farkli formlarda kullanim olanagi bulmustur.
Ozellikle Tiirk-Islam sanatinda ¢esitli tarzlarda sekillendirilmis olan ve degislik
orneklerine rastladigimiz palmet motifi, yapilarin cephe diizenlemelerinde kullanilan
yogun bitkisel bezemelerin vazgecilmez bir unsuru haline gelmistir.

Islam Sanati’nda erken dénemden baslayarak gelisen palmet, Iran Biiyiik Sel-

25 Yildiz, 2017, 222.

26 Taft,1991,1566.

27 Yavuzyigit, 2021, 148.

28 Ozkul, 2020, 61.

29 Diyarbekirli, 1972, 119-121.
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cuklu (11.yy.), Zengi (12.-13. yy.)
ve Eyyubi (12.-13. yy.) donemine
ait eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Anadolu Selguklular1 zamaninda,
ozellikle tas siislemelerdeki gesit-
lemeler, baska bir sanat anlayisiyla
karsilastirilamayacak kadar zengin-
dir. Selguklu donemimde goriilen
ornekler kadar olmamakla birlikte
palmet, Osmanli ¢aginda da varli-
gt siirdiirmistiir.*® Anadolu cog-
rafyasinda 6zellikle de Tiirk-Islam
sanat anlayisinin hakim oldugu
eserlerin bezeme programinda ¢ok
farkli formlarda kullanilmis olan
palmet, Hiristiyan sanatindaki kullanimina benzer yonlerinin yani sira farkli form ve
6zellikleri de bir arada barindirmistir. Motif, kullanim sekli itibariyle genis bir yelpazede
degerlendirilme imkani sunmus ve kimi zaman gruplama yapilarak tanitilmaya calisil-
mistir.

simetrik olarak yerlestirilmis hayvan figiirleri ve
merkezdeki hayat agaci (Diyarbekirli, 1972°den)

Bitkisel slisleme grubunda bitki, biitiiniiyle oldugu gibi tiim unsurlariyla da siis-
leme programlarinda yer almistir. Bitkilerin bu kadar yogun bir sekilde bezemede yer
almasinin sebebi, insan ve bitki arasindaki maddi ve manevi iliskiden kaynaklanmaktadir.
Palmet-rumi-lotus motiflerinden olusan siisleme programlari bir tek su bitkisinin tekrar-
lanan boyuna kesitlerinin soyut goriiniisleri olurken, Tiirk siisleme sanatlar1 genelinde
her donemde sevilerek kullanilan siisleme 6rnekleri haline gelmislerdir.*' Palmet motifi,
Selguklu donemi bitkisel siislemesinin temel unsurlarindan biridir. Ana hatlariyla laleyi
animsatir. Yanlarda, asagiya dogru kivrik iki ucu, karin kisminda iki lobcugu vardir. Yana
kivrilan uglarin hareket noktasinda, orta kisimda kii¢iik bir yaprak bulunur.’?> Sel¢uklu
doneminde her tiir yapinin tag¢ kapisinda genellikle dar seritlerin bezemesinde rumilerin
cevreledigi palmet kompozisyonu tercih edilmistir. Benzer sekilde Divrigi Ulu Camii
(1228) bat: tag kapisinda dis ve i¢, Konya ince Minareli Medrese (1264) tag kapisi dis,
Sivas’taki Buruciye (1271) ve Gok (1271) ile Erzurum Cifte Minareli (1285-1290) med-
reseleri tagkapilari i¢ bordiirleri de rumi- palmet kompozisyonlari ile siislenmistir.*

Palmetin baska motifler olmadan tek basma kullanimi1 daha ¢ok ii¢ dilimli bir

formda olmaktadir. Bu forma sahip palmetler yiiksekligi kendi yiiksekliklerine denk bir
zemin lizerinde siralanirlar ve diiz ylizeyli yiiksek kabartma tekniginde sekillendirilirler.**

30 Miilayim, 1976, 145.
31 Cantay, 2008, 33.
32 Unal, 1982, 95.

33 Dogan, 2010,151.
34 Ozbek, 1999, 116.
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Selguklu tas is¢iliginde bitkisel unsur olarak ana motifii¢ dilimli palmet yapraklaridir. Bazi
durumlarda sadece yarim palmet yapragi islenmistir. Cogunlukla yarim ve tam palmetler
girift bir bitkisel meydana getirir. Yarim ve tam palmetlerin u¢ kisimlarinda meydana
gelen diigtim gibi kivrilmalar Tiirk bezeme sanatinin en belirgin 6zelligidir.>* Anadolu’da
Selguklu déoneminde en ¢ok kullanilan ii¢ dilimli palmet motifinden yani sira farkli palmet
tipleri de yapilarin cephe diizenlemelerinde uygulanmaya devam etmistir. Form agisindan
sahip oldugu bu g¢esitlilik tanimlama noktasinda smiflandirma yapmay1 gerektirmistir.
Anadolu’da kullanilan bir diger palmet tipi de antik palmet tipine yaklasan, yelpaze gibi
dilimlenen “tam ag¢ilmis” palmettir. Bagka bir kullanim seklinde ise en alt yapraklari
asag1 dogru biraz fazla uzamis olan “serbest sekilli palmetler” olarak tanimlanabilecek
bir bagka palmet tiiriinden soz edilebilir. Degisik tipteki palmetlerin baz1 yapraklari
uzayarak farkli formlara biiriiniir. Genelde alt kisimda bulunan yapraklarin asagi dogru
uzamasi bir deformasyon meydana getirerek migfer tarzinda sekiller olusturur. Bazen de
bu asirt sarkmalar yerini palmetin yaprak uglarindan ¢ikan yeni yapraklara birakir. Bu
tiir palmetler yarim palmet olarak tanimlanabilir.*® Cok genis bir ifade zenginligine sahip
olan palmet motifi, bu ¢esitliligi sanatkarlarin hayal giiciinden almaktadir. Sanatkarin
elinde palmet motifi, tiirli sekillere girer ve igleri ayrica Rumiler ile doldurulmus biiyiik
cicekler halinde resmedilirler. Bu tarzda zenginlestirilmis palmet dizisine 12. yiizyil,
fran Selguklu devrinde rastlanir. Anadolu’daki 6rnekler oraya dayanir. Fakat Anadolu’da
kendilerine has bir karakter alir ve pek ¢ok ¢esit gosterirler.’” Bitkisel motiflerin ve
dolayisiyla Palmet motifinin islam cografyasinda oldukga farkli formlarda kullanilmus
olmasinin sebebi; canlilari tasvir etmekten ¢ekinen ve tabiattaki esyay1 oldugu gibi taklit
etmeyen Miisliiman sanatkarlarin bezemeleri, kendilerine has bir iisliplagtirma yontemi
gelistirmelerinden kaynaklanmaktadir. Bu baglamda Islam sanat anlayis1 diinya sanatlari
arasinda tevhidi merkeze alan kendine 6zgii bir yer edinmeyi bagarmigtir.*®

Farkli tipler sergileyen palmetleri bir araya toplamak bu motifi her ydniiyle
tanimlayabilmek i¢in yeterli degildir; her palmet tipi, asag1 yukar1 belirlenmeye ¢alisilan
klasik tipe yaklasir ya da uzaklasir. Kivrilmalar, agilmalarla degisik goriiniimler kazanan
pargalarinin tiirleri ve sayilari, palmeti tanimlayabilmek adina bir siniflama ve tipoloji
yapmamizi gerekli kilan bigimsel hareketlerdir® Palmet motifi ile ilgili 6nemli bir ¢aligma
yapmis olan Selguk Miilayim, Islam Sanati ve ézellikle de Selguklu déneminde gériilen
palmetleri tipoloji noktasinda siiflandirmaya tabi tutmustur. Konumuzu teskil eden Tao-
Klarceti Bélgesi palmet motiflerini Islam sanatinda yer alan drnekler ile karsilagtirma
acisindan énemli bir kaynak olusturmaktadir.

Cok parcali ve simetrik yapisiyla sonsuz denilebilecek uygulama olanagi
sunan palmet, diisey bir eksenin iki yanindaki simetrik 6gelerden olugsmaktadir. Siltiet

35 Oney, 1992, 11.

36 Ogel, 1987, 76.

37 Ertung, 2016, 218.

38 Doganay, 2012, 83.

39 Miilayim, 1976, 146-147.
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olarak ayni goriiniime sahip olan motiflerin ayrintida sergiledigi gesitlilik bir yandan
zenginlesmeyi saglarken diger yandan motifin ana seklinden sapmalar meydana getirerek
deformasyonlara sebep olmaktadir.*’

Palmet motifinin antik doneme ait sanat anlayisinda karsimiza ¢ikan kullanim
seklinin yan1 sira Hiristiyan ve Islam sanatinda kazandig1 form zelliklerine deginilmistir.
Ozellikle Anadolu Selguklu sanatinda fakli bir boyuta tasinmis olan bu motif, ana tipten
tiiretilen birden fazla alt tipe doniismiistiir. Selguklu donemine ait mimari yapilarin cephe
diizenlemesinde yer verilen palmet motiflerinin ¢esitliligi ve komsu sanat gevreleri ile
olan etkilesimi ag¢isindan s6z konusu doneme ait palmet tiplerinin ayrintili bir sekilde
ele alinmasimi gerektirmistir. Tao-Klarceti Bolgesi’nde yer alan Giircli dini mimarisine
ait yapilarin cephe diizenlemelerinde yer alan gesitli palmet motiflerine deginmeden
once, motifin tarihi siire¢ boyunca yasamis oldugu degisim ve doniisiimler neticesinde
sahip oldugu tipolojik 6zellikler iizerinde durulmustur. Bdylece Tao-Klarceti Bolgesi’nde
bulunan palmet 6rneklerini tanimlamaya yonelik daha saglikli bilgiler sunmak hedeflen-
mistir.

Tao Klarjeti Bolgesindeki Palmet Motifleri

Artvin ve Erzurum’da yer alan Bagratlt Donemi’ne ait 10.-11. yiizyillar arasinda
insa edilmis olan yapilarin tag siislemelerinden derlenen &rnekler incelenmis ve bu
yorede bulunan zengin tas bezemeli kiliselerin bir¢ogunda palmet motifine yer verildigi
goriilmiistiir. Ancak sinirli tag bezemeli olan Esbeki, Yeni Rabat, Dort Kilise, Angi,
Hanzta, Porta, Sadberdi ve Gunatlisvani gibi, bu bdlgedeki diger kilise ve manastirlarda
palmet motiflerine pek rastlanmadigi i¢in*' arastirma kapsamina dahil edilmemistir.

Calisma kapsaminda, Dolishana/Doliskana (Hamamli, 937-954), Tibeti/Tbeti
(Cevizli, 10.yy) (ishan/ishani (954-955), Barhal/Parhali (Altiparmak, 958-994), Oski/
Osvank (Camliyamag, 963-973) ve Haholi/Haho (Bagbas1, 976-1001) kiliselerinin cephe
diizenlemelerinde karsimiza ¢ikan palmet motifleri ele alinmistir (Tablo 1). Tao-Klarceti
Bolgesi’nde yer alan Hiristiyan dini mimarisine ait yapilarin cephe diizenlemelerinde
yer alan bitkisel motiflerin olusturdugu kompozisyonlarin sevilen motiflerinden
birine donlismiis olan palmet oOrnekleri, bulunduklar1 yapilarin bircok noktasinda
kullanilmislardir. Bezemenin ana motifini teskil ettikleri miistakil kullanim seklinin yan
sira, farkli bitkisel ve geometrik motifler ile bir arada kullanilarak, ortak bir desen meydana
getirmek amaciyla sekillendirilmis olan kompozisyonlarin biitiinlestirici bir 6gesi haline
gelmislerdir. Bolgedeki mevcut drneklere yonelik gerceklestirilen ¢aligsmalar, motifierin
sahip oldugu form 6zellikleri hakkinda genel bir tanimlama yapma imkani da saglamistir.

40 Bas, 2013, 414.
41 Yazar, 2018, 5/ Tablo 3..
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Tablo 1: Palmet motifinin kullanildig: yapilar

Yapinm Bezemenin
P Tiirii
. Tarihi
Yeri Adi an v Palmet
Yiizyili
A
R Merkez | Dolishana/Doliskana (Hamamli) Kilisesi 937-954 X
T
v Savsat Tibeti/Tbeti (Cevizli) Kilisesi 10.-13.yy X
i
N | Yusufeli Ishan/ Ishani Kilisesi 954-955 X
E
R | Tort Oski/O k 1 Kilisesi X
) ortum ski/Osvank (Camliyamac) Kilisesi 063973
U
R
U Tortum Haholi/Haho (Bagbasi) Kilisesi 976-1001 X
M

Tao-Klarceti Bolgesi’nde yer alan Hiristiyan dini mimarisine ait kiliselere yo-
nelik gergeklestirmis oldugumuz caligmalar neticesinde, yukarida tablo seklinde verilmis
olan 5 adet kilise de yer alan belli basli 6rnekler incelenmistir. Yaptigimiz incelemelerde;
palmet motiflerinin genellikle bir kompozisyon seklinde sergiledikleri gdzlemlenmistir.
Konunun daha da anlasilabilir hale gelmesi ve yapilan tanimlamalarin daha agiklayici
olabilmesi adina ele alinan drnekleri gruplara ayirarak inceleme ihtiyaci dogmustur. Aras-
tirmaya konu olan Palmet motifleri kendi aralarinda gruplandirilirken motiflerin ayirt edi-
ci ozelliklerinin belirlenebilmesi 6nemli bir etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Arastirma dahilinde incelenen yapilardan Doliskana Kilisesi’nin giiney cephe-
sindeki omega bi¢imindeki ta¢ kemerin yiizeyinde, palmet motiflerinden olusan bir be-
zeme yer almaktadir. Kompozisyonu meydana getiren palmet motiflerinin yan yapraklari
donerek bir voliit olusturmakta ve tepe yapraginin u¢ kismina dogru bir yiirek motifi
meydana getirmektedir. Yan yapraklarin voliitleri matkap ile delinmis durumdadir. Yii-
rek bicimindeki yapraklarin arasinda kalan tiggen seklindeki bosluklara ise tekrardan ii¢
yaprakli birer palmet motifi yerlestirilmistir. S6z konusu palmetler, tepe yukari yerles-
tirilmistir. Palmetlerin yan yapraklari ise yana acilmis birer kiiciik damla motifi halinde
sonlanmaktadir (Fot. 2; Ciz. 2).

Oski Kilisesi’nin gliney ha¢ kolunda bulunan omega seklindeki kemerin yiize-
yinde yer alan bezemenin merkezinde farkli bir motif bulunmaktadir. Kemerin yiizeyi
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Fot. 2 - Ciz. 2:
Doliskana Kilisesi’nin
giiney cephesindeki
ta¢ kemerin
ylizeyindeki palmet
kompozisyonu
(Cizim: Korkut,
2018).

bolgeye 6zgii olan yivlendirilmis serit ve kivrik dallar ile hareketlendirilmistir. Merkez-
deki motifin st kisminda yay seklinde baslayan {iglii hatlar alt kisimda kivrilarak birer
biiylik diigiim motifi olusturmustur. Diigiim motifinden iki yana agilan hatlar, diger be-
zemeleri yay seklinde kusatarak devam ettirilmistir. Her yay motifinin alt kismina ise
palmet motifleri yerlestirilmistir. Palmet motifleri, yarim palmetler seklinde ikisi bas asa-
&1 diger ikisi ise yukari dogru konumlandirilmis ve bas asagi sekilde tasarlanmis olan
palmetlerin yapraklari birbirine temas edecek sekilde karsilikli olarak bigimlendirilmistir.
Yukari dogru yerlestirilen palmetler ise sirt sirta gelecek sekilde hizalanmistir. S6z konu-
su palmetlerin saplari bas asag1 sekillendirilmis olan palmetlerin sap kisimlarinin altindan
gecirilerek diger motiflere dogru uzatilmistir. Merkezdeki motifin meydana getirdigi hat-
lardan olusan kivrik dallar yay motifine doniismektedir. Sirt sirta yerlestirilen palmetler
daha kiigiik boyutludur. Her ana motifin arasindaki bosluga iicer yaprakli birer palmet
motifi eklenmistir (Fot. 3; Ciz. 3) Kilisenin kubbe kasnagindaki siitunce basliklarinin yii-
zeyi, merkezde tam, iki yanda ise yarim palmetler ile bezenmistir. Palmetlerin tamami bas
asag1 yerlestirilmistir. Palmetler bir tam iki yarim olmak iizere baslik kismini doldurul-
mustur. Bezemeyi meydana getiren palmetler, bes adet genis yapraga sahip ve disa dogru
kivrilmaktadir. Tki yana yerlestirilmis olan yarim palmetlerin ise yapraklari merkezdeki
palmetlerin yapraklarina degecek sekilde konumlandirtlmistir (Fot. 4; Ciz. 4).

Fot. 3-Ciz. 3: Oski
Kilisesi’nin giiney hag
kolunda bulunan tag
kemerin yiizeyindeki
palmet kompozisyonu
(Cizim: Korkut-
Savurmak 2018).
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Fot. 4 - Ciz. 4: Oski
Kilisesi’nin kubbe
kasnagindaki siitunce
bagligindaki palmet motifi
(Cizim: Korkut - Savurmak
2018).

Kilisenin bati hag kolu giiney yanindaki mekandaki y1ldiz tonozun kdse kisimlari
birer ortii eleman ile kapatilmustir. Ortii elemanlarinin 6n yiizeyi, yarim daire seklinde ve
u¢ kisimlara dogru liggen bigiminde daralan bir yapiya sahiptir. Palmet motifleri yarim
daire seklindeki 6n yiize yapilmustir. Ortii eleman, {i¢ derin yiv ile hareketlendirilmistir.
Yivlerin koselerindeki bosluklara yerlestirilen palmetler, bes dilimlidir. Palmetlerin tepe
yapragi oldukca genis diger yapraklar ise daha dar tutulmus ve hafifce yukart dogru
kivrilmig vaziyettedir (Fot. 5; Ciz.5). Aymi sekilde giineybati ek mekandaki bir diger
yildiz tonozun yiizeyine hag motifi iglenmistir. Bu kisimda yer alan palmet motifleri
hagin yiizeyini bezemektedir. Hagin yiizeyi eskenar dortgen seklindeki motifler ile
hareketlendirilmis ve bu motiflerin arasindaki bosluklara da alt siradakiler bas yukari, {ist
siradakiler ise bas asagi olmak tizere bes yaprakli palmet motifleri yerlestirilmistir (Fot.
6; Ciz. 6).

Kilisenin giiney cephesindeki Giiney hag¢ koluna agilan kapmin oniindeki
baldaken kurulusunun paye basliklari, yedi dilimli bir dizi palmet motifi ile bezenmistir.
Palmetlerin yapraklart genig tutulmus ve alt eksende yer alan yapraklar hafif ice dogru
kivrilmig durumdadir (Fot. 7; Ciz. 7).

Kilisenin gilineybatisinda yer alan mekéanin giiney cephesindeki siitunlarin baslik
kisminda da ayni eksen iizerinde siralanmis halde palmet motiflerine yer verilmistir.
Ancak sz konusu palmetler, bir dnceki 6rnege nazaran yedi degil de dokuz yaprakli
olarak diizenlenmistir. Palmetlerin tepe ve yan yapraklar1 genis tutulmustur. Ayni sekilde
disa dogru yayilim gosteren yapraklar, simetrik olarak yerlestirilmislerdir. En alt eksende
yer alan yapraklar, hafif disa dogru kivrilmig durumdadir (Fot. 8; Ciz. 8). Oski Kilisesi’nin
gilineybatisindaki mekanda yer alan bagka bir siitun baslig1 ise, sirt sirta yerlestirilmis
yarim palmetler ile bezenmistir. Palmetler bas yukari olacak sekilde diizenlenmistir.
Palmetlerin alt yapraklari ige dogru kivrim yaparak birer voliit olusturmustur. Palmetler
birlesim yerlerinde tekrar birer tepe yapragi meydan getirmistir. Boylelikle yedi yaprakli
bir palmet motifi olusturulmustur. Kompozisyonun asli sirt sirta yerlestirilmis ii¢ yaprakli
palmetlerdir. Bu palmetlerin 6zellikle orta kismi derin sekilde oyulmus ve tepe yapraklari
biraz yiikseltilerek yedi yaprakli birer palmete donistiiriilmiistiir (Fot. 9; Ciz. 9).
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<« Fot. 5 - Ciz. 5:

Oski Kilisesi’nin giineybati
ek mekandaki kaburgali tonoz
kolundaki palmet motifi

(Cizim: Korkut-Savurmak 2018).

kompozisyonu (Cizim: Korkut-Savurmak 2018).

A Fot. 6 - Ciz. 6: Oski Kilises mngiineybatl ek mekandaki kaburgali tonoz kolundaki palmet

<« Fot. 7-Ciz. 7:
Oski Kilisesi’nin
giiney cephesindeki
payelerin baslikla-
rinda yer alan palmet
kompozisyonu (Ci-
zim: Korkut -Tas,
2020).

<« Fot. 8 - Ciz. 8:
Ogski Kilisesi’nin
giiney cephesindeki
payelerin
basliklarindaki
palmet
kompozisyonu
(Cizim: Korkut,
2018).

<« Fot. 9 - Ciz. 9:
Oski Kilisesi’nin
giineybat1 ek
mekaninda

yer alan siitiin
basligindaki palmet
kompozisyonu
(Cizim: Tahsin
Korkut- S.
Savurmak).
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Tbeti Kilisesi’nin dogu cephesindeki daire bi¢imli pencere agikligimin etrafi
cepecevre diigiim motifi ile bezenmistir. Uc hat ile olusturulmus olan bu diigiim
motiflerinden iki yana dogru ¢ikan yapraklar, dis kisitmda damla motifi yapacak sekilde
simetrik olarak bigimlendirilmislerdir. Bu motifler, birer yiirek motifine doniigsmiistiir.
S6z konusu motifler, pencereye dogru yonelerek “V” seklinde hatlar meydana getirmekte
ve bu sekilde devam etmektedir. “V” seklinde olusturulan hatlarin ¢evreledigi alana
yerlestirilen palmetler, bes yapraklidir. Palmetlerin tamami, pencere agikligina yonelir
vaziyette konumlandirilmislardir (Fot. 10; Ciz. 10).

Ishan Kilisesi’nin giiney cephesinde yer alan pencereleri sinirlandiran siitunce-
lerin baslik kisminda palmet motiflerine yer verilmistir. Basligin merkezinde bas yukari
yerlestirilmis bir palmet motifi bulunmaktadir. Palmetin tepe yapragi oldukga genis tutul-
mus ve ylizeyi de yivlendirilmek suretiyle hareketlendirilmistir. Palmetin yan yaprakla-
rindan iist eksende yer alanlari kiigciik damla motifi seklinde ve dik olarak konumlandiril-
mistir. Alt eksende yer alan yapraklar ise i¢ce dogru kivrilarak birer voliit olusturmustur.
Yapraklarin tamamu iki seritli bir hat ile birbirine baglanmistir. Merkezdeki palmetten iki
yana dogru ¢ikan dallar birer diigiim motifi olusturmaktadir. Dallar yukart dogru kivri-
larak iki yanda birer palmet demetinin ¢ikmasina yol agmaktadir. Her iki yanda yer alan
palmetler; ii¢ yaprakli yarim palmet olup, sirt sirta yerlestirilmis ve merkezdeki palmet
i¢in yiirek seklinde bir ¢ergeve olusmasina neden olmuslardir. Palmetlerin yapraklari
hafif “S” seklimde kivrim yapmakta ve birbirinin iizerine bindirilmis vaziyettedir. S6z
konusu palmet motifleri Helenistik donemde goriilen kapali palmet motifierini andirmak-
tadir. O donemdeki palmetlerin birer yarim kolu oldugu ifade edilebilir (Fot. 11; Ciz. 11).

Kilisenin bat1 cephesinde yer alan pencerenin iist kismindaki kornisin yiizeyinde
doniisiimlii bir bezeme mevcuttur. Ucer yapraga sahip bezemelerden bir tanesinin yaprak-
lar1 ige dogru kivrilarak voliit olusturmaktadir. Dik konumdaki tiger yaprakli palmetlerin
arasindaki bosluklara da bes yaprakli palmet motifieri yerlestirilmistir. Bu palmetler ol-
dukga ince ve uzun bir sekle sahiptir. Tepe yapragi iist kisimda ayri bir formadadir. Diger
yapraklar ise i¢e dogru kivrilarak voliit olusturmustur (Fot. 12; Ciz. 12).

Ishani Kilisesi’nin galerili apsis kisminda yer alan siitun basliginda yedi yaprak-
11 bir palmet motifi vardir. Palmetin dig taraftaki ikili kenar yapraklar1 daha iri ve hafif
disa dogru kivrim yapmigtir. Merkezdeki ta¢ yapragin her iki yaninda ige dogru kivrim
yapmak suretiyle voliit seklini almig birer yapraga daha yer verilmistir (Fot. 13; Ciz. 13).

Haholi Kilisesi’nin giineyindeki ha¢ kolu cephesinde yer alan ikiz pencerenin
tag kemer yiizeyini siisleyen palmetlerden merkezdeki palmet motifi, farkli bir uygula-
maya sahiptir. Tepe yapragi st kisimda kiigiik boyutta kalmaktadir. En alt eksende bu-
lunan yapraklar, ige dogru kivrilarak voliit yapmaktadir. Distaki diger iki yaprak ise tepe
yapragimin {izerine dogru uzanmakta ve karsilikli olarak birbirine degdirilmis vaziyette-
dir. Dolayisiyla da yedi yaprakli bir palmet motifi meydan gelmistir. Kemerin yiizeyini
hareketlendiren palmet motifleri genel itibariyle, doniisiimlii olarak bir bas asagi bir bas
yukart yerlestirilmistir. Palmetler bes yaprakli ve yiirek motifi i¢erisinde islenmislerdir.
(Fot. 14; Ciz. 14).
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<« Fot. 10 - Ciz. 10: Tbeti Kilisesi’nin
dogu cephesindeki yuvarlak pencere
acikliginin etrafindaki palmet
kompozisyonu (Cizim: Korkut-Vardi,
2009).

<« Fot. 11-Ciz. 11: Ishani Kilisesi’nin
gliney cephesindeki pencerenin
stitunce basliginda yer alan palmet
motifi (Cizim: Korkut-Vardi, 2009).

« Fot. 13 - Ciz. 13: ishan
Kilisesi, apsiste yer alan siitun
basligindaki palmet motifi.

d — b A A A4 -
Fot. 14 - Ciz. 14: Haholi Kilisesi’nin giiney cephesinde yer alan tag kemerin yiizeyi (Cizim:
Korkut-Tas, 2020).
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Haholi Kilisenin ana ibadet mekaninin iizerini drten kubbenin kasnak kisminda
yer alan siituncelerin basliklarinda da palmet motiflerine yer verilmistir. Yan yana yer-
lestirilen palmetler bes yapraklidir. Tepe yapragi tiggen seklindedir. Sonrasindaki iki alt
yaprak damla motifi seklinde iki yana uzatilmistir. Alt yapraklar ise distan i¢e dogru kiv-
rilarak voliit olusturmustur. Palmetlerin alt kisimlarindan iki yana dogru birer sap uzan-
maktadir. S6z konusu palmetler i¢ tarafta birer kemer halinde sonlandirilmistir. Kemerle-
rin i¢ kismina yarim daire seklinde motifler yerlestirilerek karmasik bir geometrik motif
dizilimi saglanmistir. (Fot. 15; Ciz. 15).

Kubbe kasnagindaki siitiincelerin baslik kisimlarinda bulunan yedi yaprakl
palmet formu ise, bas yukar1 yerlestirilmistir. Genis yapraklara sahip palmetin tepe
yapragi tomurcuk seklinde sonlanmaktadir. Tlk siradaki yapraklar hafif yana ve yukariya
dogru yiikselerek kivrim yapmaktadirlar. Orta eksendeki yapraklar genis bir yapida ve iki
yana dogru uzar vaziyettedir. En alt eksendeki yapraklar, distan i¢ce dogru kivrilarak voliit
meydana getirmistir (Fot. 16; Ciz. 16).

< >
Fot. 15 - Ciz. 15:
Habholi Kilisesi’nin kubbe i o
kasnagindaki siitunce bashiginda
bulunan palmet motifleri (Cizim:
Korkut-Savurmak, 2018). ===

< >
Fot. 16 - Ciz. 16:
Habholi Kilisesi’nin kubbe kasnagna ait
stitunce bagliginda yer alan palmet motifi
(Cizim: Korkut- Savurmak, 2018).

Makalemizin konusunu olusturan 6rnekler tipolojik agidan incelendiginde; s6z
konusu palmetlerde en belirgin farklilik, yaprak sayilari ile iliskilendirilebilir. Tkinci bir
farklilik ise, palmetlerin sap kismindaki yapraklarin voliit seklini alip almamas1 olarak
degerlendirilebilir. Palmetlerin yan kisimlarinda yer alan ve simetrik olarak yerlestirilmis
olan yapraklarin sayisina gore gruplama yapildiginda, farkli tipte palmet motiflerinin
goriildigi soylenebilir. Gruplamayi meydana getiren bu yaprak tipleri; genel olarak ii¢
yaprakli, bes yaprakli ve yedi yaprakli olmak iizere, kendi aralarinda bir siniflandirmaya
tabi tutulabilirler. Belirlenmis olan dort palmet tipinde de orta eksende bulunan yapragin,
yan taraflarda yer alan yapraklardan daha yiiksek tutulmus oldugu ve tepelik olusturacak
sekilde tasarlandigr gozlemlenmistir. Bu sekliyle degerlendirildiginde ortaya c¢ikan
motifin, bir ana tip olabilecek diizeyde 6zellikler sergiledigi ifade edilebilir.
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Tablo 2: incelenen kiliselerde bulunan palmet motiflerine ait ¢izimlerin genel goriiniimii.

Yapinin Adi Palmet Motifi
Dolishana/Doliskana (Hamamlr) Kilisesi
A
R
T
Tibeti/Tbeti (Cevizli) Kilisesi
\Y%
I
N
Ishan/ Ishani Kilisesi
E
R
|
Z .
Oski/Ogvank (Camliyamag) Kilisesi
U
R
U
g X7
Haholi/Haho (Bagbas1) Kilisesi

Karsilastirma ve Degerlendirme

Palmet motifinin kullanim olanagi buldugu Misir’da Teb Kenti’nde bulunmus
olan ve yaklasik olarak (M.O. 1390-1353) yillar1 arasma tarihlendirilen kil kalip,
Metropolitan Sanat Miizesi’nde sergilenmektedir (Fot. 17). Bunu yani sira ve Asurnasirpal
Il’ye ait sarayda bulunmus olan ve giiniimiizde Broklyn Miizesi’'nde sergilenmekte olan
tag tablet, palmet motifinin bulundugu erken drnekler arasinda gosterilebilir (Fot. 18).
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Palmet motifinin bir diger erken Grnegi ise biri, Babil’de
M.O. 605-562’de yapilan Yazhik Sarayin taht salonunun
duvarlarindaki bezemede goriliir (Ciz. 17).

Palmetin tarihi siire¢ icerisindeki kullanim alanlari
genis bir yelpazede degerlendirilebilir. Antik dénemde pal-
met yapilarin bir¢ok noktasinda c¢esitli formlarda kullanil-
mustir. Sekil itibariyle agik ve kapali olarak tanimlanabilen
motif, farkl bitkisel unsurlarla da bir arada kullanim olanagi
bulmustur. Ortak kullanim agisindan lotus ile bir arada sik¢a

Fot. 17: Misir, Teb

tercih edildigi ifade edilebilir (Ciz. 18-19). Kenlfi’lnlfael;“ggguf)"lan

Palmet motifinin farkli bir kiiltiir ortamina ait ve
daha erken donemlere tarihlendirilebilecek olan farkli or-
nekleri mevcuttur. Genel itibariyle yapilarin cephe diizenle-
melerinde dekoratif amagl kullanilan palmet motifi, iran’da
bulunan Kirmansah Kenti’nin hemen kuzeydogusunda yer
alan ve 3.-7. yilizyillar arasindaki déoneme tarihlenen Sasani
donemine ait kaya kabartmalarint barindiran Tak-1 Bostan
Koyti’'nde yer alan nisin yiizeyinde zemine yayilmis halde
palmet motifleri islenmigtir. Eksendeki bir sapin her iki yanin
simetrik olarak yerlestirilmis yarim palmet motifleri alt ve
iist eksende tekrar edilmistir. Dort yaprakli yarim palmetlerin
uclar1 kivrilmis vaziyette olup yapraklarin yiizeyleri yivli se-
kilde vurgulanmustir. Ust eksendeki kivrik dallarm uglarinda ‘ j |
yer alan palmetler ise {i¢ yaprakli olup farkli bir form 6zelli- oy (3 0 ke
gi sergilemektedirler. Genel anlamda kompozisyon birbirini g 18. Asurnasirpal I’ye
tekrar eden motiflerden meydana gelmektedir. Biitiin olarak it sarayda bulunmus olan
el alindiginda, s6z konusu bitkisel bezemenin, hayat agacini  tag tablet (Goldstein, 1990)
andiran bir yapiya sahip oldugunu ifade edebiliriz. Palmet
motiflerinin sekillenis itibariyle hayat agaci formu kazanma-
larina yol agan degisim ve dontigiimler, motifin farkli cograf-
yalarda hiikiim stirmiis kiilttirler arasindaki etkilesimi gozler
Oniine sermesi acisindan énem tagimaktadir (Fot. 19).

Sasani dokumaciligr ve ozellikle ipekli dokuma
iiriinleri ile bu iiriinlerin iizerinde yer alan resimler Islam
sonrast donemde Bat1 Asya ve Dogu Avrupa’da varligini de-
vam ettirmistir.* Sasani donemine ait Simurg tasvirinin yer
aldig1 dokuma, bu duruma 6rnek olarak verilebilir. Kompo-
zisyonun merkezinde yer alan Simurg, dairesel bir bordiir ile
cevrelenmistir. Kanat kismina bes yaprakli bir palmet motifi

Ciz. 17: Babil’de M.O.
605-562’de yapilan Yazlik
Sarayin taht salonunun

islenmistir. Palmetin alt eksende yer alan yapraklar ice dog- duvarlarinda goriilen
palmet motifi (Karadas,
42 Altungok, 2014, 474. 2011)
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Vapp kot aeiimmet Ciz. 18: Antik Dénem, agik ve
kapali palmet formlarina ait
¢izim (Erdem, 1995).
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Ciz. 19: Knidos Antik Kenti’nde yer alan ve (D Kilisesi) 00 Hem
olarak adlandirilan yapida bulunan ta¢ blogun yiizeyindeki
lotus-palmet dizilimi (Gider-Biiyiikozer, 2022).

Fot. 19: iran-Kirmansah Taq-1
Bostan, Kaya Kabartmalari
(URL 2)

ru kivrik vaziyettedir. Ayrica palmet, yiirek motifi seklinde bir bezeme ile ¢ercevelendi-
rilmistir. Form agisindan incelenen palmet ornekleri ile benzer tislup 6zellikleri sergile-
mektedir (Fot. 20).

Hiristiyanlik 6ncesi dénemde oldugu kadar Hiristiyanlik sonrasi donem de mi-
mari ve el sanati iiriinlerinde kullanimina devam edilen motif, sanatginin ifade giicii ile de
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sekillenmeye devam etmistir. Hiristiyanligin erken dénemlerinden itibaren g¢esitli zemin-
ler iizerinde farkli malzeme kullanimlarina bagl olarak sembolize edilmistir. Hiristiyan
sanatinda erken dénem palmet &rneklerine, Kudiis Beytiillahim’de bulunan Hz. Isa’nin
Dogusu Kilisesi’nin (4. yy.) duvar mozaiklerinde rastlanmaktadir. S6z konusu bu moza-
iklerdeki kivrik dallar arasinda, palmet kompozisyonlar1 goriilmektedir.** (Fot.21)

e } ) K Emyire N v Al
Fot. 21: Kudiis Beytiillahim, Hz. Isa’nin Dogusu Kilisesi’nin (4. yy.) duvar mozaiklerinde yer
alan palmet motifleri (Strzygowski, 1918).

Anadolu’da  Hiristiyanlik
inancinin yayilmaya baslamasi ile
paralel bir sekilde meydana gelen
degisimler neticesinde Bizans Impa-
ratorlugu’nda kilisedeki dini tdrenler
esnasinda kullanilan litiirjik eserlerin
ylizeyinde palmet motifine rastlamak
miimkiindiir. Litiirjik madeni eserler-
de bitkisel motifler figiirlii siisleme-
ler, sembolik ve geometrik motifier
ile bir arada kullanilmistir. Bitkisel
siislemelerde kullanilan motifler; pal-
met, asma yaprakli ve liziim salkimli
kivrik dal, akantus, ¢icek ve iki ya- Fot. 22: Antalya Miizesi’nde yer alan 6. Yiizyila
ninda yapraklar bulunan dallardir. ait buhurdan drneginin yiizeyini siisleyen palmet
Palmet motifi tek basina veya bordiir motifleri (Eser, 2020).
icinde kullanilmigtir** (Fot. 22).

43 Strzygowski, 1918, 532.
44 Eser, 2020, 120-121.
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Fot. 23: Haholi
Kilisesi’ne ait Triptychon §
orneginin yilizeyinde
bulunan palmet motifleri.
(Kadiroglu-isler, 2010).

Hiristiyanlik yayilmaya basladig
erken donemlerden itibaren inang ve iba-
det esaslarina bagh olarak gesitli uygula-
malara sahne olmustur. Inancin yansimasi
seklinde tanimlanabilecek olan ¢esitli el
sanati driinleri, farkli cografyalarda birgok
sanatg1 tarafindan bigimlendirilmistir. So6z
konusu iriinler arasinda dinsel resim sana-
t1 olarak tanimlanabilecek olan ikonalar ve
Triptychonlar da bulunmaktadir. incelemis
oldugumuz Kkiliselerden Hoholi’de bulunan
Triptychon 6rnegi, figiirlii siislemelerin yani
sira bitkisel bezemeler agisindan da zengin
bir kompozisyona sahiptir. Eserde kivrim
yapmis asma dallari arasinda palmet motif-
lerine de yer verilmistir.*® Ayrica 10. yy. ve
sonrasina tarihlendirilen Martvili Hodeget-
ria Meryem Ikonas1’da benzer sekilde kivrik
dallar arasina yerlestirilmis palmet motifleri
ile bezenmistir (Fot. 23-24).

Ortagag’da toplumlar arasinda kiil-
tiirel ve sanatsal etkilesimin yaygin oldugu,
yapilarin planlart ve kullanilan malzemenin

Fot. 24: Martvili Hodegetria Meryem
Ikonas1’nin yiizeyinde yer alan palmet
motifleri (Kadiroglu-isler, 2010).

yani sira slisleme anlayisina da yansidigi bilinen bir gercektir. Dilsel, dinsel ve etnik
ozellikleri birbirinden farkli toplumlarin eserlerine yansiyan ortak sanatsal begeninin
hem bolge icinde hem de bdlge disinda calisan gezgin sanatci ve zanaatkarlar ile ilis-

45 Bayram, 2015, 453.
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kilendirilebilir.*® Ermeniler ait yapilarda karsimiza ¢ikan, lotuslu-palmet siislemeler ve
sonsuz diizende kompozisyona sahip yildizli siislemeler veya zencerek tipinde birbirine
eklenen kimi geometrik siislemeler de Selguklu veya genel Islam sanatlarinin Ermeni
eserlerine etkisi olarak ifade edilebilir. Bazi tas siisleme motif ve kompozisyonlari, {is-
lup agisindan Selguklu sanatindaki uygulamalara olan benzerlikleri dolayisiyla daha dnce
de deginildigi ilizere bazi yapilarin insasinda her iki inanca mensup ustalarin bir arada
calistig1 diisliniilebilir. Buna 6rnek olarak ise Sirli Kilise (Tigran Honentz Kilisesi) gibi
yapilarda Ermeni sanatgilarin yani sira Miisliiman Tiirk sanatcilarin da ¢alistigi ileri siirii-
lebilir.¥’ Ermeni sanatinda goriilen etkilesim unsurlarinin, somut anlamda yapilarin cephe
diizenlemelerinde kargimiza ¢ikan bezemelere de yansidigi vurgulanabilir. Temel sayila-
bilecek motiflerden olan mekikler, badem kabuklari, meyveler (incir, liziim, nar) at nali
seklindeki kemerler terk edilme egilimine girerken, bunlarin yerini yeni motifier almaya
baslamistir. Daha 6nceki tiirlere gore biraz daha basitlestirilmis ve simetrik olarak yerles-
tirilmis palmetler, merkezinde diigme benzeri bir motif olan “S” seklinde kivrilmis kalbi
andiran Abbasi kokenli palmetler ile Iran sanatindan etkilenmis olan asimetrik palmetler,
13. yy. Ermeni sanatina tesir etmigtir.*®

Tao-Klarceti Bolgesi ile kiiltiirel acidan komsu sanat ¢evresi olarak
degerlendirebilecegimiz Kars-Ani’de yer alan Ermeni dini mimarisine ait kiliselerin
bezeme programlarinda da benzer palmet motifierine rastlamak miimkiindiir. Kars-Ani
oren yerinde yer alan Surp Amenap’rkitch Kilisesi’ne (1036) girisi saglayan kapinin
batisindaki ii¢iincli arkad kemerinin i¢ kisminda yer alan hagkar, palmet motifleri ile
bezenmistir.*” Hagkar1 distan kusatan bordiiriin yiizeyi, “S” seklinde kivrim yapan ikili
hatlar ile hareketlendirilmistir. Hatlarin birlesim noktalari, dokuz yapraga sahip birer
palmet motifi ile sonlanmaktadir. Kivrimlarm birlestigi kisimlara denk gelen palmetler,
zit yonlere dogru bakacak sekilde altli iistlii yerlestirilmiglerdir. Yuvarlak birer tepelik ile
sonlanan yapraklar, disa dogru biikiilen yapilar1 ile genis sayilabilecek bir yapidadirlar.
Palmetler yaprak sayilar1 ve bulunduklari kompozisyonda geometrik motifler ile bir arada
veriligleri itibariyle bolgedeki drnekler ile birtakim benzerlikler sergilemektedirler (Fot.
25; Ciz. 20).

Kars-Ani 6ren yerinde bulunan ve 1215 yilinda insa edilmis olan Tigran Honents
Kilisesi’nin giiney cephe diizenlemesinde yer alan, tiggen seklindeki nisin tepeligindeki
kemerin yiizeyi, hilal seklinde i¢ ice gecmis iki kademeli yivli seritler ile bezenmistir.
Her iki gerit dizisinin de birlesim noktalarma birer lotus ve palmet yerlestirilmistir.
Ug yaprakli palmetlerin alt eksendeki yapraklari voliit seklinde ige dogru kivrilmistir.
Ayrica pelmetler sivri bir tepe yapragi ile sonlanmaktadir. S6z konusu palmetler, sivri
tepelikleri ve voliit seklindeki yaprak formlari ile ¢alismamiza konu olan ornekler ile
benzesmektedirler (Fot. 26; Ciz. 21).

46 Sagir, 2014, 878.
47 Coruhlu, 2019, 333.
48 Thierry, 1989, 202.
49 Bay, 2019, 105-106.
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Fot. 25 - Ciz. 20: Kars-Ani’de
bulunan Surp Amenap’rkitch
Kilisesi’nin dis cephesinde

yer alan hagkarin yiizeyini
hareketlendiren palmet motifleri.
(Bozoglu Bay, 2019).

Fot. 26; Ciz. 21: Kars-Ani, Tigran Honents Kilisesi’nin Giiney cephesindeki tiggen nisin
tepeligini hareketlendiren palmet motifleri (Bozoglu Bay, 2019).

Kars-Ani’nin yaklasik 2 km kuzeyinde yer alan Horomos Manastir Kilisesi’nin
(10. y.) jamatun yapisinda yer alan palmet motifleri, dizilim ve form ag¢isindan Haholi
Kilisesi’nde bulunan palmet orneklerini andirmaktadir. Jamatunun tavan kismindaki
ha¢ motifleri ile ayni eksende yer alan palmetler, ¢arki felek motifini andiran geometrik
sekiller meydana getirmektedirler. Motifler arasinda kalan bosluklara dokuz yaprakli
palmet motifleri yerlestirilmigtir. Pelmetler, bas asagi ve bas yukari dizilimleri ile farkl
eksenlere dogru tekli ve ikili olarak dizilmislerdir. (Fot. 27).

Fot. 27: Kars-Ani,
Horomos Manastir
Kilisesi, jamatun, tavan
siisleme detayi1.
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Tablo 3: Kars-Ani 6ren yeri ve ¢evresinde yer alan kiliselerin cephe diizenlemelerinde

goriilen palmet motifleri (Bozoglu Bay, 2019).
RIGTeTe

=

ED

Kars merkezde Kalei¢ci Mahallesi’'nde yer alan ve Kral Abas (928-953)
doneminde inga edilmis olan Surp Arak’elots Kilisesi’nin® dig cephe diizenlemesinde
ayni sekilde palmet motiflerine yer verilmistir. Apsisin ana ekseninde bulunan pencerenin
kemer yiizeyi, palmet motifleri ile hareketlendirilmistir (Fot. 28).

Kars’ta yer alan 6rnekler disinda, Van’in Tusba flgesi’nin 24. km. kuzeybatisinda
bulunan Dibekdiizii (Anavank) Koyii mevkiindeki Tagburun yarimadasi agiklarinda yer
alan Carpanak Adasi’nda bulunan Saint Jean (Ktouts) Manastiri’ndaki Saint Jean Baptiste
Kilisesi’nin Kuzeybati cephe duvarmin iist kisminda bulunan ha¢ motifinde palmetlere
yer verilmistir (Fot. 29).

Van’in Akdamar Adasi’nda yer alan Kutsal Ha¢ (Surp Hag) Kilisesi (915-
921), diger adiyla Akdamar Kilisesi’nin cephe diizenlemelerinde de palmet motiflerine
yer verilmistir. Cephelerini hareketlendiren niglerin st kismini ¢evreleyen kartusun
yiizeyi, kivrik dallar arasina yerlestirilmis palmetler ile hareketlendirilmistir. Palmetler,
li¢ yapraklt olup, zit yonlere dogru yoneltilmis vaziyette siralanmiglardir. S6z konusu
motifler Tao-Klarceti’deki 6rnekler ile form agisindan benzesmektedir (Fot. 30) .

50 Sagir, 2008, 45-48.
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A Fot. 28: Surp Arak’elots Kilisesi, apsis penceresinin kemer A Fot. 29: Saint Jean Baptiste
yiizeyinde bulunan palmet motifieri (Sagir, 2014). Kilisesi’nin Kuzeybati cephe
duvarinda yer alan palmet
motifleri (Yildiz, 2016)

. '-c_ El ».o Y | 15 A
A Fot. 30: Akdamar Manastiri, Kutsal Hag¢ Kilisesi kubbe
kasnaginda yer alan palmet motifleri (Y1ldiz, 2016).
| 2
Fot. 31:
Giircistan-Cavaheti Akhalkalaki, Kumordo Katedrali, giiney
cephesi, kemer ylizeyinde yer alan palmet motifieri. (URL 4)

Ermeni sanatina ait ornekler disinda Giircistan Cavaheti Akhalkalaki’de
bulunan ve 10. yy’a tarihlendirilen Kumordo Katedrali’nin giliney cephesindeki
kemerlerin ylizeylerinde, sirali halde dizilmis palmet motifleri, diiglimlii seritlerin arasina
yerlestirilmistir. Sap kisimlar1 seritler ile birlesmis haldeki palmetler, sekiz yapraga
sahiptir. En alt eksende yer alan yapraklar ige dogru kivrilmis vaziyettedirler. Ust
eksendeki iki yaprak tepe noktasinda birlesmislerdir. S6z konusu palmetler, yaprak sayisi
agisindan Oski Kilisesi’ndeki 6rnekler ile benzesmektedir. (Fot. 31).
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Giircii dini mimarisine ait bir bas-
ka 6rnek olan Giircistan-Kutaisi’deki Bagrat
Katedrali’nin giiney cephesinde yer alan ey-
van kisminin girisinde bulunan siitiin bagli-
ginda yer alan bes yaprakli palmetler, ishan
Kilisesi’nin siisleme programinda goriilen,
ice doniik sekilde kivrim yapan ve sivri bir te-
pelige sahip iki yaprakli palmetler ile benzer
ozellikler sergiledikleri ifade edilebilir. S6z
konusu 6rnekte kompozisyonun merkezinde
yer alan ha¢ motifi, 6rgii seklindeki yivli se-
ritler ile olusturulmustur. Seritlerin u¢ kisim-
larinda yer alan palmetler, dort yonden mer-
kezdeki haca dogru yonelim gdstermislerdir.
Alt eksendeki yapraklart ice dogru kivrilmis
olan palmetler, sivri birer tepelik ile son bul-
maktadirlar (Fot. 32).

Kutaisi’deki Bagrat Katedrali ile
benzer usliipta bagka palmet 6rnegi ile Giir-
cistan’in  Samtskhe-Cavakheti  bolgesinin
Akhaltsikhe ilgesinde bulunan Sapara Ma-
nastirr’nda (9. yy) karsilasilmaktadir. Ancak
buradaki palmetlerin dokuz yaprakli oldugu
goriilmektedir (Fot. 33, Ciz. 22).

Giircistan Mtskheta kentindeki Sam-
tavro Manastir Kilisesi’nin kubbe kasnagin-
daki pencerelerin etrafin1 hareketlendiren
siislemeler arasinda Sapara ve Kutai Bagrat
Katedralleri benzerlik gésteren palmet 6rnek-
leri bulunmaktadir.’' Palmet yapraklari yedi,
dokuz ve onii¢ yaprakli olarak farkli kompo-
zisyonlar halinde islenmistir (Fot. 34, Ciz.
23).

Arastirma dahilinde incelemis oldu-
gumuz Gilircli ve Ermeni 6rneklerinin yani
sira farkli donem ve bolgelere ait yapilarin
cephe diizenlemelerinde benzer formlara
sahip palmet motiflerine yer verildigi anla-

Fot. 32: Giircistan-Kutaisi’de yer alan

Bagrat Katedrali’nin giiney cephesinde

bulunan eyvana ait siitun bagligindaki
palmet motifleri. (URL 5)

Fot. 33, Ciz. 22: Sapara Manastir1, palmet
motifleri (Tevzaia, 2008).

51 Muhtemelen 4. yilizyilda Kral III. Mirian tarafindan insa edilen ve 11. yilizyilda Kral I. George
ve Katolikos-Patrik I. Melkisedek tarafindan yeniden insa edilen Samtavro, Erken ve Yiiksek
Ortagag’a ait dnemli bir tarihi ve mimari anittir ve UNESCO listesinde yer almaktadir. [ https://
whc.unesco.org/en/list/708], Erisim Tarihi: 27.08.2023.
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silmaktadir. Kivrik dallar arasina veya
kemer formlarina yerlestirilmis palmet
formu, yukari da incelemis oldugumuz
yapilarin cephelerinde karsimiza ¢ikan
bir unsur olarak dikkat gekmektedir.

Bizans’in son donemlerinde
insa edilmis olan ve Sirbistan Kale-
ni¢’te bulunan St. Meryem Kilisesi
(1413-1417) sik 6rilmis cesitli gegme
motifleri, g¢elenkler, masalst hayvan- Al =, ]
lardan olusan ve neredeyse hi¢ dinsel A Fot. 34: Samtavro Manastir Kilisesi’nin Kubbe
ozellige sahip olmayan “Morava Oku- Kasnagi (URL 6).
lu” olarak adlandirilan Sirp mimarisi-
nin son yapilarimin gruplandigi baslik V Ciz. 23: Samtavro Manastir Kilisesi, (Tevzaia,

ve cephelerde serbestce uygulanan 2008).
tas siislemeler ile birlikte Bizans-Sirp {? v {? v v
okulunun bir uzantist niteliginde olan

stislemeleri yansitmaktadir.’> Kalenig

Kilisesi’nin bat1 cephesindeki kapinin
kemer ylizeyinde ve giliney cephesin-
deki ikiz pencere kemerinde, yarim ve
tam palmet motiflerine yer verilmistir. Palmetler yelpazeyi animsatmaktadirlar (Fot. 35).
Yarim palmetler, form 6zellikleri bakimindan Ogki Kilisesi’nde bulunan palmetler ile
benzesmektedirler. Kompozisyondaki tam palmetler ise yaprak sayilari itibariyle ile Oski
Kilisesi’ndeki palmetler ile iliskilendirilebilir. Diisey bir eksenin her iki yanina simetrik
olarak yerlestirilen iki veya ii¢ yaprakli palmet motifleri, sahip olduklari tipolojik 6zellik-
ler ve kompozisyonu meydana getirig
sekilleri bakimindan, Tao-Klarceti’deki
yapilarda goriilen palmet tipleri ile ben-
zer dzellikler sergilemektedirler.

Hiristiyan unsurlar disinda Is-
lam sanatinda bitkisel motifler yogun
bir sekilde kullanilmistir. Cok sayida
motif farkli yapi tiirlerinin siisleme
programina dahil edilmis ve cesitli
formlarda yansitilmigtir. Agirlikli ola-
rak palmetler, yarim palmetler, asma
yapraklari, giil bezekler islenmis olsa
da Klasik donem, erken, Bizans, Sasani, Orta Asya ve hatta Hint sanatinda goriilen be-
zeme anlayisinin bircok bitkisel motifi Islam sanatinda en az bir kez tekrar edilmistir™

motifleri. (URL 7)

52 Mango, 2006, 283.
53 Grabar, 2018, 182.
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Tao-Klarceti Bolgesi’nde yer alan
Giircii dini mimarisine ait yapilarin cep-
he diizenlemelerinde kullanilan motiflerin
komsu sanat ¢evrelerinde ve farkli cograf-
yalarda yer alan diger Hiristiyan dini mi-
mari ornekleri ile olan benzerlikler, ayni
inanca mensup kiiltlirler arasindaki etki-
lesimin sanata yansimasini gézler Oniine
sermektedir. Ancak Islam inanciin sekil-
lendirmis oldugu yapilarin bezeme prog-
ramlarinda karsimiza ¢ikan bitkisel kom-
pozisyonlar, farkli inanca sahip toplumlar
arasindaki kiiltiirel ve sanatsal etkilesimi de
yansitmasi agisindan ayrica onem tagimak-
tadir Anadolu Selguklu donemi mimarisin-
de; ozellikle cephe diizenlemelerindeki tas
siislemede, palmet sik¢a kullanilan 6nemli
bitkisel motiflerden biri haline gelmistir.
Bu nedenle, bu dénemde insa edilmis bir-
cok eserde, cesitli palmet tipleri ile karsila-
silmak miimkiindiir. Incelenen 6rnekler ile
form acisindan benzerlik arz eden palmet
tipleri, Tao-Klarceti Bolgesi’ne yakin iller-
den biri olan Erzurum’daki Islam dénemi
yapilarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Erzurum  Yakutiye Medresesi
(1310) tag kapi1 bordiirlerinde bulunan pal-
met motifleri ile Erzurum Cifte Minareli
Medresesi’nin (13.yy) cephe diizenleme-
sinde kullanilan palmet motifleri Tao-Klar-
ceti Bolgesi’'ndeki drnekler ile iislup agi-
sindan benzerlikler sergiledikleri ifade
edilebilir (Fot. 36-37).

A Fot. 36: Erzurum Yakutiye Medresesi tag

kapisinda yer alan palmet motifleri. (URL 8)

V Fot. 37: Erzurum Cifte Minareli Medresenin
cephe diizenlemesinde kullanilan palmet
motiflerinden detay (Tevhide Aydin) (URL 9)

Anadolu cografyasinda yer alan bir diger 6nemli Selguklu yapisi olan Sivas Gok
Medrese’nin (1271) tag kapisinda da benzer palmet 6rneklerine rastlamak miimkiindiir.
Hayat agaci motifini olusturan iri yaprakli palmet formuna s6z konusu yapida da yer
verilmistir. Ayrica kivrik dallar arasina yerlestirilmis palmet motifleri, ishan ve Oski
kiliselerinde yer alan yarim palmetler ile benzesmektedirler (Fot. 38-39).

Habholi Kilisesi’nin kubbe kasnaginin giiney cephesindeki siitunce bashiginda yer
alan bes yaprakli palmet tipine benzer 6rneklere Kayseri’de, Selguklu donemine ait bazi
yapilarda rastlamak miimkiindiir. S6z konusu Palmet motifi, yan yapraklarin sekillenisi
ve tepelik kismi ile Kayseri’deki Koliik Camisi (1135-1142), Cifte Kiimbet (1247-1248),
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A Fot. 38: Sivas GOk Medrese, tag
kapidaki bordiirlerin yiizeyinde bulunan
palmet motifieri. (URL 10)

Fot. 39:

Sivas Gok Medrese, ta¢ kapidaki
bordiirlerin yiizeyinde bulunan palmet
motifleri (URL 11)
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Fot. 40: Kayseri’de yer
alan yapilarda en ¢ok
kullanilan palmet tipi.
(URL 12)

Sirgali Kiimbet (14.yy), Sahabiye Medresesi (1267) ve Doner Kiimbet (1276) gibi yapila-
rin cephe siislemelerinde yer verilen palmet motifleri ile yakin 6zellikler sergilemektedir.
Ana tip olarak adlandirabilecegimiz ve dort alt ipi bulunan bu tip, iki yan yaprak ve bir tag
yapraktan olusur. En genis uygulama alanina sahip olan palmet tipidir®* (Fot. 40).

Sonu¢

Anadolu cografyasmin koklii tarihi ve kiiltlirel gecmisi, farkli inang ve ibadet
tiirlerini bir arada barindiran yapisi, uygarlik tarihinde kalici izler birakmay1 basarmis cok
sayida medeniyetin, dogmasina uygun bir zemin hazirlamistir. Sahip oldugu zenginlikler,
sanat anlayigina da yansimis ve dolayisiyla mimari dokunun yani sira el sanati iiriinlerine
de kendine 6zgii bir Gislup kazandirmistir. Kiiltiirel alt yapist ve komsu sanat ¢evreleri ile
olan etkilesim unsurlari, taginir ve tasinmaz kiiltiir varliklarinin sekillenmesinde 6nemli
bir etken olmustur. Mimari de oldugu kadar siisleme programinda da uygulanan farkli
teknikler, var olan motiflerin degisim ve doniisiimlerine de katki sunmustur. Caligmamizin
ana konusunu teskil eden Tao-Klarceti Bolgesi’nde yer alan palmet motifleri, sz konusu
dinamik kiiltiir ortamindan etkilenmistir. Kdkeni oldukca eski donemlere dayanan
palmet, farkli cografyalarda hiikim siirmiis olan uygarliklarin sanat iislubunda yer
almis bir bezeme unsuru olmustur. Bu baglamda ele alindiginda, Anadolu’da ki kiiltiir
cevrelerine ait mimari ve el sanati lirlinlerinin tezyinatinda uyguladiklar ana bir motif
haline gelmistir. Giircii dini mimarisinin cephe diizenlemesinde karsimiza ¢ikan yogun
bitkisel bezemeler, oldukga stilize edilmis ve yer yer geometrik motifler ile bir arada
kullanilmigtir.

Anadolu’daki Hiristiyan dini mimarisine ait yapilarin bezeme programlarinda
kullanilan palmet motifleri, Tiirk-islam donemi sanat anlayisin1 yansitan érneklerin cephe
diizenlemelerindeki kullanim sekilleri ile benzerlikler arz etmektedirler. Yukarida vermis
oldugumuz tablo ve gorseller de bunu destekler niteliktedir. S6z konusu kiiltiir gevrelerinde
karsimiza ¢ikan palmet motifleri, Lotus-palmet dizisi, stilize bitkisel bezemelerin
tamamlayicist durumunda olabilen palmetler, kivrik dallar arasina yerlestirilmis tarzda
ve miistakil olarak iglenmis sekilde tanimlanabilir.

54 Tay, 2010, 281.
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Tao-Klarceti Bolgesine ait dini mimaride goriilen bezeme unsurlarmin
tamamlayict 6gesi ve bdlgenin sanat anlayisinin aktaricisi konumunda olan bitkisel
motifler; Asya, Mezopotamya ve Anadolu kiiltiir ¢evrelerinin arasindaki etkilesim
unsurlarint somut bir sekilde gozler dniine sermektedir. Arastirma kapsaminda incelemis
oldugumuz yapilarin cephe diizenlemelerinde karsimiza ¢ikan motifler, bolgede yasamis
ve sanatini icra etmis sanatcilarin icinde bulundugu cevreyi ve kiiltiir ortamini gozlemleyip
sanatlarina yansittiklarini ifade eden birer arag olarak diisiiniilebilir. Sanatci; dogadaki
ornekleri oldugu gibi aktarmak yerine idealize ederek, kendi slizgecinden gegirmis ve
motiflere soyut bir anlam kazandirmistir. Tao-Klarceti Bolgesi, dini mimarisine ait bitkisel
stislemeleri olusturan motiflerin yansitildiklart mimari alanlar gz oniine alindiginda,
cephe diizenlemelerinde hatirt sayilir birer dekorasyon 6gesi olarak tercih edildikleri
vurgulanabilir. Bitkisel bezemeleri olusturan yaprak ve kivrik dal gibi 6geler, 6nceden
tasarlanarak belirlenmis yerlere, planli olarak yerlestirilmislerdir.

Caligma dahilinde ele alinan bolgedeki 6rnekler, sekillenis itibariyle bulunduklari
alan1 siirlandirict bir 6zellige sahip olmuslardir. Bu baglamda ele alindiginda; bitkisel
bezemeler genel itibariyle iki farkli grup halinde degerlendirilebilir. Bu gruplardan ilki,
stislemenin bulundugu zeminin sinirlarina uygun olacak sekilde yayilmasima dayanan
motiflerden meydana gelmektedir. Bu yonteme gore diizenlenmis olan palmet motifleri,
genellikle mimari yapilarda tasiyict gdrevi goren siitun ve paye gibi 6gelerin bashk
ve kaide kisimlarinin yiizeylerini kaplayacak tarzda uygulanmislardir. S6z konusu
motiflerin, kompozisyonun tamamlayici1 6geleri olmaktan ziyade, tek baslarina zemini
hareketlendirdikleri ifade edilebilir. Tkinci grupta ise, sonsuzluk prensibine dayali olarak
birbirini tekrar eden bezemelerin yani sira farkli formlara sahip motiflerin sekillendirdigi
diizenlemeler yer almaktadir. Bélgede yer alan kiliselerin cephe siislemelerinde karsimiza
cikan bitkisel bezeme &geleri, stilize edilmis ¢ok sayida farkli motifin bir araya geldigi
ortak kullanim alanlari seklinde degerlendirilebilir. S6z konusu kiliselerde yer alan palmet
orneklerinin genel itibariyle bes, yedi ve dokuz yaprakli olarak tasarlandig: sdylenebilir.
Palmetlerin en alt eksende bulunan yapraklari, ¢ogunlukla voliit yapacak sekilde ice
kivrik bir vaziyettedir.

Arastirmamiz dahilinde incelenen palmet motifi, farkli zaman dilimlerinde ve
cesitli cografyalarda kullanilmis bir motif olma 6zelligine sahiptir. Sekillenis agisindan
oldukca genis bir yelpazede ele alinmayi miimkiin kilan yapist itibariyle tanimlama
noktasinda bazi sorunsallara yol agmaktadir. Tipolojik agidan temel bir form belirlemenin
zorluklarina karsin, prototip olarak degerlendirilmesi daha da olasi sayilabilecek bir palmet
formu etrafinda gerekli tanimlamalar yapilmaya ¢alisilmigtir. Orta eksende yer alan bir
sapin her iki yanina simetrik olarak yerlestirilmis yapraklarin iist eksende bir tepe yapragi
ile sonlandig tip, farkli formlara sahip palmet tiplerini tanimlama hususunda belirleyici
bir etken olmustur. Hiristiyan ve Islam inancina gore sekillenmis olan tasinir ve tasinmaz
kiiltiir varliklaria ait incelenen ornekler, genel itibariyle yukarida sézii edilen ana tip
etrafinda sekillenmistir. Palmetleri meydan getiren yapraklarin sayisi, bicimlenisleri ve
bagli bulunduklari kompozisyonun siirliliklari, belirli bir siiflandirma yapmak igin
bas vurulan temel etkenler olmustur. Tao-Klarceti Boélgesi Hiristiyan dini mimarisi ile
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Islam inancina gére sekillenmis olan mimari yapilarin bezeme programlarinda karsimiza
¢ikan palmet motifleri, miistakil kullanimlarinin yani sira, diizenlemeyi meydana getiren
tamamlayict unsurlar olmuslardir. Farkli bitkisel motifler ile kaynastirildiklari gibi
geometrik motiflerin agirlikta oldugu siislemelerin de bilesenleri haline gelmislerdir.
Sadece mimari alaninda degil el sanati iriinlerinde de benzer bir durum s6z konusudur.
Ait olduklart kiiltiir ortamina gore farkli sekillerde yorumlanmis olan palmet motifi,
kullanildigi cografyanin sanat anlayisina uygun bir tislup 6zelligi yansitmistir. Sanat¢inin
hayal giiciine bagli yasadigi degisim ve doniisiimler, palmet motifine olabildigince genis
bir kullanim alani ve ifade giicli kazandirmistir.
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