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OLIVER DE SAGAZAN'IN “BASKALASIM” PERFORMANSININ
GOSTERGEBILIMSEL ANALIZi
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Ozet: Gegmisten giiniimiize kadar farkli bilimsel analizler 1s1ginda sanat eserlerinin incelemesi
yapilmaktadir. Giiniimiiziin bilimsel arastirma yontemlerinden biri olan ve birgok alanda uygulanan
Gostergebilimsel Analiz yontemiyle Oliver De Sagazanin “Bagkalagim” video performans: analiz edilecektir.
Bu ¢alismanin amaci, Oliver De Sagazanin “Baskalagim” performansinin gostergebilimsel analiz yontemi
ile analiz edilerek hangi anlamsal katmanlardan olustugunu ortaya koymaktir. Nitel arastirma modelinden
yararlanilan ¢alismada konu ile ilgili kitap, yayin, dergi, tez ve makale 6rnekleri incelenmistir. Sagazan'in
“Bagkalasim” performansinda, sanat¢inin yogun olarak kullandig1 metaforlar dikkat ¢eker. Dogum ve 6liim
temalariyla baglantili gostergeler, sanat¢inin siklikla bagvurdugu metaforlar arasindadir. Farkli imgelerle farkls
gostergelere ulagsan Sagazan, bu imgelerle kendine yeni gérme bigimleri saglasa da izleyicinin imgeyi algilayis1
¢ok farkli boyutlarda olmaktadir. Gostergebilimsel analizler sonucunda kullanilan sembollerin goériinen

anlamlarinin yaninda gériinmeyen anlamlari ve hangi anlamsal katmanlardan olustugu ortaya ¢ikarilmistir.
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SEMIOTICS ANALYSIS OF OLIVER DE SAGAZAN'S “
TRANSFIGURATION” PERFORMANCE

Assist. Prof. Dr. Mehmet Ali BUYUKPARMAKSIZ*

Abstract: In the light of different scientific analyses from the past to the present, the study of works of
art is carried out. The video performance of Oliver De Sagazan'’s “Transfiguration” will be analyzed with the
Semiological Analysis method, which is one of today’s scientific research methods and applied in many fields.
The aim of this study is to analyze the performance of “Transfiguration” of Oliver De Sagazan with the method of
semiotics analysis and reveal which semantic layers it consists of. In the study using qualitative research model,
examples of books, publications, journals, theses and articles related to the subject are examined. In Sagazan’s
“Transfiguration” performance, the metaphors that the artist uses extensively draw attention. Indicators related
to birth and death themes are among the metaphors that the artist frequently uses. Sagazan, who reaches
different signs with different images, provides himself with new ways of seeing with these images, but the
viewer’s perception of the image is in very different dimensions. As a result of the semiological analyses, it are
revealed the unseen meanings of the symbols used next to their visible meanings and what semantic layers

they consist of.
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1. GiRis

Modernizm sonrast postmodern donemde
sanatin sinirlarinin geniglemesiyle birlikte
sanatcilar i¢in yeni ifade olanaklar1 ortaya
¢ikmig ve bu yeni teknikler izleyicinin
anlamlandiramadig1 sanat eserlerini ortaya
¢ikarmustir. Seyirci, bu yeni sanat eserlerini
klasik estetik degerlere gore ¢6ztimleyememis ve
bunun sonucu olarak giiniimiiz sanatinin daha
anlagilir hale gelmesini saglayan yontemlerden
biri olan gostergebilimsel analiz yontemi bu tiir
galigmalarin gizli kalmis anlam katmanlarin
ac1ga cikarmak adina 6nemli bir rol iistlenmistir.

Yunanca “sémion” sozciigiinden “semiyoloji”
ad1 verilen ve gostergeler bilimi anlamina gelen
“semiyoloji” kavramu tiiretilmistir. Semiyoloji;
toplumsal, siyasal ve ekonomik gostergelerin
incelenmesine dayanmaktadir. Her bilim dali bir
gosterenler dizgesi olarak diistiniilen, kavramlar
tizerine kurulmustur. Hayvan davranislarindan
insanlarin bedensel hareketlerine kadar her
tirlii kiiltiirel kavram, gostergebilimin alani
i¢ine girmektedir (Bozkurt, 2013: 325-327).
Gostergebilim, dilbilimsel yontemleri; nesnelere,
eserlere ve goriintiilere uygulayarak analiz

edip ortiik olani ortaya ¢ikarmaya calisan bir
yaklagimdir (Bulduklu, 2018: 3). Guirauda
(1994: 17) gore gostergebilim; “diller, diizgiiler,
belirtgeler gibi gosterge dizgelerini inceleyen bir
bilimdir” Barthes ise (1979: 51) gostergebilimin
gelecekteki amacinin, gergeklikle ilgili gizil
anlamlar1 ortaya ¢ikarmak oldugunu ifade
etmigtir.

1.1.Gosterge

Kendisi diginda bir seyi temsil eden ve her gesit
bicim, nesne, olgu vb. kavramlar “gdsterge”
olarak tanimlanmaktadir (Rifat, 2009: 11).
Kavramlar arasinda anlamsal bir bag kuran her
tiirlii arag ve gereg bir gosterge olarak kabul
edilmektedir. Mors alfabesi, 1s1 ve basing 6l¢cer
aletler, (Yilmaz, 2002: 4) ile birlikte; “sozciikler,
simgeler, isaretler, reklam afigleri, mimarlik

diizenlemeleri, edebiyat, resim, miizik (Rifat,
2009: 11), insanlarin birbirleriyle anlagmak i¢in
kullandiklar1 dogal diller, davranislar, gesitli
jestler (el-kol-bag hareketleri), sagir-dilsiz
alfabesi, goriintiiler, trafik isaretleri, bir kentin
uzamsal diizenlenisi, bir miizik yapity, bir resim,
bir tiyatro gosterisi, bir film, reklam afisleri,
moda, yazinsal yapitlar, ¢esitli bilim dilleri,
tutkularin diizeni, bir tilkedeki ulagim yollarinin
yapisi, bir mimarlik diizenlemesi” gibi gesitli
birimlerden olugan dizgeler gostergelere 6rnek
olarak verilebilir (Rifat, 1998: 111). Bir¢ok alanda
ifade olanaklar1 bulan gostergeler; resim, video,
fotograf gibi alanlarda da temsil edilmektedir.
Ozellikle sanat eserlerinin bigimsel ve igeriksel
yapilari, gostergeleri olusturmaktadir. Sanat
tarihine bakildiginda; “Izlenimcilikte, 151810
kullanim1 ve spontane bir sekilde siiriilen boyalar,
bu tarz resimlerin gostergeleridir. “Sembolizm’de
ise “Izlenimcilik”in aksine resmi olusturan
semboller, bir gostergedir (Cassou, 2006: 7den
Aktaran; Can, 2011: 15). Saglama (2017: 2886-
2887) gore sanat¢i vermek istedigi mesaji farkly
sekillerle ortaya koymaktadir. Bu mesaj, kodlara
doniistiiriilerek farkli kanallar (resim, heykel,
miizik, performans vb.) tizerinden izleyiciye
iletilmekte ve gostergeler olusmaktadir.

1.2. Gosteren

Gosteren, algilarimizla kavranabilen

gostergenin bi¢cim boyutudur. Termometre

ile 6rneklendirilecek olursa gosteren; i¢inde

civa bulunan tahta veya metalden yapilmus,
tizerinde rakamlarin yazili oldugu, elimizle tutup
gordiiglimiiz form bitintdir (Yilmaz, 2002:5).

1.3.Gosterilen

Gosterilen, zeka ile kavranabilen gostergenin
igerik-kavram boyutudur. Termometrede ortamin
santigrat cinsinden 1s1 degeri, “gosterilen”

olarak tanimlanmaktadir (Yilmaz, 2002: 5).
Gostergebilimin ti¢ ana 6gesi; gosteren, gosterilen
ve gosterge kavramlaridir. Dilsel bir gosterge
olarak; kirmizi kalem sesi gosteren, kirmizi



kalem kavrami gésterilen olmustur. Resimsel
bir gosterge olarak bakildiginda, bir kirmizi
kalem resmi ger¢egini hatirlatan bir gsteren
oldugundan dolay: goriintiisel gosterge meydana
getirmekte ve anlamu, gosterilen olmaktadir
(Glirbiiz, 2018: 49). Dolayisiyla gosterge,

bir gosteren ile bir gosterilenden meydana
gelmektedir. Gosterenler diizlemi, anlatimi
meydana getirirken; gosterilenler ise icerikleri
olusturmaktadir (Barthes, 1979: 31). Uzunoglu
(2019: 24) gostergebilimsel iliskide; sanat
yapitini bir gosterge, yapitin séylemini gosteren;
zenginlestirilmis anlam diinyasini ise gosterilen
olarak ifade etmistir.

1.4.Kodlar

Kodlar, toplumdaki kiiltiirel 6geler tarafindan
diizenlenen, anlaml gostergeler sistemidir
(Sabanci, 2014: 17). Ortak kiiltiire dayanan
kodlar, kendilerinden bagka bir seye gondermede
bulunarak iletisimsel bir iglevi yerine getiren
gostergelerdir (Arslantas, 2019: 20-21). Bellekteki
temsiller, kiiltiirler, imgeler, ideogramlar,
piktogramlar, isaretler, diller... insan gelenek ve
yasantisiyla ilgili daha bir¢ok alandaki simge ve
semboller kodlara ornek olarak verilebilir (Can,
2011: 7).

Umberto Econun gelistirdigi kod kuramina
gore kod, gosterge tiretimi ve yorumu i¢in bir
kuraldir. Bu kurama gore gosterge, kiiltiirel

bir birimdir ve gostergelere birden fazla

anlam yiiklenerek yeni anlamlar iiretilebilir.

Bu durum gostergeler ile kodlarin arasindaki
iligkinin nasil oldugunu tanimlamaktadir
(Demir, 2009: 231-232). Eco'ya gore kodlar ve
altkodlar kategorisinde, diizanlam ve yananlam
bulunduran birimler siralanmaktadir. Kodlar1
dogru algilayip ¢oziimleyebilmek okurun sahip
oldugu alg ve bilgiyle ilintili bir durumdur
(Eco, 2015den Aktaran; Can Rencberler,

2019: 133). Bu baglamda, kodlar ve altkodlar
kategorisindeki birimler ile kodlar: algilayan okur
arasinda diyalektik bir bag kurulmaktadir (Can
Rengberler, 2019: 133).

1.5.Mitler

Toplumlarin kiiltiirel ve edebi koklerini
olusturan mitler, insanlarin hayata anlam verme
¢abalarinin bir trintdir (Kigitktuncer, 2020:
96). Toplum tarafindan inanilan ve nesilden
nesile aktarilan gostergeler ve semboller “mit”
olarak adlandirilmaktadir. Mitler, birbiriyle
iligkili kavramlar zinciri olarak disiiniilmekte ve
yananlam gibi degerlendirilmektedir. (Sabanci,
2014: 26). Kiigliktuncere (2020: 107) gore
mitler, insanlar tarafindan gercek kabul edilen
anlatilardan olugmaktadir.

Gostergebilimsel bir sanat eseri incelemesinde,
basitten karmagiga, bilinenden bilinmeyene,
biitiinden parcaya, parcadan biitiine, 6zelden
genele, genelden 6zele giden bir yontem
uygulanmaktadir. Karsitliklar ve celisiklikler;
tanimlama, ¢6ziimleme, yorumlama ve yargi
evreleriyle ¢ok yonlii olarak analiz edilmektedir.
Bu yolla farkli anlam katmanlar ortaya
¢ikmaktadir (Can, 2011: 14-17). Gostergebilim,
gostergeler yardimiyla sanat eserini anlamaya
caligarak bu gostergeler arasindaki iliskileri

her boyutta ¢oziimlemektedir (Dogan Giinay,
2002: 186). Gorsel anlatimda ve beden dilinde
plastik unsurlar ve anlam ¢oztimlenmesi 6zel bir
¢aba ve yontem gerektirmektedir. Glintimiizde
farkl1 gostergelerden olusan sanat eserlerinde,
gostergebilimsel analiz yontemi uygulanmaktadir.
fletisimde mesaj, gonderen ve alic1 oldugu gibi;
gostergebilimsel incelemede de bir gostergeyi
gonderen ve alicinin olmasi gerekmektedir.
Gostergebilim, alicinin gostergeyi algilamasi

ve kodlar1 ¢oziimleyerek dogru anlamasini
gerektiren bir iliskiye dayanmaktadir (Yilmaz,
2016: 93-94).

Sanatin sinirlarinin genislemesiyle birlikte, bi¢im
ve igerik agisindan ortaya konan yapitlarda
farkls tiirlere 6zgii gostergelerin birbiri igine
girerek kokli degisiklikleri ortaya ¢ikardig:
gorilmektedir. Bu yeni diizende giiniimiiz
sanatgilar, klasik estetik degerler ile seyircilerin
algilayamayacaklar1 sanat eserleri tiretmislerdir.
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Bu tiir yaputlar seyircileri iliskisel bir estetikle,
anlamaya ve analiz etmeye sevk etmektedir
(Batu, 2011: 1). Ozellikle 1960’tan sonraki
stirecte; Pop Sanati, Fluxus, Performans Sanati
ve Arazi Sanat1 gibi kavramsal olusumlarda
mesaj iceren gostergelere sikca rastlanmaktadur.
Kavramlar ve gostergeler tizerinden bir¢ok eserin
uretildigi glincel sanatta, Sembolizm’in ardindan
gostergebilim ve yapibozum gibi basliklarla

ele alinan sanat eserleri, yeni yaklasimlari
beraberinde getirmistir (Yilmaz, 2016: 92-94).
Guniimiiziin disiinsel olgularinin kavranmasini
saglayacak olan ve ikili kargithiklar biciminde
ortaya ¢ikan gostergebilim ilkeleri; “Dil ve

S6z, Gosterilen ve Gosteren, Dizge ve Dizim,
Diizanlam ve Yananlam” geklinde siralanabilir
(Barthes, 1979: 2).

Sagazanin “Bagkalasim” performansi
gostergebilimsel analiz ilkelerine gore analiz
edilerek ikili karsitliklar ortaya ¢ikarilip
mantiksal bir dizgede bu yapilarin gosterilmesi
hedeflenmektedir. Gostergebilimsel agidan

eser incelemesi yontemleri su sekilde
belirlenmistir: Eserin; “Gorsel Gosterge
Coéziimleme Yontemleriyle” ¢oziimlenmesi, “Diiz
ve Yan Anlamlar” semasiyla ¢oziimlenmesi,
“Greimasnin Gostergebilimsel Dortgenine” gore
¢oztimlenmesi, “Gosterge Coziimlemelerinde
Ortaya Cikan Temel Karsithiklar” yolu ile
¢oztimlenmesi, “Gostergebilimsel Dortgene” gore
¢oziimlenmesi.

2.0liver De Sagazan ve Baskalasim
Olivier De Sagazan 1959 yilinda Afrika Kongoda
dogmustur. Fransiz vatandasi olan Sagazan,
tiniversite egitiminden sonra Kamerun'a gitmis ve
sanatsal algis1 Kamerunda sekillenmigtir. Burada
kaldig: siire boyunca yasadig1 deneyimler onu
felsefi, dinsel, sosyal ve sanatsal sorgulamalara
sevk etmistir. Sagazan, 1999 yilinda bagladig:
performans gosterilerine “Bagkalagim” ismini
vermistir (Yildiz, 2016). Cok yonlii bir sanatsal
kisiligi bulunan Sagazan, varolussal ¢calismalarini;
fotograf, resim, heykel ve performansi

biitiinlestirerek ortaya koymustur (Guliverlooks,
2014). Varolusc¢u performans dizisi “Bagkalagim”
da yiiziine ve viicuduna kil ve boya siirerek
katmanlar olusturan Sagazan, bedenini, tuhaf,
komik, rahatsiz edici hayvansal bir gekle ve farkli
figiirlere dontistiirmektedir (Doringer, 2018: 64;
http-1). Kimlik ve evrimi sorgulayan Sagazan,
kisinin ne oldugu ve hayatin 6ztinti ortaya
¢ikarmak i¢in tuvalini boyayan ressamdan kendi
viicudunu boyayan ve daha sonra kendi heykelini
yapan bir Samaniste doniiserek yasayan bir sanat
eseri haline gelmistir (Gavroche, 2017; http-2).
Ayni zamanda Sagazan, insanin ruh diinyas:
arasinda kurdugu iletisimi ortaya koymaktadir
(Brooke, 2016). Bu baglamda Sagazan, insanin
ilkel benligini ve ilkel varolusu sorgulamaktadir
(Hurley, 2020).

Bagkalasim, bedenin bagkalasimi tizerinden
insan ruhunun donismesidir. Giiniimiizde
modern refleks ve diistincelerle hareket

eden insanlik, aligildik davranig kaliplariyla
hareket etmektedir. Bu durum ise insanligin
varolusunu sorgulamasina yol agmaktadir
(Yaldiz, 2016). Modern kapitalist ¢agda insan
ruhu, kendini kapana sikistirmis ve giderek

bu kapan insanin kisiligini ortadan kaldirarak
belirsiz hale getirmistir (Yazici ve Celik,

2019: 329). Dolayzsiyla, bedenin yapisini
degistirmeye odaklanan Sagazan’in bagkalagim
gosterisi; iskence, 6liim, varolus ile sanatsal

ve kiiltiirel formlarin kombinasyonlarindan
olusmaktadir (Tallis, 2012). Sagazan’in yarattig1
farkli karakterler, sinirlar1 agarak toplumun ve
modern kiiltiir yapisinin 6tesinde bir bakis acis
ortaya koymaktadir. Doga ile insan arasindaki
koklerle baglant1 kuran Sagazan, dilin 6tesine
gecerek zihin ve beden etkilesimi ile insanin
¢amurdan yaratilmasina gondermede bulunarak
bir ¢esit bedensel yaratilis diigiincesini ortaya
koymaktadir. Tlkel bir varlik haline gelen

insani gosteren Sagazan, ger¢ek benligini

aciga ¢ikartarak, toplumlarin yasalarini,

beklentilerini ve sinirlarini bedenin yapisini



bozarak gostermistir (Brooke, 2016). Benligin bu
yikimy, fiziksel diinyanin ilkel arzusunu yaratici
bir sekilde ortaya koymaktadir (Guliverlooks,
2014). Bireyin kendine ait olan varolusu
kaybetmesi, dogadan uzaklagarak kent yasaminda
siradanlagmasi fikrine karsilik Sagazan,
“Bagkalasim” performansinda 6ziin varolugsal
yonlerini ortaya koymaktadir (Umer, 2014: 123).
Dogal dongii igerisinde insanin ilk olarak girdigi
sinir; rahimdir. Orada kendini tamamlayarak
bi¢cim kazanan insan, stirekliligini devam ettirerek
yeni bir yaprya déniismektedir (Saglam, 2017:
2882). Sagazann bagkalasim performansinda

bu yeni yapilarin dontisiimii, kendi bedeni
tizerinden baskalastirdig karakterler tizerinden
goriilebilmektedir. Bu gosterisiyle Sagazan,
bilincin kontrol altina alinabilecegini ve insanin
oze ulagilabilecegini ortaya koymaktadir.

Sagazan bu performansinda; farkli bigimler
ortaya ¢ikararak, insanlar tarafindan goriilmek
istenmeyen goriintiilerin hayatin icerisinde yer
aldigin1 insanlara gostererek onlar1 diisiindiirmek
istemistir (Erkan Guray, 2019: 37). Sagazan,
“Insanlarin hayatta olmanin ne derece normal
oldugunu diisiindiigii konusunda sagkinim.
Biitiin odak noktam, diinyada olmanin tuhafligin:
ortaya ¢ikarmak” (http-4,) seklindeki ifadesiyle;
insanlarin ge¢misini ve toplumsal normlari,
kosulsuz kabul ettiklerine yonelik robotlagmis
algilar1 ortaya ¢ikarmaya ¢alismaktadir. Sagazan,
“Bagkalagim” performansinda tiim insan irkinin
ezildigini, makine gibi bagkalari tarafindan
kontrol edilmeye zorlandigini, ayni sekilde
diisinmek, hissetmek ve hareket etmek icin
tasarlanmis robotlar oldugunu ifade etmektedir
(Brooke, 2016). Sagazanin “Bagkalasim”
performansi, yasamin aligkanliklarini kirmak
i¢in Samanist etkiyle, insanin hayvansal yanini
ortaya ¢itkararak modernitenin beden ve biling
tizerindeki etkisine tepki gostermesi olarak
algilanmalidir. Bu performanslarda bedenin
metamorfoza ugramasiyla birlikte doniisen sey
bilingtir ve bu biling modernitenin olusturmus

oldugu kaliplasmis algilama bi¢imleridir (Yildiz,
2016).

Sagazanin “Bagkalagim” performansinda
bedeninde olusan mutasyonlar, gelecek
konusunda sorgulamalar ortaya koymaktadir
(Gavroche, 2017). Sagazan, bu performansindaki
huzursuz edici bedenin gériintiisiiyle; fiziksel,
entelektiiel, manevi ve hayvansal duyarliliklar
arasindaki sinirlar1 da ortadan kaldirmigtir
(Doringer, 2018: 64). Bu baglamda Sagazan'in
“Bagkalagim” performansiyla mutasyona ugramis
karakterler, insan sonrasi anlamina gelen
posthuman bir yapi olarak degerlendirilebilir.

3. Oliver De Sagazan’in
“Baskalasim” Performansinin Gérsel
Gosterge Cozimleme Yontemiyle
Incelenmesi

Olivier De Sagazan’in 2010 yilinda yapmuis
oldugu 9 dakika 43 saniyelik “Bagkalagim”
performansi, gorsel gosterge ¢oziimleme
yontemiyle analiz edilecektir. Sagazan;
“Bagkalagim” performansinda, baslangigta siyah
diiz bir takim elbise ile iginde kolali beyaz bir
gomlek ve kravatla resmi bir sekilde seyircinin
karsisina ¢iktig1 goriilmektedir (Gorsel 1-2-3-4-
5-6). Trueman (2019) Sagazan'in giydigi takim
elbiseyi diinyaya kars1 bir destek sistemi ve bir
zirh olarak tanimlamaktadir. Graye (2019)

gore Sagazan'in takim elbisesi goriintiiyli daha
gliclii hale getirmektedir. Sagazan, performansa
basladiginda hazirlanmis olan ¢camuru yiiziine
stirmekte, icinden mirildanarak bir seyler
soylemekte ardindan parmagindaki siyah bir
boya ile yiiziine goz ve agiz ¢izdigi gorillmektedir.
Sonrasinda kirmizi boya ile ag1z bolgesine dudak
¢izip, anlamsiz hareketler yaparak kafasina
vurmaktadir (Gorsel 1-2-3-4-5-6). Sagazan'nin
kendine zarar vermesinin temelinde; olmak
istemedigi bir karakterden olmak istedigi baska
bir karaktere doniigmeye caligirken, kendi
kendine verdigi bir miicadeleden s6z edilebilir.
Sagazan’in belden yukarisinin gosterildigi
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Gorsel 1-2-3. Olivier De Sagazan, “Baskalasim” performansi video goriintiileri

Gorsel 4-5-6. Olivier De Sagazan, “Baskalagim” performansi video goriintiileri

gogiis gostergesi ve fon, videoyu olusturan tiim
planlarda sabittir. Sagazan, elindeki boyalarla bir
yandan gozlerini ve agzini ¢izmekte diger yandan
eline aldig1 ipe benzer malzemeyi kafasindaki
¢amura yapistirarak kendini farkli bir sekle
biiriindiirmektedir. Sagazan’in her yeni karakter
doniisiimlerinden sonra doniistiigii bu yapuyn,
oOfkeli bir sekilde bozdugu goriilmektedir (Gorsel
7-8-9). Daha sonra Sagazan, bu sahnelerin
sonunda siirekli olarak kafasindaki camuru
sallayarak kendini yenilemekte, kafasindaki
camura dallar saplayip tizerine toprak serperek
bagka karakterlere doniismektedir.

Sagazan, yagamsal unsurlar: kullanarak yiiziind;

kuslara, hayvanlara, canavarlara, kadavraya

ve grotesk bir gortintiiye dontigtiirmektedir
(Cook, 2018: 23; http-3). Sagazan, bu sahnelerin
sonunda samanla kapli bir karga haline
gelmektedir (Gray, 2019). Tiim bu hareketleri
yaparken belli belirsiz kelimelerle i¢inden

bir seyler séylemektedir. Sagazan, iginden
soyledikleri bu kelimeleri “Onlar, izleyicilerle
ayni anda kesfettigim kelimeler ve ctimlelerdir”
seklinde ifade etmistir (Artkhade, 2015). Uz

ve Uz (2019: 18) bu yaratiklar ile ilgili olarak
Sagazan'in hayal diinyasinda olan ve ona siirekli
bir seyler anlatmak isteyen karakterler oldugunu
ifade etmigstir. Sagazan da onlarin ne demek
istediklerini anlamaya ¢aligmaktadur.

Gorsel 7-8-9. Olivier De Sagazan, “Baskalasim” performansi video gdriintiileri



Gorsel 10-11-12. Olivier De Sagazan, “Baskalasim” performansi video goriintiileri

Gorsel 10-11-12. sahnelerde ise Sagazan, takim
elbisesini par¢alayarak tiim viicudunu ¢amura
bulamakta ve yeniden sekillendirmektedir.

Bu baglamda takim elbisesini parcalayan
Sagazan, bir anlamda dis diinyaya kars1 giyinmis
oldugu zirhtan kurtularak, varolustaki 6ze
ulagmaya caligmaktadir. Trueman (2019)
Sagazan’in bu performansini modern insanin

alt katmaninda yer alan ilkel varlig1 ortaya
¢ikarma i¢giidiisiinden kaynaklandigini ifade

etmektedir.Performansinda; ¢amur, kil, kirmiz

ve siyah boya, toz, toprak, aga¢ dallar1 gibi

gesitli malzemeler kullanan Sagazan, yiiziinden
baslayarak tiim viicudunu ¢amura bulayarak
sivamakta ve sekilden sekle sokmaktadir. Yaput,
zamana yayilarak olusturulmus bir video oldugu
i¢in her yeni zamanda yeni izleyiciyle yeni bir
zaman siirecinin yasandigi sdylenebilir. Gorsel
13-14-15-16-17-18. sahneler de Sagazan, yiiziinii
tekrar tekrar yok edip yeniden farkli sekiller
verirken korkung bir sekilde ¢ikan gong sesi

insanin irkilmesine neden olur.

Gorsel 13-14-15. Olivier De Sagazan, “Baskalasim” performansi video goriintiileri

Gorsel 16-17-18. Olivier De Sagazan, “Baskalasim” performansi video goriintiileri
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Gorsel 19-20-21. Olivier De Sagazan, “Baskalasim” performansi video goriintiileri

Ayrica performansa mirildanma sesi ile
trkiitiicti bir gong sesi, sessel gosterge olarak
eslik etmektedir. Daha sonra Sagazan, (Gorsel
18) de bagini defalarca arkasinda asili metal
levhalara carpmaktadir. Bu esnada Sagazanin
kendi bedeninde hissettigi aciy1 izleyicinin de
hissetmesini saglayarak bir sok etkisi olusturdugu
soylenebilir. Gray (2019) Sagazan'in bedenine
uyguladig: siddet, 6tke ve hayal kiriklig: ile
bir katharsis duygusu ortaya koydugunu ifade
etmistir. Dare (2019) ise Sagazan'in yaratici ile
yaratilan arasindaki ¢izgiyi bulaniklagtirarak
kendini sakatladigin1 belirtmistir.

Video, kurgulanmisg bir ortamda yapay sar1

bir 1s1kta ¢ekilmistir. Goriintiilerde videoyu
¢eken kameranin sabit oldugu anlagilmaktadir.
Kameranin sabitligi ve ¢ektigi gostergelerden
Sagazan’in tiim planlar boyunca sabit kalist
zaman hakkinda bir ipucu vermemektedir.
Zaman hakkinda ipucu veren gostergeler, gong
sesi ve Sagazan'in stirekli olarak ytiziinii sekilden
sekle sokan viicut hareketleridir (Gorsel 19-20-
21). Gorsel 19-20-21 de Sagazan, bir kova dolusu

topragi basindan asag1 dokmekte sonrasinda
avucuna aldig: siyah boya ile camurla kapli
kafasini ve yiiziinii bulamaktadir. Gorsel 22

de ise Sagazan, yiiziinii yikarken kullandig:

bir kova ¢amurlu suyu kafasindan agag1
bosaltarak bir katharsis duygusuyla Samanist
bir ritiieli yerine getirmektedir. Izleyicinin
korku ve vahset olarak nitelendirdigi duygular:
Sagazan, bilin¢altinin yansimasi seklinde
nitelendirmektedir. Sagazan, bu hareketleri
performans boyunca tekrarlar ve performansin
sonunda ise yiiziindeki gamuru tamamen silerek
performansini sonlandirir (Gorsel 22-23-24).
Trueman (2019) Sagazanin insan olmak ile
insan olmamak arasinda 6teki bir varlik olarak
gosterisini sonlandirdigini belirtmektedir. Ilkel
benlik ve varolus kavramlarina gondermede
bulunarak insanliga bir mesaj veren Sagazan,
kendini insa edip daha sonra tiim bu insaat1 yerle
bir etmistir (http-5). Sagazan, insanin bedensel
yapisini yapibozuma ugratarak, insan dogasini
anlamay1 ve varolusundaki temele ulagabilmeye
odaklanmaktadir (Yildiz, 2016). Sagazanin
“Bagkalagim” malzemeler performansinda;

Gorsel 22-23-24. Olivier De Sagazan, “Baskalasim” performansi video goriintiileri



kil, gamur gibi kat1 malzemeler bagkalagimin
anlatilmasinda 6nemli rol oynar.Bununla beraber
kullandig1 boya renkleri, boyanin kullanildig1
alanlar, seyirciyi biraz itici biraz da merak
uyandiran bityilii bir atmosfere sokmaktadir.
Sagazan, fiziksel diinyadan kopmak isteyen
insani, metamorfoza ugratip kendi bedeni
tizerinden kurgularin: olusturmustur.

3.Metafor ve Metonimi Kullanimi

Oliver De Sagazan, kendi sanatsal bicemiyle
goriinmeyen gergekleri farkl bir sekilde ifade
ederek, goriintiisel gostergelerle yapitlarinda
verilmek isteneni ilk anlamiyla sunmaz.
Anlatmak istedigi diisiinceyi; camur, kil, toprak,
boya gibi farkli malzemeleri kullanarak, bi¢im
bozarak dolayli yoldan izleyiciye aktarmaktadur.
Bunu yaparken de kendi bedeninden yola ¢ikmig
ve metaforik bir benzesim ile “Bagkalagim”
performansinin katmanlarini olusturmugtur.
Burada; takim elbise, camur, kil, toprak, boya,
agag dallary, ipler gibi farkli malzemeler metaforik
bir simge olarak kullanilmuistir.

4.Dizanlam ve Yananlam Gésterge
Cozimlemesi

Bu boliimde “Baskalagim” performansinin
boliimleri dikkate alinarak igerikte tespit

edilen gostergeler siralanmigstir. Modern
sanatin etkisinde kalan toplumun, ¢agdas sanat
formlarina alismasi kolay olmamistir. Dolayisiyla
modern sanat bi¢imlerine aligmis olan izleyici
i¢in ¢agdas sanati algilamak zorlagmustir.
Cagdas sanat siirecinde sosyo-Kkiiltiirel yapidan
beslenerek olusturulan sanatsal {iretimlerinin
toplum tarafindan algilanabilmesi, ¢alismanin
diizanlaminin yaninda yananlaminin da ortaya
¢ikartilmasina baglidir. Bu anlamda ¢alismanin
diizanlamlar1 ve yananlamlar asagidaki tabloda
belirlenerek ortaya konmustur.

5.Dizisel-Dizimsel C6zimleme ve
Kodlar

Bu baslik altinda ikili karsitliklar verilmistir.
Karsitliklar, caligmanin dizimindeki

¢ozlimlemelerde anlamin diizeyini belirler.
Burada merkezi karsitliklar ve ¢eligkilerin anlami1
daha iyi saglamasi ama¢lanmustir.
Cozlimlemelerde anlamin diizeyini belirleyen
“Dizisel-Dizimsel Coziimleme’deki karsitliklar;
metafizik ve ideolojik 6n-varsayimlar

belirgin duruma getirilip metindeki yapilarin
pargalanmasi ve daha sonra tam tersi yapilarin
tersyliz edilerek yeniden bu yapilara bi¢im
verilip kargithiklarin ortaya ¢ikarilmasina
dayanmaktadir(Rifat, 1998: 142). Demir ve
Ilden, (2016: 99) zitliklar i¢in; kavramsal olarak
kargilik bulduklar: 6teki kavramina gondermede
bulunan anlaml yapilar oldugunu belirtmistir. Bu
baglamda agagidaki tabloda verilen karsitliklar
“Bagkalagim” performansinin dizisel-dizimsel
yapisini ortaya koyarak anlam bitiinliigiini
tamamlamaktadir.
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Tablo 2: Dizisel-Dizimsel (6ziimleme Ve Kodlar

6.Eyleyenler Semasina Gére
Géstergebilimsel inceleme:

Eyleyenler semasinda, anlatidaki iliskilere gore
eyleyenler olarak tanimlanan kisilerin 6zellikleri
degismektedir. Bu modeldeki kavramlar1 Soylu

(2016: 61), su sekilde agiklamaktadir: “Gonderen:

Gostergebilimin anlati sézdiziminde anlatiy1
harekete gegiren degismez bir aktordiir. Ozneyi,
kahramani amacladig: arayis nesnesini bulmasi
icin goreve cagirir. Ozne (Kahraman): Génderen
ile bir sozlesme yapan ve arayisin konusu olan
nesneyi bulmak ve getirmekle gorevlendirilen
kisidir. Nesne: Anlatida aranilan sey, gonderen
tarafindan 6znenin bulmasini ve getirmesini
istedigi sey, arayisin konusudur. Kars1 ¢ikan:

Kahramani durdurmaya ve engellemeye caligan
kisi veya varliklardir. Yardim eden: Kahramanin
arayisinda yardimci olan, ona rehberlik ve
danigmanlik yapan veya ona gorevini yerine
getirmesini kolaylastiran kisi veya varliklardir”
Bu semada 6znenin ulagsmay1 amagladig: ve
gonderici ile alic1 arasinda bir iletigim birimi
olan nesne 6énemli bir faktérdiir. Bu baglamda
“Eyleyenler Semasina” gore Oliver De Sagazan'in
“Bagkalagim” performansi analiz edilerek
asagidaki semada bu iligkiler ortaya ¢ikarilmaya
caligilmstir.



Sekil 1: Eyleyenler Semasina Gore Gostergebilimsel inceleme

Yapitta 6zne, giiniimiiz insanidir. Oznenin elde Sagazanin kendisi ve modern toplum yapisidur.
etmek istedigi nesne ise farklilik, kimlikler ve Yaputta alici, 6znenin bagariya ulasmasindan
bunun sonucunda birey olmaktir. Oznenin faydalanan kisidir. Alici, toplumdur. Engelleyici
ulagmak istedigi nesne soyut yapidadir. Ozne ise dogmalar ve tek tiplesmedir.

nesnesinden ayridir. Yapitta gonderi ise Oliver De

7.Géstergebilimsel Dértgene Gére Cozimleme:

Sekil 2: Gostergebilimsel Dortgene Gore (oziimleme

Insan olmak + Insan goriinmek = Gergeklik Oliver De Sagazan, insan disindaki varliklara
insan gibi gériinmemek+ Insan olmamak = doniiserek, otekilesmekte ve kendi bedenini
Gergeklik Olmayan = insandan farkl: bir seye yapibozuma ugratarak kendi kimligini gostergeler
déniismek yoluyla parcalamaktadir. Bu yolla ideal beden
Insan olmak + Insan gibi gériinmemek = Yapiy1 algis yerle bir edilerek bireyin i¢inde yagadig:
parcalama, Baskalasim= Ozdeslesme monoton hayata, dayatmalara ve tek tiplesmeye bir
Insan gibi gériinmek + insan olmamak = tepki gosterilmistir.

Bagkalagim, Gergeklik olmayan= Otekilesme
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8.Yapittaki Metinlerarasi iliskiler
ve Eger Metinleraras: lliskiler
Varsa Hangi Bicimde Kuruldugu,
Metinlerarasi lliskilerin Yapitin

Anlamini Etkileme Sekli:

Oliver De Sagazan yapitini “Bagkalagim” (Gorsel
26) olarak adlandirmasi ve bedene gonderme
yapmast ile Giinter Brus'in ¢aligmalar: arasinda
metinlerarast iliski kurmaktadir. Sagazan'in
“Bagkalagim” performansinda kullandig1 bazi
gostergeler yap1 bakimindan degistirilmis olsa
da dogrudan kendi bedenini sekillendirmesiyle
metinleraras iligki ortaya ¢cikmaktadir. Yapitta
performans sanatinin eklektik tavri ile sanat
tarihinde yer alan farkli imgelerin gosterilmesi
dikkat cekmektedir.

Gorsel 25. Giinter Brus, Beden Boyama ve Mutilasyon,
1965.

Gorsel 26. Oliver De Sagazan, Baskalasim, 2010

Ayrica Viyana Aktivistlerinden Giinter Brus,
gosterilerinde; bedenini boyayarak, keserek, aciy1
hissederek analiz etmeye ve anlamaya ¢aligmistir

(Gorsel 25) (Tokdemir, 2018: 61-62). Sagazan

ise bagkalagim performansinda Samanist bir
ritiielle stirekli olarak kendini yeniden diizenler.
Bu kendi kendine yapilan bir saldiriyla birlikte,
kendini yaralama ve kendi varligini yok ederek
bir benlik kayb: ortaya ¢cikarmaktadir (Trueman,
2019). Sagazan'n “Baskalagim” performansinda
da Brus'in performanslarina benzer bir gekilde
kendi bedenine yonelik bi¢im bozmayla gelen bir
siddetten s6z etmek miimkiindiir.

Gorsel 27. Francis Bacon, t.y.

Bir diger metinlerarasi iligki ise Bacon'un
¢aligmalariyla kurulmaktadir (Gorsel 27) Bacon
ve Sagazan’in ¢alismalarinda temel benzerlik,
yiiziin bozulmasidir. Caligmalarinda her ikisi
de fiziksel ve duygusal olarak iskence goriir ve
yuziin yapisi farkl sekillere doniigmektedir.
Yiizde gergeklesen doniisiimlerle birlikte insan
formu insanliktan ¢ikmaktadir (Brooke, 2016).
Sagazan'in “Bagkalasim” performans: Bacon'un
resimlerinde yer alan figlirlerdeki etkinin
eyleme dokiillmiis sekli olarak diistiniilebilir.
Bacon, figiirlerini siirekli bi¢imin bozulmasiyla
ortaya koyarak; siddet, ac1 ve bedenin insani
olmayan yanlarini diigiindiiriirken Sagazan da
ise doniistim sonsuz bir sekilde devam eder

ve bedene ait bir acidan s6z edilmez. Buna
karsin Sagazanda bedendeki imkansiz bir
parcanin arayist oldugu séylenebilir (Umer,
2014: 122). Her iki sanat¢1 da bedende yaptiklar:
doniigiimle gorsel gergeklik anlayisimiza meydan
okumaktadir. Francis Bacon ve Olivier De
Sagazan’in ¢aligmalarinin arkasindaki anlamlar
oldukga zit olarak goriilebilir fakat her ikisi de
sosyal deneyimlerinden etkilenerek dliime ve
kimligin nasil olustuguna gondermeler



yapmaktadir. Sagazana cok benzeyen Bacon,
bedeni duygusal bir ¢ikis olarak kullanarak
ruh saghiginin insanlar1 insanhktan ¢ikardigim
hatirlatmaktadir (Brooke, 2016). Firacci'ye
gore Bacon'un resimleri, ruhsal agidan

zarar gormiis bir toplumunun yansimasidir.
Eserleri, bize hepimizin hayvan oldugunu ve
“kisiligin buttinligtiniin parcalandigini” ortaya

koymaktadir (Firacciden Aktaran; Brooke, 2016).

Sagazan ve Bacon'un toplumun insanlar izerinde
ortaya ¢ikardigi ruhsal bozukluklar: kimlikler
tizerinden yapibozuma ugrattiklar: soylenebilir.
Sagazan'in performanslari, Hz. [sanin
doniisimiinde oldugu gibi dinsel agidan tersine
bir iliski gosterir. Sagazan'in performansinda
ortaya koydugu “Baskalagim”, yeniden dogaya
doniis olarak ele alinabilir. Ama bu gercek
anlamda bir doganin varlig1 degil, bireyin
ruhunda ve derinliklerinde olan bir varolus
halidir (Marin, 2013: 207'den Aktaran; Umer,
2014: 122). Quinn, (2011) bu durumu su sekilde
aciklamigtur:

“Isanin transfigiirasyonu beyaz 1sikta kaybolan
bi¢imin (morphé) erimesi, 6ziin (eidos) ortaya
¢ikmasidir. Sagazan da ise bir 6z (eidos) sunumu
yani bicimin silinmesi degil, siirekli bigim
kazanmanin kendisi goriilmektedir. Oziin
kurucu bir nokta, her seyin icinden ¢iktig1 dinsel
ve felsefi bir hal olarak diisiiniilmesinden 6te
Sagazan da stirekli bir doniisiimle stirecin mutlak
bir 6ziin yerini aldig1 goriilmektedir. Sagazan,
verdigi bir roportajda “sanatinin varolusun
derinliklerine inip burada yatanlari digar1
¢ikartmak oldugunu soyler (Quinn, 2011'den
Aktaran; Umer, 2014: 122). ¢

Sagazan performansinda, 6nce i¢indeki ilkelligi
kesfeder ve bu siirece ulasip izleyiciye dayatilan
modern insan maskesini ¢ikardiginda, 6ziine
donen bir insan modeli ile izleyiciyi yiiz ylize
birakmaktadir.

SONUC

Modern sanat akimlarinin {isluplarina aligkin
olan izleyici, giincel sanat eserleriyle karsilastig:

zaman bu eserleri, nasil anlamlandirmasi
gerektigini algilayamamakta ve geleneksel

eser analiz yontemleri bu durumu yeterince
agiklayamamaktadir. Ozellikle giiniimiizde
stirekli olarak bigim ve icerikte yasanan
degisimler ile icerisinde birden fazla gosterge
bulunan giincel sanat eserleri, sadece diizanlam
boyutunda degil ayni zamanda yananlamsal
boyutuna sanatgi tarafindan gizlenen kodlarin
derinlemesine analiz edilmesiyle ulagilmaktadir
(Susuz, 2017: 287-288). Bu baglamda Sagazan'in
“Baskalagim” performansinda sanat¢inin gizlemis
oldugu kodlar ve gostergeler tespit edilerek
gostergebilimsel analizi yapilmigtir.

Sagazan'in performansinda kullandig1 her

imge, biirtindiigii her varlik ne kadar korkung
olsa da izleyici ona bakmakta ve bir sonraki
biiriinecegi sekli merak etmektedir. Sagazan,
kendini doniistiirdiigii her yeni sekilde sanki
yeniden kendini bulmakta ve hemen ardindan
ondan dehset verici bir sekilde siyrilip kendini
yeni bir kaliba sokmaktadir. Vurguladig: karakter
degisimleri genelde mutasyona ugramig kot
karakterlermis gibi goriinse de Sagazan aslinda;
aci, keder, 6fke, pismanlik gibi duygulari
izleyiciye yansitmaktadir.

Yapilan analizler sonucunda Sagazan, toplumsal
normlarin insanlar iizerindeki yerlesik
kaliplarini yitkmaya ¢alisarak insanliga bir mesaj
vermektedir. Modern toplum yapis1 insanlari
oOtekilestirmis ve farkli bireylere doniistiirmiistiir.
Insan olmayla insan olmama arasinda gelgitler
yasayan insanlarin, ger¢eklikten ¢ikarak
baskalastiklar: sdylenebilir.

Sagazan’in ¢aligmalarinda Samanist etkileri
gormek miimkiindiir. Bu baglamda Sagazan'in
“Baskalagim” performansinda dinsel
gondermelerin oldugu séylenebilir. Glinter

Brus ve Bacon'un ¢alismalariyla metinlerarasi
iligkiler kurulmaktadir. Bu performansta Sagazan,
bedenini yapibozuma ugratmis ve izleyicinin
algilarini yerle bir etmistir. Farkli imgelerle farkl
gostergelere ulasan Sagazan, bu imgelerle kendine
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yeni gorme bi¢imleri saglasa da izleyicinin imgeyi
algilayisinin farkli boyutlarda oldugu s6ylenebilir.
Sagazan'mn kullandig1 sembollerin ve gostergelerin
goriinen anlamlarinin yaninda, gériinmeyen
anlamlar1 vardir. Gostergebilimsel inceleme
boliimiinde detaylariyla ele alinan Sagazan'in
“Bagkalagim” performansinda, sanat¢inin yogun
olarak kullandig1 metaforlar dikkat ¢eker. Melez
bir kimlik yapisina biiriinerek dogum-6liim
temalariyla baglantili gostergeler, sanat¢inin
siklikla bagvurdugu metaforlar arasindadur.
Bagkalagim performansinda bedenini
doniistiirerek yasayan bir sanat eseri haline
getiren Sagazan, diger performans sanatgilari

gibi izleyici de bir sok etkisi yaratarak bedeni
tizerinden insanlarin kaliplasmis duygu
diinyalarina gondermelerde bulunmaktadir.
Sonug olarak Sagazan'in tekinsiz bir yapi ortaya
koydugu “Baskalagim” performansinda yapilan
gostergebilimsel analiz yontemiyle; insanin ruh
hallerine dair goriinmeyen anlam katmanlari,
gosterge ¢oziimlemeleri ve kodlar ile ayrintili bir
sekilde ortaya ¢ikarilmustir.
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