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Ozet

Kiiltiirel alanda Bat1 ve Dogu ikiligi iceriklerin tiretilmesi, dagitilmast ve de tiiketilmesi noktasinda oldukc¢a
belirleyici olmaktadir. Basta Amerika olmak iizere Bat1 menseli sirketler ortaya koyduklar: iiriinlerle gorsel
alanda sinema, televizyon gibi mecralarda boy gostermis, zaman igerisinde teknolojinin gelismesi ve

yondesmesiyle birlikte internet yani ¢evrimigi yayimcilik ile kargimiza ¢ikmislardir.

Amagc: Bu ¢alisma, giiniimiizde en yaygin akis platformlarindan birisi kabul edilen Netflix’in ilk Tirkiye
Orijinal yapimi olan ‘Hakan: Muhafiz’ dizisindeki Oryantalist ve Self Oryantalist unsurlarin izleyiciler

tarafindan nasil alimlandiginin ortaya ¢ikarilmasi amaciyla yapilmustir.

Yontem: Edward Said’in bakis agisindan Oryantalizm ve Self Oryantalizm tanimlanmisg, bu iki kuramin medya
ile iligkisi ele alinarak, bu kuramlarin bir sdylem olarak medya {izerinden nasil iiretildikleri irdelenmistir.
Konuyu derinlemesine incelemek acisindan nitel arastirma yontemi kullanilarak amagsal dérneklemle secilmis
11 kisiyle derinlemesine gorlismeler yapilmigtir. Stuart Hall’un kodlama/kodagimlama yodntemi ve iglii
alimlama analizi perspektifinden faydalanarak izleyenlerin yorumlar: analiz edilmistir. Bdylelikle Netflix’in
kiiresel izleyici igin hazirladigi bu dizinin yerel baglamda Said’in kuramsal yaklagimi izinde ne sekilde

alimlandig arastirilmistir.

Bulgular: Katilimcilarin verdikleri cevaplar dogrultusunda ‘Hakan: Muhafiz’ dizisindeki Oryantalist ve Self
Oryantalist bakisi, her katilimcinin kendi artalan bilgisi, tecriibesiyle alimladig1 ve yorumladigi anlasiimaktadir.
Caligsmadan elde edilen bulgular arasinda tiim katilimcilarin dizide ‘Oryantalist Bakis’ oldugunu ifade etmeleri
ve Hall’un belirttigi egemen kodlari tespit ederek reddeden ‘muhalif okuma’ da bulunmalart olduk¢a kiymetli
bir bulgudur. Niteliksel bir yontemin tercih edildigi bu caligmamin devaminda derinlemesine goriisme
yontemiyle beraber gostergebilimsel analiz, katilimer gozlem, birlikte izleme gibi yontemlerin kullanildigi

tamamlayici aragtirmalarla ¢ok daha kapsayici bilgiler elde edilmesi miimkiin olacaktir.

Ozgiinliik: Caligmanin konusu uluslararas1 yazinda oldukga ilgi gérmesine ragmen, ulusal yazinda bu konuda
sinirh sayida ¢aligma oldugu goriilmektedir. Ayrica ¢alismamiza konu olan “Hakan: Muhafiz” dizisinin
platformunda yayimlanan ilk Netflix Tiirkiye Orijinal yapimi olmast, dizi 6zelinde ilk defa Oryantalist ve Self-
Oryantalist unsurlarin izleyiciler tarafindan nasil alimlandiginin ortaya ¢ikarilmaya c¢alisilmas: da oldukga
onemlidir. Bu ¢aligma ileride yapilacak olan Oryantalist ve Self-Oryantalist unsurlar tizerine alimlama analizi

yapmak isteyen aragtirmacilara yol gosterici olma amacindadir.

Anahtar Kelimeler: Netflix, Hakan: Muhafiz Dizisi, Oryantalizm, Self Oryantaliz, Alimlama Analizi

JEL Smiflandirmasi: D83, Z10
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A STUDY ON THE RECEPTION OF NETFLIX CONTENT IN AN ORIENTALIST
AND SELF-ORIENTALIST CONTEXT:
AN EXAMPLE OF THE SERIES “HAKAN: THE GUARD”

Abstract

In the cultural field, the Western and Eastern duality is very decisive in terms of production, distribution and
consumption of content. Western companies, especially in America, have appeared in such media as cinema
and television in the visual field with the products they have created, and with the development and convergence
of technology over time, they have come across the Internet, that is, online broadcasting.

Purpose: This analysis was execute in order to reveal how the Orientalist and Self-Orientalist elements are
received by the audience in the "Hakan: Guard" series, the first Turkish Original production of Netflix, which

is judged one of the most common streaming platforms today.

Method: Orientalism and Self-Orientalism were defined from the point of view of Edward Said, the relationship
of these two theories with the media was examined and how these theories were produced through the media
as a discourse was examined. In order to examine the subject in depth, in-depth meeting were organized with
11 people selected with purposive sampling using the qualitative research method. Using Stuart Hall's
encoding/decoding approach and the perspective of triple reception analysis, the comments of the viewers were
analyzed. Thus, it was investigated how this series, which Netflix has prepared for the global audience, was

reception in the local context in the follow in tracks of Said's theoretical approach.

Findings: According to the answers given by the participants, it is understood that each participant receives
and interprets the Orientalist and Self-Orientalist view in the series ‘Hakan: Guard’ with his own background
knowledge and experience. Among the findings obtained from the study, it is a very valuable finding that all
participants expressed an 'Orientalist Point of View' in the series and were present at the 'dissenting reading’,
which deciphered the dominant codes specified by Hall. In addition to the in-depth interview method, where a
qualitative method is preferred, it will be possible to obtain much more inclusive information through

complementary research using methods such as semiotic analysis, participant observation, and co-monitoring..

Originality: Although the subject of the study is of great interest in the international literature, it seen that there
are a restricted number of studies on this subject in the national literatiire. In addition, since the series "Hakan:
The Guard", which is the subject of our study, is the first Netflix Turkey Original production published on the
platform, it is very important to try to reveal how the Orientalist and Self-Orientalist elements of the series are
met by the audience for the first time in the series. This study aims to guide the researchers who want to make

reception analysis on Orientalist and Self-Orientalist elements to be done in the future.

Keywords: Netflix, Hakan: The Guardian Series, Orientalism, Self Orientalism, Reception Analysis

JEL Classification: D83, Z10
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GIRIS
Sayisallagsma ve beraberinde getirdigi yeni teknolojiler tarihimizde yeni bir agamanin da habercisi
olmustur. Ozellikle 90’lar sonrasinda sayisallasma diger tabiriyle dijitallesmeyle beraber diinya

geneline yayilan internet ve dijital araglar yeni bir maceranin baslangici olmakla birlikte

konvansiyonel medyanin da bu yone dogru evrilmesini saglamustir.

Dijitallesme ile tek bir ortamda her tiirlii iletisim ¢iktis1 ve girdisi saglanabilir hale gelmistir. icerik
ve bicim arasindaki iliskiye vurgu yapanlar acisindan bu durum dijital doniislim igeriginin de
dontismesine sebep olmakta, yondesen medya ortamlarinda yeni anlati bigimlerini de ortaya
cikmaktadir. Boylelikle geleneksel anlati bigimleri yerlerini ¢ok katmanli, i¢ ice gegmis, cok boyutlu
yapilara doniismektedir (Pavlik & Bridges, 2013, s. 5). Yeni medya; dijital medya, interaktif medya
veya multimedya gibi 6ziinde etkilesimi ve i¢ ige ge¢misligi barindiran 6zelliklere sahiptir. Yeni
medyanin etkilesimsellik 6zelligi, iletisim siirecine, iletisim uzaminda karsiliklilik veya ¢ok katmanli
iletisim olanagini dahasi iletisime es zamanli olma yetisini kazandirmistir. Boylelikle yeni medyanin
sahip oldugu multimedya bigemselligi gostergelerin, simge sistemlerinin, iletisim ¢esitlerinin, farkl
veri tiirlerinin tek bir aracta toplanmasi (Djik, 2004, s. 146) olarak ifade edilebilmektedir. Multimedya
bicemselliginde imge, ses, metin ve sayisal verilerin ¢esitli tiirleriyle bir arada bulunmasi, yeni
medyada depolama imkaninin fazla olmasi gibi O6zellikler bir biitiin olarak goriildiigiinde,
konvansiyonel medyaya gore, kullanim pratikleri, iletisim siirecinde zaman ve uzamin yeri ile iletisim
tarzinin yeniden sekillendigini gérmek olanakli olmaktadir: bilgisayar dolayimli iletisim (Binark,

2007, s. 22).

Gazete, dergi, radyo, sinema, televizyon ve internet gibi mecralar zaman igerisinde uluslararasi
boyutta biiyiik kitlelere ulasabilmenin araglart olmuslardir. Yeni medya, yukarida bahsedilen
ozellikleri de dikkate alindiginda, onciileri gibi anlam iiretmede, davranis modeli olusturmada,
sosyallesmede, kiiltiirlerin tanimlanmasi ve ideolojinin aktarilmasi hususunda etkili araglardan biri

olarak kabul gérmektedir.

Yeni medyanin insanlar etkileyebilme giicii, mesajlarin1 dogrudan —iistii acik- veya dolayli —ortiilii-
bir sekilde aktarabilme yetisinden gelmektedir. Boylelikle Oryantalizmin de temel ayaklarindan birini
olusturan biz ve otekiler algis1 bu mesajlarla aktarilabilmektedir. Tarihsel siire¢ icerisinde sinema,
ozellikle Hollywood sinemasi kolonyalizm anlayisinin ve mutlak iktidar isteginin meydana
gelmesinde 6nemli bir arag vazifesi gormiistiir. Oryantalist perspektiften irdelendiginde Hollywood
sinemasinda Dogu’nun- Indiana Jones filmlerinde de tasvir edildigi izere-6nceleri gizemli ve Bati’ya
gore oldukga farkli bir yer olarak gosterilmesi- 6zellikle 11 Eyliil saldirisindan sonra ise terér olaylari
ve teroristlerle giindeme gelen, korku ile anilan bir cografya haline getirilme gayretleri dikkat
¢ekicidir. Bu baglamda Indiana Jones ‘Kutsal Hazine Avcilart’ (Raiders Of The Lost Ark) filminde,
Dogu’nun kayip zenginlikleri barindiran, gegmisin gizemli sirlariyla dolu, tuhaf ve 6liimciil bir mekan
olarak temsil edildigi ve Batililarin ilgi odagi haline getirildigi, Dogu’nun ise vaat ettigi tim tehlike
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ve zorluklara ragmen Batililarin sonuna kadar miicadele verecegi, ge¢misle olan baglar1 nedeniyle
degerli hale gelen bir mekana doniistiriildiigii goriilmektedir. Ayrica Indiana Jones ve Marion’nun
kutsal sandigi bulundugu yeralt1 odasina girdikleri sahnede gelisen diyaloglar tehlikeli, 6liimciil ve
gizemli bir deneyim alani olarak anlamlandirilan Dogu’nun mekansal 6zelliklerine gonderme yapan
olumsuz ifadelerle siisliidiir. Dogu’nun gizemli sirlarmi barindiran yeralt1 odasi iskeletlerin, yilanlarin
ve Oriimecek aglarmin bulundugu karanlik ve iirkiitiicii bir yer olarak gorsellestirilmekte ve gegmise
ait mekanin bu olumsuz Ozellikleri diyalogda gegen ifadeler araciligiyla bir kez daha
vurgulanmaktadir (Inceiplik, 2008, s. 88-90).

Bu hususta Boyd-Barrett’in ifadesiyle medya emperyalizmi, bir {ilkedeki mevcut medya
yapilanmasinin, dagitim veya igeriginin yalniz ya da birlikte, diger iilke yahut iilkelerin medya
¢ikarlarmin 6nemli miktarda dig baskiyla kars1 karsiya kaldigi bir siireci (Erdogan & Alemdar, 2010,
s. 396) ifade etmektedir. Iletisimin kontroliiniin gii¢lii olanin elinde tek yonlii bir akisa sahip oldugunu
belirten medya emperyalizmi, boyle durumlarda enformasyonun tek yonlii aktarilmasindan dolay1
gercekligin bir grup tarafindan meydana getirildigini 6ne siirmektedir. Edward Said, giiniimiiz
insanmin disiince ve bakis agisinin gelismesinde, “ben” ve “6teki” ne olan yaklagimlarinda kitle

iletisim araglarinin etkisinden su sekilde s6z etmektedir:

Ciddi miizakereler, sanatsal fiiretim, swradan insanlarin giinliik yasamdaki karsi etkilesimleri,
uyusmalart veya catismalart kendi iradelerinden koparak kitlesel medyanin egemenligi altina
giremeye bagladi. Mevcut hayali ¢izginin iki tarafindaki “Bizler” ve “Onlar” arasinda duyarliligin
gelismemesi sonucunda, sansasyonellik, salt yabanci diismanligi ve yogun catismalar giinliik siradan

olaylar haline geldi (Said, 2000, s. 50).

Said’e goére Bati, sahip oldugu teknolojik ve enformasyonal giici sayesinde karsisina
koydugu/dtekilestirdigi Dogu tizerinde hegemonya kurmakta ve medya araciligiyla hegemonyasinin
devamini saglamaktadir. Bunun i¢in Dogu hakkinda olusturdugu fikir ve imgeleri elinde
bulundurdugu medya kanallar1 vasitasiyla yaymakta, Dogu tizerine istedigi algiyr olusturmaktadir.
Said’in bu yaklagimi ¢alismamizin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Bu ¢ergeveden bakarak Netflix’in
ilk Tiirkiye Orijinal yapimi olan ‘Hakan: Muhafiz’ dizisindeki Oryantalist ve Self Oryantalist
unsurlarn izleyiciler tarafindan nasil alimlandigi arastirilacaktir. Bu kapsamda Stuart Hall’un
kodlama / kod agimlama yaklagimi ve ticlii alimlama pozisyonlar1 benimsenerek amagsal 6rneklemle

secilen dizi izleyicilerinin anlamlandirma siireci analiz edilecektir.
LITERATUR
Oryantalizm ve Self Oryantalizm Kavramlarina Genel Bir Bakis

Latince anlamu giinesin dogusu ile ifade edilen, kdken olarak Oriens sdzciigiine dayanan Oryantalizm,
genel olarak ‘Dogu Bilimi’ anlaminda kullanilmaktadir. Zaman igerisinde farkli anlamlarda

kullanildig1 goriilen Oryantalist kelimesi kayitlarda, 17.yilizyilda ‘Dogu veya Yunan Kilisesi’nin bir
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iiyesi seklinde karsimiza g¢ikarken, 1838 yilinda Dictionnaire de I’Academie Frangaise’e ‘Dogu
incelemesi’ tanimiyla terminolojik anlam kazanmistir. Bu dénemde Oryantalizm terimi es anlamli
olarak ‘Yakin Dogu’ veya ‘Uzak Dogu’nun incelenmesi seklinde kullanilmistir (Bulut, 2019, s. 4-5).

Oryantalizm kelimesi Tiirk¢ede Sarkiyat, Dogu bilimi anlamlarimi da tasimaktadir.

Oryantalist terimi yazili kaynaklarda ilk olarak 18.yy’da karsimiza ¢ikmis olsa da tarihsel siireg
igerisinde Oryantalizmin ortaya ¢ikmasi Bati’nin tarimsal anlamda ihtiyaglarimi karsilayamamasi
neticesinde tarimsal yontemlerde kendisinden daha ileri durumda olan Dogu’ya ihtiya¢ duymasina
kadar (Bulut, 2019, s. 18), kimi arastirmacilara goére 1312 de toplanan Viyana Konsiilii’ne kadar, Rudi
Paret’e gore ise Avrupa’da Miisliimanlar ile ilk temasm kuruldugu Ispanya’da Kur’an-1 Kerim’in
Latince gevirisinin yapildigi 1143 yilina kadar (Kose, 2019, s. 245), kimi arastirmacilara gore de
Miisliimanlar ile Bizanslilarin ilk kez 629 yilinda kars1 karsiya geldikleri Mute Savasi ve ardindan
630 yilinda gerceklesen Tebiik Gazvesine kadar, bir grup arastirmaciya gore Hacli seferlerine kadar

dayandirilmaktadir.

Gorildigi tizere Oryantalizmin baglangici konusunda net bir tarih vermek giigtiir. Fakat 18. ve 19.
yiizyillarda Bati diinyasinin Dogu ile stirdiirdiigii tiim iliskilerinde Dogu’dan kopmamak amaciyla
ciddi caba sarf ettikleri goriilmektedir. ‘Societe Asiatique’ (Asya Dernegi), ‘Royal Asiatic Society’
(Kraliyet Asya Dernegi), ‘Deutsche Morgenlandische Gesellschaft’ (Alman Dogu Ulkeleri Dernegi),
‘American Oriental Society’ (Amerikan Dogu Dernegi) gibi kuruluslar bu anlamda biiyiik 6lgekte
faaliyet gostermiglerdir. Bu sirada iiniversitelerde kiirsiiler kurulmus, Oryantalizm tim Avrupa’ya
yayllma imkani1 bulmustur. ‘Fundgruben des Orients’ ile baslayan oryantalist yayimnlar, Dogu
hakkinda bilgi hazinesinin derinlesmesini, uzmanlik kadrolarinin ¢ogalmasimi saglamistir (Said,
2017, s. 53). Bati, on sekizinci asrin sonlarindan itibaren “Dogu'yu tanimak” maksadiyla yola ¢ikmig
ve hegemonyasi dahilinde tiim giiglerini kullanarak Dogu'ya odaklanmistir. Bu esnada devam eden
basarili akademik ¢aligmalar neticesinde Dogu’nun gergeklerine gore yeniden tasarlanan miizelerde
sergiler diizenlenmis; kolonilerdeki yonetim bigimleri yeniden ele alinmig ve bu dogrultuda modern
biirolar kurulmus; antropoloji, biyoloji, linguistik teorileri yeni fikirler ile siislenmis; insanlik ve evren
tizerine Soylara ve tarihe dayali nazariyeler ortaya atilmig, ekonomik ve sosyal yeni bakislar, devrim,
kiiltiirel kisilik, ulusal karakter ve din iizerinde yepyeni diisiinceler meydana gikmistir. Ustelik biitiin
bunlar Bati'nin Dogu iizerinde sekillendirdigi hayaller diinyasmin simurlan iginde, 6ziinde Bati'nin
sadece Ustiinliik duygularinin oldugu, Bati'nin kendi gerceklerine, kendi 6zel arzularina, sikintilarina,

yatirim ve projelerine dayanmaktadir (Said, 1998, s. 20).

Akademik perspektifte 1795 yili Oryantalizm adina bir doniim noktasini teskil etmektedir. Paris’te
Langles tarafindan ‘Ecole des Langues Orientales Vivantes’in (Yasayan Dogu Dilleri Okulu)
kurulmas1, bn-i Haldun’un ‘Mukaddime’ adl1 eserinin 1810 yilinda kismen Fransizcaya ¢evrilmesi
ve yayinlanmasi, Oryantalizmin onciisii olarak tarihe gegen Sylvestre de Sacy’nin bu okula Arapca

Ogretmeni olarak atanmasindan sonraki donemde Paris, Oryantalist ¢aligmalarin merkezi haline
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gelmistir. Sacy’in ortaya koydugu galismalar sayesinde Fransiz, Ispanyol, Norveg, Isveg, Danimarka
ve Ozellikle Almanya {iniversitelerinde ya onun dogrudan 6grencisi olmus ya da calismalarinin
sagladigi antolojik tablo aracilifiyla kendini yetistirmis bilim insanlar yer almaktaydi. Bu donemde
Sacy’in 6grencisi olan Hammer Almanya’da Avrupa’daki ilk oryantalist dergiyi ‘Fundgruben des
Orients’i kurdu. Avrupali biitiin Oryantalistler bu dergide goérev alarak oldukc¢a 6nemli ¢alismalara
imza atmuglardir. Tarihin somiirgecilik faaliyetlerinin yogunlastigi ve hizlandigi bu doneminde,
Avrupa yeni ve farkli toplumlarla, kiiltiirlerle, geleneklerle tanismaktaydi. Seyyahlar, girisimciler,
egemenlik kurulan bu yeni alanlara seyahatler diizenleyerek edinilen bilgilerin islenmesi,
smiflandirilmasi, kullanima hazir hale getirilmesine zemin hazirlamaktaydilar. Elde edilen bu
bilgilerin kullanilabilir hale getirilmesi ve bu iliskilerin nasil siirdiiriilecegi 6nemliydi. Bu toplumlarin
gelenekleri, dinleri, tarihsel kokleri onlarla nasil iliski kurulacagi konusunda da ipuglar1 vermekteydi.
Hala gbzde olan g¢aligmalar filolojikti, zamanla bu ¢alismalara yenileri de eklendi (Bulut, 2019, s.
102-105). Boylelikle Dogu hakkinda diger ¢aligma alanlariyla baglanti kurmak i¢in yukarida bahsi
gecenler gibi dernekler kurulmus, uzmanlik alanlarina 6zgii dergiler ¢ikarilmis ve kongreler

tertiplenmistir.

Said’in degindigi lizere 1700-1850 yillar1 arasinda Batili diistiniirler ¢caligmalariyla diinyay: iki zit
kutuba ayiriyor ya da buna mecbur birakiyorlardi: Bati ve Dogu (ya da Bati ve geri kalanlar). Bu yeni
anlayista Bat1, Dogu’dan daha {istiin gdriiliiyordu. Ikinci sinif Dogu’nun sahip oldugu farz edilen
degerleri, rasyonel (akilc1) Bat’nin degerlerine bir kars1 tez olarak kabul ediliyordu. Ozellikle Bati,
essiz erdemlerle kutsanmis olarak tasvir ediliyordu: akilciydi, ¢aliskandi, tiretken, fedakar, tutumlu,
liberal demokratik, diiriist, otoriter ve olgun, gelismis, becerikli, hareketli, bagimsiz, gelisime agik ve
dinamikti. Dogu ise Bati’nin karsisindaki Otekiydi: akilc1 olmayan ve keyfi, tembel, iiretmeyen,
tahammiillii, cazip oldugu kadar egzotik ve karmasik, despot, bozulmus, ¢ocuksu ve olgunlagsmamis,
geri kalmus, pasif, bagimli, duragan ve degismeyen. Baska bir sekilde ifade etmek gerekirse, Bati bir
dizi gelismeci ozelliklerle, Dogu ise yokluklarla tanimlaniyordu (Hobson, 2015, s. 23).

Yirminci yiizy1l Oryantalizmde kirilmalarin yasandigi bir diger dontim noktasidir. 1973°de Paris’te
gergeklestirilen 29. Uluslararas1 Oryantalistler Kongresi’nde somiirgecilik faaliyetlerini ¢agristirdig
gerekgesiyle oryantalist teriminin yiiriirliikten kaldirilmas: (Bulut, 2019, s. 1) ve 1978’de Said’in
‘Orientalism Western Conceptions of the Orient’ (Sarkiyat¢ilik, Bati’nin Sark Anlayislari) isimli
eserini yayimlamasi... Foucault’un ‘bilgi iktidar ve sdylem’ ile ilgili fikirlerini esas alan Said,
‘Oryantalizm veya Sarkiyatgilik’ adli eseriyle postkolonyalizm {izerine mevcut tartismalara farkli bir
perspektiften yaklagmig ve farkli goriislerin literatiire girmesini saglamistir. Said Oryantalizm {izerine
getirdigi elestirilerde Dogu toplumlarinin dillerini, kiiltiirlerini ve tarihlerini incelemek amactyla
akademik bir disiplin olarak kurulan Oryantalizmin, Bati’nin ‘hiitkmetme’ geleneginin bir sdylemi

haline dontstiirildiigiint elestirmistir.
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Said, Sarkiyatciligin sylem olarak incelenmedigi siirece, aydinlanma sonrasinda Avrupa kiltiiriiniin
Sark’1 siyasal, sosyolojik, askeri, ideolojik, bilimsel, imgesel olarak iiretebilmesini saglayan sistemli
disiplinin olarak anlagilmasinin imkansiz (Said, 2017, s. 13) oldugu ifade etmektedir. Dolayisiyla
Said’in Oryantalizm taniminda bilgi ve iktidar Oryantalizmin iki temel sac ayagini olusturmaktadir.
Bu baglamda bilgi-iktidar ve gii¢ iligkisinin birbirini dogal olarak besleyen yapisinin dogurdugu
sonug 0ziinde yeniden bir yaratis siirecidir. Bati’nin Dogu’ya dair iirettigi bilgiler yigiini1 anlaml ve
diizenli bir smiflandirmaya tabii tutarak disipline etmesi, Said’in deyisiyle bir kiiltiirel giig
uygulamasidir. Boylece Bati, Dogu’yu, Doguluyu ve o diinyay1 yeniden yaratmaktadir. Neticede
Bati’nin 1slah etmesi gereken bilgilerden olusan bir ¢alisma alani1 yani Oryantalizm, diger bir deyisle

Sarkiyatcilik ortaya ¢ikmaktadir (Turna, 2002, s. 119).

Said Oryantalizmi; Sark’la - Sark hakkinda c¢ikarimlarda bulunarak, ona iliskin fikirleri
mesrulastirarak, onu betimleyerek, 6greterek, oraya yerleserek, onu yoneterek - ugrasan ortak kurum
olarak, Sark’a egemen olmakta, Sark’1 yeniden dizayn etmekte, Sark {izerinde yaptirnm kurmakta
kullanilan bir Bati bigemi (Said, 2017, s. 13) olarak tanimlar. Said’e gore Bati, bazi Dogu temsilleri
tireterek ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmaktadir. Bu baglamda Sarkiyat¢inin Sark’1, Sark’in kendisi
degil Sarklastirilmig Sark’tir (Said, 2017, s. 114) ve Bati’nin Sark’a yo6nelik eylemlerinin temelinde
emperyalist bakis agisinda dayali 6tekilestirme yer almaktadir. Yani Bati1 kendi benligini var etmek
igin bir 6teki imge olarak digsallastirdigi Dogu’yu bu noktada aragsallastirmaktadir. Said’e gore
Bati’nin Dogu’ya yo6nelik bu tutumu diismanca bir yaklagim olarak degil tersine dogal bir siirecin
iriinii olarak alimlanmalidir. Said, Bati’nin da Dogu’nun da kismen olumlamalarla kismen de 6teki

tizerinden tretildigini (Said, 2017, s. ii) ifade etmektedir.

Said, Sarkiyat¢1 temsil bigimlerinin sadece tarihsel olmadigini, ayn1 zamanda maddi ve kurumsal bir
varlikla da gosteren, sdylemsel bir tutarliliga sahip, Sark hakkinda 6nermeler {iretmeye yarayan
firsatlar dizgesi (Said, 2017, s. 285) oldugu gériisiindedir. Said, bir 6z elestiri yaparak Bati’nin
Dogu’ya dair trettigi temsil bigimlerinden Bati kadar, Dogu’nun da sorumlu oldugunu ifade
etmektedir: “Sark, ‘Sarkligi’ kesfedildigi icin degil, Sark»in Sarkli kilmabilmesi -yani Sarkl
kilmmishiga boyun egmesi yiiziinden Sarklastirilmistir (Said, 2017, s. 15). Oryantalizm gegmis
caligmalarindan gii¢c alarak metinler arasi bir boyutta sekillenmistir. Her bir oryantalist ¢alisma
kendisinden 6nceki benzer ¢aligmalardan esinlenmis ve iizerine bir seyler koymustur. Boylelikle her
bir oryantalist ¢alisma kendisinden oOncekilerden yardim aldigi gibi, kendinden sonrakilere de
dayanak noktas1 olmaktadir. Said, Oryantalizmin akademik denilebilecek temelini sdyle
aciklamaktadir: “Sark’la ugrasan her yazar (Homeros bile), géndermede bulunacagi, dayanacagi,
kendine gore eski bir Sark’i, ge¢cmisteki bir Sark bilgisini temel alir. Ayrica, her Sark calismasi
kendini baska calismalarla, izleyicilerle, kurumlarla, Sark in kendisiyle baglantili kilar” (Said, 2017,
s. 30).
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Said, Oryantalizm kavranni ortaya koyarken, Foucault’un ‘Otekilestirme Siireci’nden yani ‘bilgi -
iktidar ve s6ylem’ denkleminden faydalanmistir. B6ylelikle Dogu hakkinda edinilen bilgi ve Dogu
tizerindeki gii¢ arasinda var olan baglantiy1 ortaya ¢ikarabilecegi bir arag elde etmistir (Rubin, 2007,
s. 25). Oziinde 6tekilestirme kavramina dayanan Oryantalizm, gelismis Bat1 tarafindan Dogu’nun bir
nesne olarak okunmasi, irdelenmesi ve Gtekilestirilmesi neticesinde himaye altina alinmasidir. Self
Oryantalizm ise Dogu toplumlarinin kendi kendilerini Bati’min bakis agisiyla gormesi, kendi
kendilerini Dogululagtirmast anlaminda kullanilmaktadir. Self Oryantalizm, toplumlarin ya da
bireylerin kendilerine ait olmayan birtakim fikirler araciligi ile kendilerini anlamalar1 ve
anlamlandirmalaridir. Kendine yabancilagsma ya da kendi kendisinin 6tekisini meydana getirme
seklinde adlandirilabilecek bu siireg, ayni tarihi tasiyan 6znelerin birbirlerini 6teki olarak gordiikleri
ve bu sekilde davrandiklari garip bir duruma isaret etmektedir (Ulug, 2009, s. 204). Goriildigi tizere
Sark’a dair gerek disaridan gerekse igeriden dayatilan bir o6tekilestirme siireci vardir. Bu siireg,
Sark’1in nesnellestirilmesi ve katlanarak biiyiitiilen bilgisi yoluyla Sarklilastirilmasi yani tek tip haline
indirgenmesiyle sonuglanmaktadir. Bu durum da Oryantalizmin ana diisiincesini ortaya
cikarmaktadir. Bir taraftan nesnelestirilen, diger taraftan basmakalip hale getirilen Sark, kendi
varligindan koparilarak ‘temsili” bir kimlige sokularak, Batilinin iirettigi bir “bilgi” kivamina getirilir,
sonucta her defasinda bu mevcut bilgiye dayanarak, yeni nesiller yeni ‘bilgiler’ iiretir. Ancak
hammaddenin 6zii degismez, sadece ortaya ¢ikan iirlin ¢esitlenir (Turna, 2002, s. 118). Bu noktada
Sarkiyat¢iligin en tehlikeli yani, insanin kendine yabancilasmasidir. Kendisine yabancilagan insan bir
adim Otede toplumuna yabancilasacak, kendini Batili degerler sistemi iginde, bu normlara gore

aciklamaya veya meydana getirmeye galisacaktir.

Golden’a gore Self oryantalizm, Batili degerler sistemi iginde, Bat1’ya gore kendini agiklayarak kendi
kiiltiiriinlin temsilini ¢arpitmaktir. Diger taraftan Dogu’lu birinin kendi Dogulu kiiltiirel imgelem ve
referanslarini, Batilt hermenétik cember vasitasiyla yorumlamasi, Self Oryantalizmi meydana getirir.
Dirlik’in Self Oryantalizm hakkindaki ‘Oryantalizmin Dogu kurgusunda asil 6zne Batili degil bizatihi
Dogulunun kendisidir’ 6nermesi, Self Oryantalist paradigmanin ti¢iincii Diinya toplumsalliklarindaki
var olan ontolojik temelini olusturmaktadir. Jouhki’ye gore ise somiirgeciligin nesnesi olan
toplumlardaki ya da iradi modern toplumlardaki tasiyici elitlerin Baticilik-Modernlik enfeksiyonuna
tutulmus olduklar1 ve bu manada Self Oryantalizmin bu enfeksiyon neticesinde meydana geldigi
(Bezci & Ciftgi, 2012, s. 143) sOylenebilir.

Bezci ve Ciftgi'nin  ‘Self Oryantalizm: Igimizdeki Modernite Ve/Veya Igsellestirdigimiz
Modernlesme’ adli g¢aligmalarinda yapmis olduklar1 Oryantalizm tanimi dikkat ¢ekicidir:
Oryantalizm, Bati tarafindan icat edilen bir silahtir ve namlusu Doguluya, Batili tarafindan
dogrultulmaktadir. Fakat Self Oryantalizm, Bati tarafindan icat edilen bu silahin, Bati rol
modelinden beslenen otantik Doguluya, bizzat Dogulunun kendisi tarafindan dogrultulmaktadir.
Otantik Dogulu toplumsal organizma, her haliikdarda Oryantalizm ya da Self Oryantalizm silahinin

namlusunun ucundadir ve her iki durumunda da nesne konumundadir (Bezci & Ciftci, 2012, s. 141).
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Medyada Otekinin Tasviri Olarak Oryantalizm

Oryantalizm kendini Dogu kiiltiirlerini ve dillerini tanimak i¢in zaman igerisinde meydana gelen bir
akademik disiplin olarak tasvir ediyor olsa da iktidar iligkilerini de biinyesinde barindirdig: iddia
edilebilir. Said’in irdeledigi Oryantalizm, Bati’nin Dogu diinyasi lizerinde hegemonya kurmasini
saglayan bir diigiince sistemidir. Bati tarafindan pesin yargilarla kurgulamis olan Dogu imajinin
oldukca uzun zamandir pek ¢ok alanda varligini gosterdigi bilinmektedir. Seyyahlarin giinliikleri,
tiiccarlarin gézlemleri, Dogu felsefeleri ve dini diisiincelerine dair arastirmalar, Dogu’yu tasvirleyen
romanlar, siirler ve en dikkat ¢eken haliyle resimler, kurgulanan imajlarin basinda gelmektedir.
Ozellikle Oryantalist ressamlarin bu kurguyu olusturmak i¢in hem hilafetin merkezi hem de cografi
yakinlik, ticari yollarin kesisme noktasi olmas1 gibi nedenlerle 6zellikle Istanbul basta olmak {izere,
Kahire, Sam, Bagdat, Hicaz ve hatta Endiiliis gibi bircok Dogu cografyasini resmettikleri
bilinmektedir. Resimle kendini gosteren imaj yaratma siireci Bati’daki teknolojik yenilikler
neticesinde farkli bi¢imlerde kendini gostermeye devam etmektedir. Kitle iletisiminin, radyo,
televizyon, gazete, dergi, sinema gibi iletisim araglariyla yayginlik kazanmasi, Bati’nin kurguladigi
Dogu imajin1 ¢ok daha genis kitlelere ulagsmasini ve yeniden iiretilmesini saglamistir. Son asamada
dijital medya ile birlikte, internet ¢agi haberlesme ve iletisim alanlarinda milat olarak

degerlendirilebilecek yeni bir siirece girildigi goriilmektedir.

Daha 6nce de degindigimiz iizere Dogu’nun nesnelestirilmesi ve bu dogrultuda elde edilen bilgilerin
katlanarak artmasi, kullanilmasi yoluyla ‘Dogululastirilmasi’ yani tektiplestirilmesi, Oryantalizmin
temel diistincesini olusturmaktadir. Bat1, Dogu ile her karsilasmasinda zihnindeki Dogu’yu aramakta
ve bu iktidar iligkisi, yani Oryantalizm sdylemi kendini yeniden tiretmektedir (Cakirman, 2019, s.
190). Batil: iilkelerin kontroliinii elinde bulundurdugu uluslararasi iletisimde Oryantalist sdylemin
tekrarlanmasinda etkindir. Diinyanin dért bir yanindan haber alma giiciinii elinde bulunduran
uluslararast medya yapilanmalar1 Dogu ile ilgili yaptiklar1 haberlere Batili bakis acisiyla, dolayisiyla
on yargili olarak yaklagmaktadir. Dogu’da olan haberleri izleyenler genellikle orada yasanan bir olay1
aktarmak i¢in gonderilen, fakat Oryantalist soylemler igerisinde yetistirilmis olan yerel muhabirlerdir.
Muhabirler s6zii edilen yerde yasamis olsalar yani Dogulu olsa bile haber merkeze gonderildiginde

farklilasmaktadir. Clinkii haber, medya organizasyonunun kimligine uygun hale getirilmektedir.

Iletisimin kontroliiniin giiclii olanm elinde tek yonlii bir akisa sahip oldugunu belirten medya
emperyalizmi goriisiine gore; enformasyonun tek yonlii aktarilmasindan dolay1 gergekligin bir grup
tarafindan meydana getirildigi one siiriilmektedir. Kendini ‘ben’ merkezine koyan Bati, imkani
dahilindeki teknolojik ve enformasyonal giiciiyle karsisina koydugu / 6tekilestirdigi Dogu iizerine
uyguladigi hegemonyasinin medya aracilifiyla devamini saglamaktadir. Dogu hakkinda olusturmus
oldugu fikir ve imgeleri elinde bulundurdugu medya kanallar1 vasitasiyla yayarak, Dogu lizerine
istedigi algiyr olusturabilmektedir. Said’e gore Bati medyasinda Dogu ile ilgili nesnelestirme

calismalari ve basmakalip distinceler genellikle Misliimanlar ve Araplar {izerinden
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olusturulmaktadir. Sinemada ve televizyonda da bu tarz devam ettirilmektedir. Oryantalist
yapimlarda Arap, sehvet diigkiinii, kana susamig bir namussuz, cinsellige diiskiin, zekice diimenler
cevirmeyi bagaran kalles, yanar doner bir algak olarak tasvir edilmektedir (Said, 2017, s. 300). Indiana
Jones ‘Kutsal Hazine Avcilari’ (Raiders Of The Lost Ark) filminde olay orgiisii icindeki
konumlandirilislar: ve birlikte sunulduklari eylemler bakimindan anlatida yerli erkekler, hem Sallah
ve Katanga gibi belirli tiplemeler hem de yi1gin seklinde gosterilen, isimsiz Arap erkekleri pazar
yerinde ve ¢olde gecen sahnelerde Batili arastirmacilarin etrafinda dolasan, ¢ildirmis gibi davranan,
Batililarin yapmak istemedigi islerde ara¢ olarak kullanilan isimsiz ve ifadesiz yiginlar olarak
gosterilmektedirler. Oryantalist metinlerde tembel, kaderci, korkak, sinsi ve hain gibi olumsuz
ozellikler yiiklenerek temsil edilen yerli erkekler, 6zellikle pazar yerinde gecen sahnelerde benzer
ozelliklerle eslestirilerek sunulmaktadir (Inceiplik, 2008, s. 91). Batil1 bireylerin zihinlerinde yer eden
bu olumsuz imajlar, medyada Arap’la ilgili bir metin denk geldiginde canlanmaktadir. Boylelikle bu

tiir metinleri tiretenler olusturulan olumsuz imajin kendini yeniden {iretmesini saglamaktadir.

Hollywood sinemasinin politik ve ideolojik izdiistimlerini ele aldiklari ¢alismalarinda Ryan ve
Kellner, filmlerin toplumsal hayatin sdylemlerini ¢esitli bicimlerde kodlayarak sinemasal anlatilar
haline soktuklarmi belirtirler. Ustelik bu insa siireci kodlanan temsillerin bir kismimnin
igsellestirilmesiyle sonuglanir. Sinema diin, bugiin ve gelecekte de bir ‘kiiltiirel temsil arenas1’
olusturur (Ryan & Kellner, 1997, s. 35-37). Said, Oryantalist unsurlar1 barindiran filmlerin, Bati’nin
Dogu’ya bakis acisim1 farkli sekillerde kodlayarak Bati’min Dogu fikrini tanimladiginm ve
mesrulastirdigini dile getirmektedir. Said’e gore, Bati medyasi tarafindan Dogu’nun sunulmasinda,
yalnizca ne sOylendigi degil, nasil, kim tarafindan, nerede ve kimin igin sdylendigi de olusturulan
mesaj acisindan biiyiik dneme sahiptir (Said, 2004, s. 60). Bu baglamda 2012 yapimi ‘Taken 2’
filminin 20. dakikasinda gegen Tiirkiye’ye bir sinir kapisindan giris sahnelerinin ‘sinir kapisinda
yazlik benzeri bir gecekondu evi, demir bir ¢ubuk, bir direkte sallanan bayrak, 1970'lerde polisin
giydigine benzer bir tiniforma giyen iki sinir kapisi yetkilisi’ seklinde, polis kovalamaca sahnelerinde
1978 model araglarin ve sokakta yiiriime sahnelerinde siyah burkali kadinlarin, fesli sakalli erkeklerin
Tiirkiye’deki gergeklikle bagdasmayan bir sekilde gosterilmesi (Mert, 2015, s. 23) Said’in bakis
acisimt destekler niteliktedir. Sinemanin yalnizca bir eglence araci olmadigi bir iletisimsel strateji
araci oldugunu goz 6niine alan Ingiliz film elestirmeni Raymond Durgnat, sinema filmlerinin gosterge
ve igerik analizlerinin 6nemini su sozleriyle dile getirmektedir: “Cok az sayida izleyici géstergesel
metni okumak icin caba sarf eder. Izleyiciler kendi ilgi alanlarina gore metinlere yonelmek isterler.
Filmlerin arastirilmasimin siiphesiz bir yeri vardir, fakat ¢ok az sayida sinema izleyicisi filmler

lizerine kafa yorar ve filmleri yagmalar” (Yanik, 2016, s. 368).

Sinemada Oryantalist bakis a¢isi, filmde gecen mekanlarin kullanimi, hikaye 6rgiisii ve karakterlerin
tasarimi gibi 6gelerle kendini gdsterebilmektedir. Bu tarz Oryantalist unsurlar igeren filmlerde ¢ogu
zaman Dogu, bir seriiven diyar1 olarak tasvir edilmektedir. Bu tarz tasvirleri elestiren Said, bunlarin

nedenini Oryantalist bakis agisinda var ola gelen temel dogmalara dayandirmaktadir. Bu baglamda
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ilk dogma, ‘akla dayali, gelismis, insani, iistin Bati’ya kars1 ‘sapkin, gelismemis, asagi Dogu’
arasindaki degismez, sistemlesmis bir farkliliktir. Ikinci dogma, modern Dogu’nun gergeklerine
dayanan dolaysiz kanitlar yerine Dogu’ya dair soyutlamalarin, 6zellikle de ‘klasik’ bir Dogu
uygarhigim temsil eden metinlere dayali soyutlamalarin tercih edilir olmasidir. Ugiincii dogma,
Dogu’nun ezelden beri tek bigimli ve kendini ifade etmekten yoksun oldugu fikrine bagl olarak,
Dogu’yu Bati’dan sadece bakarak betimleyen, genelleyici sistematik bir sézclik dagarciginin
kacinilmaz, hatta bilimsel acidan ‘nesnel’ oldugu varsayimidir. Dordiincii dogma, Dogu’nun
nihayetinde ya korkulmasi gereken bir sey (Sari tehlike, Mogol siiriileri, kahverengi derililerin
hakimiyeti) ya da edilgenlestirilerek, arastirma ve gelistirmeyle miisait hale getirilmesi fakat
miimkiinse dogrudan dogruya isgal edilerek denetim altina alinmasi gereken bir sey oldugudur (Said,
2017, s. 314). Bu dogmalar temele alindiginda Dogu’nun zevk diskiinliigii ve miskinligi, Oryantalist
bakis acisini yansitan filmlerde 6n plana ¢ikartiimaktadir. Bu dogmalar film dili ile birlestirildiginde,
bilingalt1 korkular1, fanteziler ve cinsel imgeler, yaratilan gizemli ortamlar, ipekten kumaslar, tiitstiler
hem cariyelerin temsilini (Onal & Baykal, 2011, s. 110) hem de sinema ve Oryantalizm arasindaki

iliskiyi somutlagtirmaktadir.

Oryantalist soylemler sinema filminde sadece eglence teknikleriyle agik bilgi seklinde degil, bilgi
formlarinin i¢ine gémiilerek sunulur. Sinemada aktarilan bilgiler ortiik bilgiler seklinde gostergeler
tizerinden aktarilir. Bu bilgi formlar1 kurgusal akil ile birleserek nesneyi zihinsel ve duygusal bir

etkilesimle homojenlestirir ve nesneye yeni bir anlam daha katar (Yanik, 2016, s. 368).

Kiiresel anlamda olusturulan oryantalist s6ylemin en tehlikeli yonlerinden biri de Self Oryantalizmi
tetiklemesidir. Dogu ile ilgili uluslararasi haber ajanslarmin gectigi haberleri Dogu {iilkeleri de
buralardan almakta ve Bati bakis agisiyla kendilerine bakmaktadirlar. Bu diger medya iceriklerinde
de kendini géstermektedir. Said’e gbére Dogu’da genel anlamda bir begeni tektiplesmesi
gozlemlenmektedir. Transistorlu radyolarin, kot pantolonlarin, Coca-Cola‘nin yani sira, Amerikan
kitle iletisim araglar1 tarafindan saglanan, televizyon izleyicisi kitleler tarafindan diigiiniilmeden
tilketilen kiltiirel Sark imgeleri de bu tektiplesmenin (Said, 2017, s. 339) bir simgesini

olusturmaktadir.
Netflix’in Kisa Tarihi

Uluslararas1 bir akiskan video yayincilig1 platformu olan Netfilx, Reed Hastings ve yazilim yoneticisi
Marc Randolph tarafindan 1997°de, internet {iizerinden film kiralama hizmeti sunmak igin
kurulmustur. Netflix, 1998’de ilk defa DVD kiralama ve satig yapilabilen netflix.com'u kullanima
acmigtir. 1999°dan itibaren vizyonunu siirekli gelistirme cabalar icerisinde oldugu goézlemlenen
Netflix, aylik olarak diisiik bir iicretle sinirsiz DVD kiralama imkani saglayan bir abonelik siirecini
baglatmigtir. DVD kiralama ve satisi ile is diinyasina girmis olan Netflix, yaptig1 teknolojik
yatirimlarla 2016 yilindan itibaren diinyanin bir¢ok tilkesinde dizi ve filmleri ¢evrimigi izleme olanagi

sunan, tim diinyada yayginlasan bir firma haline gelmistir. Netflix, 2021 yilinin son geyreginde
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190’dan fazla iilkede 230 milyondan fazla aboneye ulastigin1 belirtmektedir. Bu baglamda Netflix’in
kiiresel capta farkli cografyalardan insanlara dahasi farkli izler kitlelere hitap ettigi sdylenebilir.
Ulkemizde 2016°dan itibaren hizmet vermeye baslayan Netflix, internet ile baglantisi olan neredeyse
tiim cihazlar {izerinden izleme yapilmasim saglamaktadir. Netflix, izleyicilerine degisken iicretlerle,
SD (Standart Coziiniirliik), HD (Yiiksek Coziiniirliik), ve UHD&4K (Ultra Yiiksek Coziiniirlik - 4K)
gibi degisken yayin kalitesinde hizmet segenekleri de sunmaktadir. Netflix Tiirkiye nin web sitesine
girildiginde oldukga basit ve anlasilir bir tarzda hazirlanmis bir ana sayfasinin oldugu goriilmektedir.
Kullanim i¢in kolaylik, hiz ve pratik olabilme kabiliyeti bu tip platformlara iiye olma ve ticret 6deme
bakimindan giivenilir olabilmek kadar ©nemli bir unsurdur. Platformu “30 giin {icretsiz”
deneyebilmenin yaninda, abone olacak kisiler i¢in, ayni anda kullanilabilecek ekran sayisinin
belirleyici oldugu bir fiyatlandirma sistemi mevcuttur. Bu fiyatlandirmalardan biri tercih edilerek
kredi kartindan aylik otomatik 6deme yapilabilmektedir. Yalnizca ii¢ agamada ve bir e-mail hesabiyla
olduk¢a hizli bir sekilde abone olabilmek miimkiindir (Aydin, 2019, s. 1168). Bunun yani sira
abonelikten ayrilmak ta oldukca basit bir sekilde gergeklestirilebilmektedir. Ayrica Netflix
izleyicilerine, 6diil almis olan dizi, film, belgesel, anime yapimlar barindiran kapsamli bir igerik
argivini, reklamsiz izleme, yaymn durdurma, biraktiginiz yerden devam etme, akilli indirme,
kigisellestirilebilir icerik gibi imkanlarla sunarak televizyon izleme bigimlerinde Onemli
degisikliklerin Onciisii olmustur. Dizilerin bir sezonundaki biitiin b6liimlerini aym anda platformuna
yiiklemesi ve izleyicilerine sunmasi1 (Maraton izleme) bu degisikliklerin basinda gelmektedir. Netflix,
igeriklerini olustururken halihazirda var olan dizilerin teliflerini satin almakla beraber kendi orijinal

dizi ve filmlerini de diinya tizerinde farkli tilkelerde anlastig1 yapimcilara iirettirmektedir.

Netflix yoneticileri platformun igerigini gelistirmenin yaninda ve yeni aboneler elde etmek i¢in dizi
sektoriinden sonra film sekt6riine de yoneldiklerini ifade etmislerdir. Netflix’in kurucu ortag: ve
CEO’su Reed Hastings, ayn1 zamanda 1991 yilinda yazilim gelistiriciler igin araglar iireten Pure
Software sirketinin de kurucusudur. Hastings ayn1 zamanda yapay zeka tizerine akademik ¢alismalar
gerceklestirmektedir. Bu dogrultuda Netflix algoritmalarinin, igeriklerin izleyiciye sunulmasinda
belirleyici bir rol oynadig: goriilmektedir. Kayith izleyicilerin 6niine izlemekte olduklari igeriklerden
yola ¢ikarak begenecegi veya izlemeye devam edecegi tarzda programlar sunulmaktadir. Boylelikle

“eglenceyi ve kesfi kolay hale getirmek” hedeflenmektedir (Aydin, 2019, s. 1168).
Hakan: Muhafiz Dizisinin Konusu

Netflix’in ilk Tiirk dizisi olan ‘Hakan: Muhafiz’, 14 Aralik 2018’de platforma yiiklenmis, tilkemizle
beraber tiim diinyada izleyici ile bulusmustur. Dizinin yonetmenligini Can Evrenol, Umut Aral,
Goneng Uyanik ve Gokhan Tiryaki yapmustir. Dizinin N. Ipek Gokdel’in ‘Karakalem: Ve Bir
Delikanlinin Tuhaf Hikayesi’ adli kitabindan uyarlanan senaryosunu ise Jason George, Yasemin

Yilmaz, Emre Ozpiringci, Kerim Ceylan, Atilla Unsal ve Askim Ozbek kaleme almislardir. Dizinin
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bagsrol oyuncular1 Cagatay Ulusoy, Ayca Aysin Turan, Hazar Ergiiclii ve Okan Yalabik olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Dizide kahramanlik hikayesi ele alinmaktadir. Kendisini evlat edinen ve biiyiiten Neset’in yaninda
Kapalicars’da bir antikacida ¢alisan Hakan, babasinin 6ldiiriilmesinden sonra, gorevi Istanbul’u
korumak olan gizli bir érgiitle bagi oldugunu anlar. Hakan, Istanbul’un koruyucusu olan ailesinin
kendisine biraktig1 miras iistlenmelidir. Senaryoya gére gorevleri Istanbul’u ele gecirmek olan yedi
Olimstliz, sehri ele gecirdikten sonra geldikleri boyuta bir kapt acarak kaos yaratmay1
planlamaktadirlar. Oliimsiizlerin karsisinda Istanbulu koruyan ‘Muhafiz’ ve ona bagl olan ‘Sadiklar’
vardir. Istanbul’un son muhafizlik gérevi, 500 yil énce Fatih Sultan Mehmet® in diktirdigi tilsimli
gomlegi giyerek bir siiper kahramana doniisen Hakan’a verilmistir. Hakan, muhafiz oldugunu
ogrendikten sonra oliimsiizlere karst Istanbul’u savunacak ve aym zamanda gegmisine dair

bilinmeyenleri 6grenmeye c¢alisacaktir.
YONTEM

Bu ¢alisma Netflix Tiirkiye Orijinal yapim ‘Hakan: Muhafiz’ dizisindeki Oryantalist ve Self
Oryantalist unsurlarin izleyiciler tarafindan nasil alimlandiginin ortaya konulmasi amaciyla
yapilmustir. Ik olarak Said’in bakis agisindan Oryantalizm ve Self Oryantalizm kuramlar
tanimlanmus, bu iki kuramin medya ile iligkisi ele alinarak, bir sdylem olarak medya araciligiyla nasil

tiretildikleri irdelenmistir.
Arastirma Tiirii

Arastirmamizda yontem olarak alimlama analizi kullanilmistir. Kiiltiirel Caligsmalar ile ortaya ¢ikan
alimlama analizleri, haber programlarindan dizilere kadar oldukg¢a genis bir yelpazeyi kapsamaktadir.
‘Calismada, ‘Hakan: Muhafiz’ dizisinin Oryantalist ve Self Oryantalist sdylemler iizerinden Batinin
egemen ideolojisini yeniden {iretti§i ve izleyicilerin bu temsilleri alimladig1 varsayimindan yola

¢ikilmustir.

Sorular iizerinden yapilan bu c¢alismada, Hall’'un ortaya koydugu ii¢ okur tipi olan egemen,
miizakereci ve muhalif okur baglaminda katilimcilarin ‘Hakan: Muhafiz’ dizisini Oryantalizm
perspektifinden nasil alimladiklari tespit edilmeye g¢alisilmigtir. Arastirmada su sorulara yanit
aranmustir: S1: Hakan: Muhafiz’ dizisinde Oryantalist ve Self Oryantalist soylemlerle Batinin egemen
ideolojisi yeniden tiretilmekte midir? ve katilimcilar bunu alimlamakta midir? S2: Hakan: Muhafiz’

dizisini izleyen katilimcilar daha ¢ok hangi tiir okuma yapmaktadirlar?
Arastirmada, katilimcilara yoneltilen sorular su sekildedir:

e Hakan: Muhafiz’ dizisinde Oryantalist bakis kendini hissettirdi mi?
e Dizideki Oryantalist ve Self Oryantalist Bakisi Giiglendiren Nesneleri nasil

degerlendirirsiniz?

181



e Dizideki Oryantalist ve Self Oryantalist Bakisi Giiglendiren Karakterleri nasil
degerlendirirsiniz?

¢ Dizide kullanilan miiziklerin Oryantalist izler tasidigini diisiiniiyor musunuz?

e Dizide Tiirkiye’nin tasviri nasil yapilmis?

e Hakan: Muhafiz’ dizisinin Tiirkiye’deki ilk Netflix Orijinal yapimi olmasini ve diinyaya bu

sekilde lanse edilmesini nasil degerlendirirsiniz?
Arastirma Gurubu

Caligmada 11 kisiye, derinlemesine gorliisme teknigiyle dizi hakkinda sorular sorulmustur. Bu
baglamda her katilimciya 6 soru sorulmus ve katilimcilarla birer birer goriisiilmiistiir. Sorular dizinin

4 sezonu da goz oniine alinarak hazirlanmistir. Katitlmeilar K1,K2, K3...seklinde kodlanmustir.

Tablo 1: Katilimcilara Ait Demografik Bilgiler

Katihmea1 | Yas | Cinsiyet | Medeni Hal Egitim Durumu Meslek
K1 44 Erkek Evli Doktora Akademisyen
K> 39 Kadin Evli Lisans Ogretmen
Ks 28 Erkek Evli Yiiksek Lisans Editor
Ks 39 Erkek Bekar Lisans Goriintii Yonetmeni
Ks 42 Kadin Evli Yiiksek Lisans Ogretmen
Ks 39 Kadin Bekar Doktora Akademisyen
K7 33 Kadm Evli Lisans Ogretmen
Ks 30 Erkek Evli Lisans Akademisyen
Ko 30 Kadin Evli Lisans Mali Miisavir
Ko 36 Kadin Bekar Lisans Avukat
K1 39 Kadmn Evli Yiiksek Lisans Ogretmen

Verilerin Toplanmast

Calismada amagli 6rneklem esas alinarak, 11 kisiye, derinlemesine goriisme teknigiyle dizi hakkinda
sorular sorulmustur. Calismada katilimcilarin dizi ile ilgili olarak yaptiklar1 okumalar derinlemesine
gorlisme teknigi ile anlasilmaya calisilmis, Stuart Hall ve arkadaslarinin kodlama / kod agimlama
yaklagimlar ¢ergevesine gore analiz edilmistir. Bu baglamda katilimcilarin diziyi nasil alimladiklar,
bu alimlamalar iizerinden var olan benzerlikler ve farkliliklar tespit edilerek literatiir taramasiyla elde

edilen bulgular 15181nda irdelenmistir.
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Verilerin Analizi

Medya 6zelinde izleyicilerin alimlamasina yonelik yapilan ¢aligmalar 6ziinde ‘Kiiltiirel Caligmalar’
gelenegini yansitmaktadir. Giinlimiizde izleyici arastirmalarinda hala ¢ok onemli bir yer tutan
Kiiltiirel Calismalar gelenegi, 1957 yilinda ilk kez basilan Hoggart’in Okuryazarligin Sonuglari,
Williams’m Kiiltiir ve Toplum: 1870-1959 ve Thompson’in Ingiliz Is¢i Smifinin Olusumu eserlerine
dayanmaktadir. Bu ii¢ kurucu metnin ortak noktast nedir diye bakacak olursak, kiiltiirii en canli ve
dinamik haliyle kavrama ve arastirma cabasi dikkat ceker (Ozgetin, 2021, s. 161). Kiiltiirel
Calismalar Merkezi, dil ve anlamlar yoluyla iiretilen ger¢ek diinyanin toplumsal izdiisiimi ile
ilgilenmislerdir. Anlamlandirma ve temsil pratiklerinin kiiltiirel yapry1r anlamlandirmada &nemli
oldugunu vurgulayan ekol (Barker, 1999, s. 13) ideoloji ve kiiltiire dzerk bir alan tanir. ideoloji ve
kiiltiire Althusserci yapisalcilik agisindan bakan Kiiltiirel Calismalar Merkezi, Althusser’in Devletin
Ideolojik Aygitlar1 ve Antonio Gramsci’nin hegemonya kavramsallastirmalara basvururlar

(Yaylagiil, 2018, s. 131).

Kiiltiirel Caligmalar’a kadar, Marksist elestirel gelenek icinde medya metinleri, daha ¢ok iiretim
siireci ile iligkili olarak diisiiniilmiis ve gerek aragci yaklasim gerekse ekonomi politik yaklagimi
icinde, bu metinlerin okuyucusu olan kisi ve gruplar, bash basina énemli bir arastirma konusu
olmanustir (inal, 1996, s. 43). Kiiltiire] Calismalar1 geleneksel Marksist kuramdan ayiran 6zelligi,
medya metinlerinin ideolojik anlamlar igerdiginin farkinda olmasi ve bu anlamlara farkli farkli

perspektiflerden yaklasilmasi: gerektigini 6ne slirmesinden gelmektedir.

Elestirel kuramin birgcok varyasyonundan biri olarak kabul edilen alimlama analizinin ilk 6érnekleri
1980°de Stuart Hall tarafindan formiile edilmistir. Bu modele gore herhangi bir kitle iletisim
aracindan iletilen mesaj, izleyici tarafindan kaynagindan alimlanmasi ve yorumlanmasina dogru
giderken ugradigi degisim evreleri one ¢ikartilmaktadir (Windahl & Mcquail, 1997, s. 170). Hall,
medyanin etkileri iizerine yapilan arastirmalarda tek yonlii ve pasif bir izleyici anlayisinin aksini
savunmus, “izleyicilere aktif bir iletisim rolil verilmesi gerektigini ve bu yonde ¢aligmalar yapilmasi
gerektigini ilk kez vurgulamustir  (frvan, 1997, s. 2005). Bu ¢alisma gelenegine gore izleyici aktif
bir konumdadir ve bir metni kendine gore yorumlayabilmektedir. Bu baglamda alimlama analizi,

izleyici ve igerik hakkinda bilgi edinmek i¢in kullanilan nitel bir arasgtirma yontemidir

Hall ve arkadaglan biitiin insanlarin ayn1 metni ayni sekilde géremeyecegini ileri stirmektedirler. Bu
gorliglerinin  0zii, kodlama ve kodagimi (Encoding/Decoding) iletisim siireci modeline
dayanmaktadir. Bu modele gore mesajlarin olusturulmasi ve agimlanmasi siiregleri toplumsal,
ekonomik, kiiltiirel ve ideolojik baglamlarla alakalidir. Hall’a gére mesajin bir etki olusturabilmesi,
bir ihtiyaci karsilayabilmesi ve bir kullanima hizmet etmesi i¢in, oncelikle soylem olarak gosterene
uygun hale getirilmesi ve anlamli bir bigimde kodlanmasi gerekmektedir. Kodlanan anlamlar, biitiinii
algilama, alimlama, duygu, ideoloji ve davraniglarda ¢ok karmasik sonuglariyla beraber, bir etki

olusturmakta, eglendirmekte ya da ikna edici olabilmektedir (Aydin, 2007, s. 125). Kisiden kisiye
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gore degisiklik gosterebilen bu siireg medya metinlerinin okunmasinda da farkliliklara neden
olmaktadir. Hall’a gére medya metinleri izleyiciler tarafindan ii¢ temel okuma seklinde alimlanir
(Hall, 2003, s. 321-325);

» Egemen ideolojiyi destekleyen bir yapidaki ‘hakim-hegemonik okuma’,
» Egemen kodlar tespit ederek reddeden ‘muhalif okuma’,

* Belli kodlarin kabul edildigi, belli kodlarin ise reddedildigi ‘miizakereci okuma’.

Hall’un ifadesiyle, ‘“arastirmayr ‘yalmizca igerik ¢Oziimlemesiyle ulasilmis sonuglara’
indirgemeksizin, mesajin sOylemsel biciminin iletisimsel alisveriste (dolasim yoniinden) ayricalikli
bir yere sahip bulundugunu, ‘kodlama’ ve ‘kodagimlama’ momentlerinin bir biitiin olarak iletisimsel
stiregten ‘gorece dzerk® olsalar da belirlenmis momentler oldugun kabul edilmelidir” (Hall, 2005, s.
86)

Alimlama analizi 6ziinde, izleyici-igerik bagina dayanan nitel ve ampirik nitelikte bir ¢éziimleme
giiciine sahiptir. Derinlemesine goriisme ve gozlemlerle izleyici hakkinda ampirik veriler elde
edilirken, bu verileri icerige dair verilerle karsilagtiran nitel yontemler kullanilmaktadir. Boylece
alimlamayla ilgili siireclerin incelenmesi, medya igeriginin kullanim ve etkileriyle ilgili bir goriis
gelistirilebilmektir (Jensen & Rosengren, 2005, s. 63). Alimlama analizi ¢aligmalarinda metin
coziimlemeleri ve izleyici tepkileri ¢oziilerek aralarindaki iliski ortaya ¢ikarilmaya calisilmaktadir.
Bu noktada izleyicilerin alimlama farkliliklari, toplumsal ya da bireysel faktorlerin etkileri
diisiiniilerek ele alinmahdir (Hoéijer, 2005, s. 106). Televizyon ve izleyici arastirmalarinda farkli
yaklagimlarin etkisi s6z konusu olsa da en Onemli unsurlardan birisi siiphesiz ki izleyicinin
arastirilmasidir. Bu noktada duyusal algilamanin 6tesinde, izlemeyi sosyolojik bir perspektiften ele
alan arastirmacilar, ¢esitli sosyal durumlarla izleyicinin anlamlandirma siiregleri arasindaki
iligkisellige odaklanmiglardir. Alimlama perspektifinden bakan calismalar niteliksel yontemlere
agirlik vererek, daha ¢ok odak grup veya derinlemesine goriismelerle gelisirken, anaakim yaklasimlar
anketleri de veri saglamada bolca kullanmislardir. 1980 sonrasi etnografinin medya c¢aligmalarinda
agirlik kazanmasiyla, ozellikle katilimer gozlem ve goriisme yontemleri benimsenmistir (Morley,
1997, s. 171-173). Ayrica medya iletileri genellikle fazla sayida anlama sahip oldugundan
izleyicilerin alimlama siirecine dair yorumlarinin ve degerlendirmelerinin analizi edilmesi biiyiik

Oonem tasimaktadir.
BULGULAR
Oryantalist Bakig

Goriismelerde ilk olarak ‘Hakan: Muhafiz’ dizisinde Oryantalist bakisin kendini hissettirip
hissettirmedigi sorulmustur. Oryantalizmin en sik karsilagildig1 alanlarin basinda sanat gelmektedir.
Ciinkii sanat ve toplumsal yasam arasindaki kuvvetli bag, oryantalist bakis acisinin toplumsal

diizlemde yeniden iiretilebilmesini kolaylastirmaktadir. Resimden miizige, edebiyattan sinemaya
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kadar bir¢ok sanat formunda, sanat yapitlar1 araciligryla Oryantalizm kendini yeniden tiretmektedir.
Said, Oryantalist unsurlar1 igeren filmlerin, Bati’nin Dogu’ya bakis agisin1 farkli formlarda
kodlamasiyla Bati’'nin Dogu fikrini tanimladigini ve mesrulastirdigini ifade etmektedir: ‘Bu
Oryantalist sunumda yalnizca ne sdylendigi degil, nasil, kim tarafindan, nerede ve kimin igin
soylendigi de kodlanan mesaj agisindan oldukga ciddi 6neme sahiptir’ (Said, 2004, s. 60). Bu
baglamda katilimcilarin tamami dizide Oryantalist bakisin var oldugunu ifade ederken, soruyla ilgili

bazi katilimcilarin goriisleri su sekilde olmustur:

Ky . 21.yy. Istanbul 'undan Osmanli'va, Istanbul'un fethinden hemen sonrasina alti yiiz yillik bir
gecmigse geri doniis yapumasini Bati'da ¢ok fazla gormiiyoruz. Amerika'da zaten goremeyiz. Alti yiiz
yillik bir tarihi yok da. Ingiltere'de, Almanya'da boyle bir alti yiizyil oncesini koruyan ¢ok az. Bir
Iskogyali isim daha vardi galiba, 6lmiiyorlar, 'Highlander' diye baska hatirlamiyorum yani. Bugiinii
alt yiizyil oncesiyle ozdeslestiren sanki hala ayni yerdeymisiz gibi... Hani karakterlerin erdemli olur
ya Stipermen, erdemlidir, Batman, erdemlidir vs. Ama bizimki oyle degil yani. Stiper giicleri olan bir
denyo. Iste kizlara yaziliyor bilmem ne. Kararsiz yapiyor. Eline gii¢ gecince hemen kabadayilik

taslyor saga sola falan filan...

Ke: Bence dizide oryantalist 6geler kullanilmak istenmis ama agirhgin Istanbul da olmasi ve erkek

ve kadin kahramanlarin sezonlar arasinda agirliginin yer degistirmesi bende esitlik algisi doguruyor.

K2: Kahramanin kendine ornek aldig kisinin iilkenin en zengini olmasi, onun gibi gokdelenlerde, liiks

icinde yasamak istemesi (yoksulluk = Dogu, liiks modernite = Baty)...

Sinemada Oryantalist bakis agisi, filmde gegen mekanlarin tasviri, hikaye 6rgiisii ve karakterlerin
tasarimu gibi dgelerde boy gosterebilmektedir. Bu tiir oryantalist unsurlar1 i¢eren filmlerde ¢ogu
zaman Dogu, bir seriiven diyari olarak tasvir edilmektedir. Bu baglamda katilimcilara dizi
dramatizasyonunda oryantalist egilimlerin olup olmadigiyla ilgili sorulan soruya katilimcilarin
tamami mekan, karakterlerin se¢imi ve kullaniminda bu egilimden bahsetmistir. Soruyla ilgili baz

katilimcilarin goriisleri su sekilde olmustur:

Ko: Istanbul 'un cok modern mekanlari varken kahramanin ¢ok eski ¢arpik yapilanmanin oldugu bir
mahallede yasamasi, isinin antikact olmasi ve diikkanlarimin tarihi kapali ¢arsida olmasi. Kapali
carsinin dokiilmeye yiiz tutmug taraflarmmin gosterilmesi, oliimsiizlerin lahitlerinin Ayasofya’da
olmasi, hikdayenin genellikle tarihi turistik mekanlarda, sarni¢larda, tarihi depolarda gegiyor olmast,
3.sezonda Istanbul’a yayilan viriisiin kurtarilmasi icin direnisin yine gecekondu mahallelerinde
baslamasi. Ayrica Mekanlarin siirekli olarak Bati’min turistik olarak ¢ok iyi bildigi tarihi yapilar
olmass, tilsim ve biiyiilerle siislenmis gomlegin muhafizi giiclerine kavusturmasi (aslinda bu oldukga
yaygin bir klise, Arthur ve Excalibur mesela) oliimsiizlerin Batili olan her seyi temsil ettigini

soyleyebiliriz aslinda burada, kiyafet, konusma tarzi, yasadiklart mekanlar, ig, maddi giig vs.
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Ks: Bir¢ok sahnede var ve ozellikle hani segilerek konan yerler var. Bu biraz boyle goze batirilmig ve
hani Istanbul'un boyle hem o zengin hayatini da bir sekilde gostermeye ¢alismislar ama bir sekilde o
fakir sokaklarimi géstermek istemigler. Bunu bilerek mi istemisler yoksa denk mi gelmis bilemeyiz.

Ama oryantalist mekanlar ve oyunculuklar, oyuncular olay orgiisiine bayagi eslik ediyor diyebilirim.

Kio: Dizide bulunan hemen her sey asiri oryantalist 6geler icermektedir. Ornek vermek gerekirse
mekan olarak sadece Istanbul’da tarihi mekanlarda gecen bir dizi séz konusu ve tarihi yarimadada.

Onun disinda sanki Istanbul buralardan ibaretmis gibi bir goriintii var.

Ku: Evet dizide fazlasiyla oryantalist ogeler bulunuyor. Hakan’in yasadigi yer, Faysal'in dev
gokdelendeki isyeri, viriisiin yayildigt mahalle.

Ki: Hani bir kompleks vardwr,; simdi berbat durumdayiz ama eskiden siipermisiz. Kendisi babasina
gram benzemezken on besinci kusak dedesinin aymisi. Hani orada belki bir oryantalist goriis
yakalanabilir, yani o 1500°lii yillarda ne olmug? Ciiriikleri alta mi koymuslar da sonraki nesiller kotii

olmug? Oryantalizm degil de self oryantalizm yani milli kompleks bir durum.

Katilimcilarin verdikleri cevaplardan da anlagilacag: lizere Oryantalist bakis agisiyla Dogu’nun geri
kalmigligr Said’in de bahsettigi Oryantalist bakis acisinda var ola gelen temel dogmalar aracilig ile
dizi lizerinden yeniden iretilmektedir: ‘akla dayali, gelismis, hiimanist Bati’ya kars1 sapkin, geri

kalmis Dogu arasindaki degismez, mutlak farkliliktir (Said, 2017, s. 314).
Oryantalist ve Self Oryantalist Bakisi Gii¢lendiren Nesneler

Katilimcilarin dizi ile ilgili goriiglerine iligskin verdikleri yanitlar incelendiginde, Hall’un belirttigi
izleyicinin medya metinlerini {i¢ farkli okuma yaparak alimladigi goriisii bulgulanmistir. Dizide
Oryantalist ve Self Oryantalist bakisi1 gliglendiren 6gelerin varligi hakkinda katilimeilara sorulan;
dogaiistii giiglere sahip tilsimli gomlek, hanger, yiiziik gibi nesnelerin kullanilmasini nasil
degerlendirdikleri sorusunun cevabi farklilik gostermistir. 11 katilimeidan 7’si bu dogaiistii giiglere
sahip nesnelerin Oryantalist ve Self Oryantalist bakis1 giliglendirdigini diistinerek muhalif okuma
yaparken, 4 katilimcinin bu nesnelerin kullanimini dizinin konusu geregi normal bulduklarini
belirterek hakim okuma yapmalar1 dikkat ¢ekicidir. Soruyla ilgili katilimeilarin goriisleri su sekilde

olmustur:

K. Fantastik kahramanl film ve dizilerinde oldukca klise olan kahramani ortaya ¢ikarma, ona
giictinii kazandirma, kotiileri yok etme araglart olarak segilmis ogeler. Tabi bunlar Batul film ve
dizilerde kendi kiiltiirlerine gore segilirken (kamgi, kilig, kalkan vs.) bizde de bizim kiiltiire gore gore
secilmis. Ogelerin kendisine belki oryantalist bakis agisiyla secilmisler diyemem ama dizide

kullaniima gekilleri bunu yansitiyor olabilir.

Ko: Bana sagma gelmisti acik¢ast ama filmi tiirti bakimindan diisiiniirsem eger gomlekteki desen,
hanger, yiiziik gibi eskiden kalan, eskiyi temsil ettigini diisiindiigiim motif, esyalar degerli gibi
gosterilmeye ¢alisiimis gibi.
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Kio: Tiirkiye'de bilim ve herhangi benzeri seyler tiretilmedigi icin belki sanatta bunun icine dahil
edilebilir. Sadece tilsimli gomlek, dualar bu tarz seyler ile Tiirkiyeyi tamtilabilir 6geler kapsaminda

goriip, sadece bunlarla Tiirkiye hakkinda dizi ¢ekebiliyorlar.
K7: Kullanilan dgeler simdiki zamana uygun degildi. Su an kim zirh giyip hangerle savasiyor ki...

Ka: Bunlar bir ¢esit bicim. Yani ilgi ¢ekici olsun diye merak uyandirsin diye koyulmus seyler ve dizide
bunlarin etrafinda doniiyor. Fakat oyunculuk, ¢ekilen yer, Tiirk ailevi yapisi, Tiirk yasantist falan
bana pek uymamus gibi geliyor. Yani bazi yerlerde siritiyor bu tip doga iistii seyler. Inandiricihg az
oluyor. Stiriikleyicilik var ama inandiricilik az. O sekilde yani biraz olmamis gibi geldi bana. Yani

biraz siritiyor o dogaiistiiciiliik.

Ks: Evet, yani bir masal havasi verilmeye ¢aligilmis. Hani sanirim hep 6geler vardwr ya hani hem
Tiirkiye'deki Osmanl gelenegine uygun hem de genel masallara uygun. Boyle figiirler konmus. Yani
karma evet karma. Aynen dyle. Tilsumli gomlek normalde ger¢ekgi bir sey degil ama iste oryantalist
bir 6ge, masalsi. Tiirkiye'de Osmanli falan hani o tarz seyler giyinmis olabilir diye diistiniiyor. Her

seyi birlestirmis.

Ks: Bu tarz 6geler kullanmak istemek boyle bir hikdye yaratmak iyi bir deneme. Yani o denemeye
baktigimizda ben dogru bir bakis agisi. Yani boyle bir dizi ¢ekelim, ¢ekilmemisi cekelim, yapilmamugsi
yapalim denmesi giizel bir sey. Yol gosterici bir sey fakat becerilmis mi? Bence becerilememis. Yani
bu kadar mitolojik dizileri izlemekten mistik mevzulari izlemekten keyif alan birisi olarak ben keyif

almadim.

Ki: Oryantalist diye o kismi degerlendiremem ucan hali var zaten Dogu’da ama Bati'da iste kriptonit
var, bilmem ne var. Stiper kahramanlarin, doga iistii gii¢leri olabilir. Mesela ‘Doktor Strange’ obiir

diinyadan haberler verebiliyordu.

K1 Doga iistii esyalarin kullamimi, dizi bir agidan fantastik bir dizi oldugu icin normal geldi. Sonugta
Muhafiz in biitiin dizi boyunca yagsadiklar: gergek hayatta olmayacak seyler, bu agidan bakarsak

gomlek, yiiziik, hanger olay orgiisiinii destekliyor.
Ks: Hanger, yiiziik ve tilsimli gomlek kullaniimasim dizinin konusu geregi normal buluyorum.
Ke: Fantastik kurgu hatta doga ustu heyecan ve merak uyandirici...

Sinema oryantalist sdylemleri adeta bilgi kirintilar1 i¢ine gémer yani agik bilgi seklinde sunmaktan
kacinir. Boylece sinemada sunulmak istenen bilgiler ortiik bilgiler seklinde gostergeler lizerinden
meydana getirilir ve iletilir. Gostergelerle iletilen ortiik bilgi formlar1 kurgusal akil ile birleserek
nesneyi zihinsel ve igsel bir reaksiyonla ayristirir ve ona farkli anlam katar (Yanik, 2016, s. 368). Bu
baglamda katilimcilarin verdikleri cevaplardan da anlasilacag lizere dogaiistii gii¢lere sahip tilsiml
gomlek, hanger, yiiziik gibi nesnelerin kullanilmasiyla aktarilmak istenen Oryantalist bakis agisi dizi

igerisinde bilgi kirintilar1 halinde, modern Dogu’nun gergeklerine dayanan dolaysiz kanitlar yerine
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Dogu’ya dair soyutlamalarin, bilhassa ‘klasik’ bir Dogu medeniyetini yansitan metinlere dayali
soyutlamalarla (Said, 2017, s. 314) iistl ortiik bir sekilde izleyiciye aksettirilmeye ¢aligilmistir.

Oryantalist ve Self Oryantalist Bakisi Gii¢lendiren Karakterler

Dizide Oryantalist ve Self Oryantalist bakisi giiclendiren 6gelerin varligi hakkinda katilimcilara; falci
kadin, kahin gibi karakterlerin kullanimini nasil degerlendirdikleri sorusunun cevabi da farklilik
gostermistir. Katilimcilarm 7’si Oryantalist perspektiften egemen ideolojiyi destekleyen hakim
okumada bulunurken, 3 katilimecir muhalif okuma gergeklestirmis, Kiise bu goriisii derinlemesine

irdeleyerek miizakereci okumada bulunmustur:

Kio: Dizide kullanilan bu tarz 6geler kihin gibi seyler bana sunu animsatti; dizi normalde Tiirk-Islam
mitolojisiyle alakali, tilssimli gomlek olsun, olaylarin Fatih doneminde baglamast olsun, bunlart
animsatma iizerine bir dizi fakat daha sonrasinda bu tarz ogelere yer verilerek Tiirk-Islam
mitolojisinden kayip sanki Hristiyan mitolojisine gegiyor ve bu konuda gerceklik algist kiriliyor,

gerceklik ile olan baglantist kopuyor.

K2 Kahramani simdiki zaman ile ge¢mise baglayabilecek gizemli bir unsur olarak goriilebilir,

nitekim Atiye’'de de vardir. Tabi ¢izilen falci tiplemesi oryantalist bakis acisint yansitmaktadir.

Ks: Onlar da aslinda hani oryantalist, daha boyle masal ama hani Tiirk kiiltiirii degil de genel kiiltiir
oldugunu, genel efsanelerde, masallarda oldugunu diisiiniiyorum. Falculik, ozellikle iste falct kadind,,

kahindi, oyle karakterlerin buraya da yedirilmis buradaki hikdye.

Ku: Falci ve Kahin kullanimi yine bizim orf ve adetlerimize ¢ok da uygun karakterler degil. Daha

Batl bir yaklagim olmug. Ama dizinin genelinde yine normal karsilanabilir.

Ke: Falci kdhin gibi karakterler mistik hava katiyor ancak orta cag filmlerindeki kompozisyonu

¢cagristiriyor.
K7: Kahin genellikle yabanct dizi ve filmlerden alinti gibi olmus.

Ks: Acaba burada hani ilk Tiirk Netflix dizisi oldugu i¢in giiven problemi yasadiklar: icin midir,
nedir? Iste bas senaristin Amerikali olmasi yapimcilarin Amerikali olmalar yani yonetmenler Tiirk
ama hani Amerikalilarin isin ¢ok icindeler ve dolayisiyla biraz boyle Hollywood'a kaydirmaya

calismuglar diziyi. Aceleye getirmisler. Bu tarz seyleri hikdyeye sanki yedirememigler.

Ki: Falcilik Bati'da da var. Kadimin falcilik tarzi da gayet normal. Yani Delphi vardir mesela Antik
Yunan'da. Hristiyanlarda bir siirii insant cadi diye yakmiglar vesaire. Krallar da zaten fal bakiyor.
Romalilar, tavuk cigerinden fal bakarmis. Bizde de olabilir falcilik. Belki Bati'da daha ¢oktu
zamaminda. Yok ona da oryantalist bir sey diyemem ama metafizik diigiincelerde hep vardir o gelecegi

gorebilmek. Insanin bir ihtivacidir ¢iinkii olacaklar: bilmek.

Katilimcilarin, dizide kullanilan fale1 kadin, ké&hin gibi karakterlerin kullanimin1 nasil

degerlendirdikleri sorusuna verdikleri cevaplardan anlasilacagi lizere, Said’in Oryantalizmi insa ettigi
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temel dogmalarin dogrulugunu ifade ettigi ‘Dogu’nun ezelden beri tek bicimli ve kendini ifade
etmekten aciz oldugu fikrine bagli kalarak, Dogu’yu Bati’ya hi¢ gelmeden, sadece okuduklari ve
gordiikleri tizerinden betimleyen, tiimevarimci sistematik bir sozciik dagarciginin kaginilmaz,

bilimsel agidan ‘nesnel’ oldugu varsayimi’ kendini gostermektedir.
Oryantalist ve Self Oryantalist Bakisi Giiclendiren Ogeler: Miizik

Dizide kullanilan miiziklerin Oryantalist izler tagiyip tasimadigini igeren soruya 11 katilimcinin 8’1
muhalif okumda bulunarak Oryantalist miiziklerin varligin1 dogrularken, 2 katilimer miiziklerin
akilda kalic1 olmadigini ve hatirlamadiklarini ifade etmislerdir. Bir katilimei da yorum yapmamay1

tercih etmistir.

Ki: ...Batililar Arap miizigi duysun, daha uzakta Dogulu oldugunu anlasin, Arap oldugunu anlasin
falan. Ozellikle Kapali Carsi sahnesinde girerken, cikarken oralarda oryantalist miiziklerin
verilmesi, ezan sesiyle beraber miiziklerin eslestirilmesi. Yani gereksizdi onlar, yani Batililar belki
daha c¢ok isin igine giriyordur. Bir hayal diinyasina daliyordur ama bagka bir hayal diinyast var.
Buranin hayal diinyasi da var halbuki. Yani yeni bir sey gérsiinler. Niye bin defa duyduklar: bin bir

gece masalini bir daha duysunlar ki?

Ka: Dizinin kendine ¢ok dzgiin bir miizigi yoktu. Oryantalist mi? Evet. Oryantalist ogeler fazlayd:

miiziklerde.

K10: Dizinin miizikleri Oryantalizme en fazla kafa tutan boliim olabilir. Gerek klasik miizik 6geleri
gerek club miizik ogeleri ile beraber hatta Cem Karaca'ya da yer verilerek bu Oryantalist ogeler

kirilmaya ¢calisilmug.

Ky Miiziklere gelince farkl tiirden miizikler karsimiza ¢ikti, ancak hepsi de olaylar ve sahneleri

destekleyici, tabii ki biraz da oryantalist 6geler igeriyor.
‘Hakan: Muhafiz’ Dizisinde Tiirkiye’nin Tasviri

Katilimcilara diziden Tiirkiye nin nasil goriildiigii, dramatizasyonunda gercege yakin bir yerde mi
yoksa Oryantalist masallarda oldugu gibi mi iglendigi ile ilgili soruya 11 katilimcidan 10’u muhalif
okumda bulunarak Oryantalist bakis agisin1 dogrulamasi dikkat cekicidir. Ayrica katilimcilarin
yarisindan fazlas1 mekan kullaniminda gokdelenler karsisinda gecekondu mahallesinin kullanimini

olumsuz olarak alimlayarak muhalif okumda bulunmaktadirlar.

K. Dizi en giizel sehir olan sehir olan Istanbul’u ¢ok kétii gostermis. Hem ¢ekim kalitesi hem

kullanilan mekanlar ézellikle izbe yerlerden segilmis. Oryantalist gosterilmis.

Ks: Masalst ogeler verilmis. Bir yandan da gerc¢ek¢i olunmaya ¢alisilmis da hani biraz tek yonlii.
Masala en ¢ok iiciincii diinya iilkelerinde inanmlir, en ¢ok masalin alacag iilke imaji verilmeye
calisilmig. Yani masanin hem masaldan beslenecek, masalin gegiciligi hem de masala inanilacag bir

tilke Tiirkiye.
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Ks: Biraz mistik ya da mitolojik bir dizi yaratmaya ¢alistiklar: i¢in dolayisiyla hani Tiirkiye'yi tabii
ki de tam anlamiyla Istanbul'da acaba o gokdelenlerle Kapali Carsi arasinda o kadar ¢ok biiyiik bir
ucurum var mi? diye insan bir diisiiniiyor. “Tam anlamiyla Tiirkiye'yi anlatmis mi? Anlatmamug desek
bile anlatma kaygisi var miydi? Bence yoktu. Yani Netflix her iilkede dizi yapma karari aldi.
Kendisinin oldugu her iilkede dizi yapma karart aldi. Ama suna ¢ok dikkat etti. Her iilkede dizi
yapalim ama bu bu diziyi biitiin diinya izleyebilsin. Tiim diinyaya hitap etsin. O yiizden hani Tiirkiye'yi
giizel anlatmaliyiz. Tiirkiye'yi en dogru sekilde anlatmalyiz seklinde bir kaygilari var miydi? Bence

yoktu. O yiizden onun iizerine ¢ok durduklarin diistinmiiyorum.

Kuw: Tiirkiye 'nin, Istanbul 'un ¢cok daha giizel yerleri varken tarihi mekanlar icin bir sey diyemem ama
yasadiklart gecekondu mahalleleri, karsilastiklar: karakterler olsun tam anlamiyla iilkemizi

yansitmiyor.
‘Hakan: Muhafiz’: Netflix Tiirkiye Orijinal Yapimi Olan Ilk Dizi

‘Hakan: Muhafiz’ dizisinin Netflix’te yayinlanan ilk Netflix Tirkiye Orijinal yapimi olmasi, tim
diinyaya bu sekilde lanse edilerek yayin hayatina baslamasi dizinin uluslararasi 6l¢ekte bir izleyici
kitlesinin olustugu anlamima da gelmektedir. Netflix gibi uluslararasi platformlarda yayinlanan
igeriklerin giinlimiizde ¢ok daha fazla sayida izleyiciye ulastigi géz ardi edilmemelidir. Bu baglamda
katilimcilara -konumuz dahilinde- ‘Hakan: Muhafiz’ dizisinin Tirkiye’deki ilk Netflix Orijinal
yapimi olmasini nasil degerlendirdikleri ile ilgili soruya verilen cevaplar dikkat ¢ekici olmakla
birlikte 11 katilimcidan 7’sinin muhalif okumda bulunmasi Oryantalist bakisin alimlandigini da
ortaya koymaktadir. Ayrica 3 katilimci miizakereci okumda bulunurken, 1 katilime1 da hakim

okumada bulunmaktadir.

Ki: Eurovision'da da vardi mesela bir ilk birka¢ sarki Tiirkge, sonra Ingilizce séylemeye baslyorlar.
Tiirkge séyliiyoruz bizi anlamazlar, onlarin anlayacag: dilden soyleyelim. Belki puan aliriz falan.
Hani bu diziyi yaparken Netflix'te yabancilar izleyecek onlarin anlayacag: dilden yapalim diye
zorlamislar iste. Arap miizigi de oryantal de hani onlarin asina oldugu seyleri kullanmislar. Halbuki
onlarin bilmedigi yil, onlara otantik gelebilecek. Tiirk kiiltiiriine ait 6geler varken kolayina ka¢mslar.
Yani en azindan kendi adima soyliiyorum Tiirk seyirciyi sogutmuslar. Bir Tiirk seyirci olarak ben

onun igine giremem. Onu ben yasayamam, ger¢ekgi falan gibi hissedemem.

K2: Bence asil oryantalist olan bu dizinin yapumasidir. Netflix platformunda yer alabilmek icin
segilen ilk yapimin bu dizi olmasi oryantalist bakis agisini ne kadar benimsedigimizin gostergesidir.
Ciinkii fantastik dizi ve filmler yerine polisiye ve dramda olduk¢a iyi ornekler vermemize ragmen
dogrudan fal, biiyii, kehanet, Ayasofya, tilsimli gomlek vs. gibi Batiya ilging gelen bir¢ok 6geyi bir
araya getiren bir dizi yapmayt tercih etmisler. Nitekim dizi Tiirkiye'de gercek Tiirk izleyicisi
tarafindan ¢ok da begenilmemis ve benimsenmemistir. Ciinkii dizinin hedef kitlesi Tiirk izleyiciyi
degil, yabanct izleyici memnun etmek olmustur. Sonrasinda yayinlanan ‘Bir Baskadir’ ve ‘Fatma’

dizilerinin Tiirk izleyici tarafindan benimsenmesi de bu goriisiimii desteklemektedir.
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Ks: Hakan Muhafiz bende Netflix Tiirk dizilerinde bir sey uyandirdi. Biz Tiirkler de Amerikan filmi
yapabiliriz. Biz Tiirkler de Amerikan dizisi ¢cekebiliriz kafastyla yapilnus bir dizi Hakan Muhafiz. Niye
biz Tiirkler Amerikan dizisi yapabiliriz, ispatlamaya ¢alistik.

Ks: Netflix'in orada iste biraz saglamct oldugunu diisiiniiyorum. Yani Tiirkiye deyince akla gelen
ogeleri se¢mis, kiiltiir vesaire almis. Biraz evrensel masals figiirleri almus. Iste Tiirkiye giizel bir iilke.

Onlar géstermeye ¢alismis ama ¢ok da deginmemiy.
K7: Maalesef Tiirkiyeyi iyi anlatan bir dizi ile giris yapiimamigs sanki 6zellikle secilmis gibi...

Kio: Bence Netflix’in yurtdisina pazarladig ilk Tiirk dizisinin ‘Hakan: Muhafiz’ olmas: biraz talihsiz
olmus. Bu oryantalist ogeler veya dizinin genel yapisindan ziyade oyunculuklarin biraz basarisiz
olmasiyla da alakali, bunun disinda Netflix 'te benzer ¢ok daha giizel Tiirk dizileri var. Konu benzer

olmasa bile bunlar ilk olarak kullanilabilirdi.

K Tiirkiyeyi daha once gormiis, bilen izleyiciler igin tarihi mekanlar bir nostalji yasatabilir. Fakat
ilk kez Tiirkiye’yi dizide gecen mekanlarda Netflix gibi diinyanin dort bir yaninda yayincilik yapan

ve statii sahibi bir platformda gérmek Tiirkiye 'nin olumlu imajina zarar verebilir.

Kumar’a gore Oryantalist soylemde Bat1 kendini dinamik, karmasik bir mekan-toplum seklinde insa
ederken, kargisina konumlandirdigi Dogu duragan, barbar, geri kalmis toplum-mekéan seklinde tasvir
edilmektedir. Anlasilacagi lizere Oryantalist sOylemde Dogu, ilerici degisiklikler icin Bati

miidahalesine muhtag toplum-mekan seklinde sunulmaktadir (Kumar, 2010, s. 258).

Bu baglamda katilimcilarin, ‘Hakan: Muhafiz’ dizisinin Tiirkiye’deki ilk Netflix Orijinal yapim
olmasini Oryantalizm ekseninde nasil degerlendirdikleri sorusuna verdikleri cevaplardan anlasilacagi
tizere, o0zellikle dizide kullanilan mekanlarin se¢imi ve kullanimini katilimcilar olumsuz alimladig

anlasiimaktadir.
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SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Ozgiin ismi ‘The Protector’ olan iilkemizde ‘Hakan: Muhafiz’ ismiyle yaymlanan Netflix in ilk Tiirk
Orijinal yapimi olan dizideki Oryantalist ve Self Oryantalist unsurlar izleyicilerin nasil alimladigini
ortaya ¢ikarmak amacini tasiyan bu calisma, 11 katilimer ile gerceklestirilmistir. Yaslar1 28-44
arasinda degisen katilimcilarla gerceklestirilen derinlemesine goriismeler sonucunda, kodacim
siireglerinin katilimcilarin kodlara yiikledikleri anlam dogrultusunda meydana geldigi bulgulanmustir.
Oncelikle “Kiiltiirel Calismalar Ekolii’nden esinlenen bu tarz ¢aligmalarda, ortaya ¢ikan sonuglarin
tiim evrene genelleme gibi durum s6z konusu olamayacaginin belirtilmesi gerekmektedir. Ayrica
calismaya konu olan Netflix’in dijital bir platform oldugu, herkesin serbest erisimine agik olmadigi,
iicret 0demeyi gerektiren abonelik sistemine gore calistigi ve kullanicilarinin belirli bir diizeyde
sosyal sermaye ve kiiltiirel sermaye yatkinliklarini gelistirmis olduklari dikkate alinmali, buna ragmen
Netflix platformunun yeni izleme aliskanliklar1 ekseninde gittikge yayginlastigi, abone sayisinin
tilkemizde 3.5 milyondan, diinya genelinde 220 milyondan fazla oldugu da (Vivarelli, 2022) g6z ardi

edilmemelidir.

Katilimcilarin verdikleri cevaplar dogrultusunda ‘Hakan: Muhafiz’ dizisindeki Oryantalist ve Self
Oryantalist bakisi, her katilimcinin kendi artalan bilgisi, tecriibesiyle alimladigi ve yorumladigi
anlagilmaktadir. Calismadan elde edilen bulgular arasinda tim katilimcilarin dizide ‘Oryantalist
Bakis’ oldugunu ifade ederek Hall’un belirttigi egemen kodlar1 tespit ederek reddeden ‘mubhalif
okuma’ da bulunmalari oldukg¢a kiymetli bir bulgudur. Muhalif okuma’ya Kio’nun “Dizide bulunan
hemen her sey asirt oryantalist dgeler icermektedir. Ornek vermek gerekirse mekdn olarak sadece
Istanbul’da tarihi mekanlarda gecen bir dizi soz konusu ve tarihi yarimadada. Onun disinda sanki

Istanbul buralardan ibaretmis gibi bir gériintii var.” yorumlamasi 6rnek olarak gosterilebilir.

Bu bakis agisiyla dizi dramatizasyonunda karakter ve mekan kullanimlarini tiim katilimcilarin
olumsuz bir sekilde anlamlandirma ve yine ‘muhalif okuma’da bulunduklar1 goriilmektedir.
Istanbul’un gokdelenler, Ayasofya gibi tarihi yapilar ve kenar mahallelerden ibaretmis gibi
gosterilmesi katilimcilarin yorumlamalarindan ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica K ‘nin: “Kahramanin
kendine érnek aldigi kisinin iilkenin en zengini olmasi, onun gibi gokdelenlerde, liiks i¢inde yasamak
istemesi (voksulluk = Dogu, liiks modernite = Bati)... ” ve K3’lin : “...hani segilerek konan yerler var.
Bu biraz béyle géze batirilmis ve hani Istanbul'un boyle hem o zengin hayatini da bir sekilde
gostermeye ¢alismiglar ama bir sekilde o fakir sokaklarini géstermek istemisler.” Ke’nin: Falci kahin
gibi karakterler mistik hava katiyor ancak orta cag filmlerindeki kompozisyonu cagristiriyor.”
yorumlamasi dizideki karakter ve mekan tizerinden yiiriitillen Oryantalist bakisi gozler Oniine
sermektedir. Ayrica katilimcilarin  dizide kullanilan oryantal miizikler ile ilgili olumsuz

anlamlandirmalari da oryantalist i¢eriklerin diziye hakim oldugunu gostermektedir.

Dizide tilsimli gomlek, hanger ve yiiziik kullanilmasini katilimeilar, Oryantalist ve self oryantalist
bakisi giiclendiren araglar olarak alimladiklar1 ve ‘muhalif okuma’da bulunduklar1 gériillmektedir.
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Ky un: “Tiirkiye 'de bilim ve herhangi benzeri seyler tiretilmedigi icin belki sanatta bunun icine dahil
edilebilir. Sadece tilsimli gomlek, dualar bu tarz seyler ile Tiirkiyeyi tamitilabilir 6geler kapsaminda
goriip, sadece bunlarla Tiirkiye hakkinda dizi ¢ekebiliyorlar.” yorumlamasi, Ks’in: “... hep dgeler
vardwr ya hani hem Tiirkiye'deki Osmanli gelenegine uygun hem de genel masallara uygun. Béoyle
figiirler konmus. ...Tilsimli gémlek normalde gercgekgi bir sey degil ama iste oryantalist bir oge,
masalsi...” yorumlamasi bahsedilen bu araglarin amaglarini da gostermeleri bakimindan énem arz
etmektedir. Bu dogrultuda katilimcilardan dérdiiniin dizinin konusu geregi bu nesnelerin kullaniminin
normal bulduklarini belirterek egemen ideolojiyi destekleyen bir yapidaki ‘hdkim okuma’ da
bulunmalari deginilmesi gereken bir unsurdur. Bu hususta Kii’in: “Doga iistii esyalarin kullanimi,
dizi bir a¢idan fantastik bir dizi oldugu icin normal geldi. Sonug¢ta Muhafiz in biitiin dizi boyunca
yasadiklart gergek hayatta olmayacak seyler, bu agidan bakarsak gomlek, yiiziik, hanger olay

orgiistinii destekliyor.” yorumlamasi ‘hakim okuma’ya o6rnek olarak gosterilebilir.

‘Hakan: Muhafiz’ dizisi kiiresel 6l¢ekte yayicilik faaliyetinde bulunan Netflix platformunda ilk Tiirk
Orijinal yapimi olarak lanse edilmis ve yayinlanmistir. Fakat 6ziinde ihtiva eden Oryantalist bakis
acis1, kattlimeilarin anlamlandirmalarinda da belirttikleri iizere Istanbul’un yanli bir bakis agistyla
tanitilmasint dahasi Tirkiye’nin olumlu imajinin zedelenmesine neden olmaktadir. Bu baglamda
katilimcilarin kiiresel Olgekte giderek biiyliyen izleyici kitlesine sahip olan Netflix platformu
tizerinden Tirkiye yapimu bir dizi izlediklerinin farkinda olmalari, -anlamlandirmalarini bu durumun
farkinda olarak muhalif okuma yapmalari- yapilan derinlemesine goériigmelerden ortaya cikan en
onemli sonu¢ olmaktadir. Bu dogrultuda K nin: “Bence asil oryantalist olan bu dizinin yapimasidir.
Netflix platformunda yer alabilmek icin segilen ilk yapimin bu dizi olmasi oryantalist bakis agisini ne
kadar benimsedigimizin gostergesidir. Ciinkii fantastik dizi ve filmler yerine polisiye ve dramda
oldukca iyi ornekler vermemize ragmen dogrudan fal, biiyii, kehanet, Ayasofya, tilsimli gomlek vs.
gibi Batiya ilging gelen bir¢ok dgeyi bir araya getiren bir dizi yapmayr tercih etmisler...”
yorumlamasi, K7’ nin: “Maalesef Tiirkiyeyi iyi anlatan bir dizi ile giris yapilmamis sanki ozellikle
secilmis gibi...” yorumlamasi, ve Ku’in: “...ilk kez Tiirkiyeyi dizide ge¢en mekanlarda Netflix gibi
diinyanmin dort bir yaminda yaywincilik yapan ve statii sahibi bir platformda gormek Tiirkiye 'nin olumlu

imajina zarar verebilir.” yorumlamalar1 katilimcilarin yapmis olduklart ‘muhalif okuma’lara 6rnek

olarak gosterilebilir.

Nihayetinde bu ¢alisma, -Oryantalist ve Self Oryantalist bakis agisin1 yansittig1 disiiniilen- kiiresel
olgekli bir platformda yayinlanan ilk Tirk dizisinin alimlanma siirecine dair bulgular sunma
cabasidir. Niteliksel bir yontemin tercih edildigi bu ¢aligmanin devaminda derinlemesine goériisme
yonteminin yam sira, gostergebilimsel analiz, katilime1 gozlem, birlikte izleme gibi yontemlerin

kullanildig1 tamamlayici arastirmalarla ¢ok daha kapsayici bilgiler elde edilmesi miimkiin olacaktir.
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