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The Motherhood Experiences of Contemporary Artists in Turkey

Eda Cekil Konrat, Gérsel fletisim Tasarimi Béliimii, Istanbul Okan Universitesi

Ozet

1970°’li yillarda sanat alaninda belirginlesmeye baslayan feminist
yaklasimlar, kadin sanatgilarin yalnizca sanatsal iiretimlerinde degil,
ayni zamanda gilindelik yasantilarinda ihtiya¢ duyduklar
dayanigmayr orgiitlemede de etkili olmustur. Cesitli sanatgl
kolektifleri olusturulmus, kadinlar birlikte iiretecek ve paylasacak
ortak alanlar yaratmislardir. Bu alanlar, sanatgilarin kadinlara
atfedilen toplumsal cinsiyet rolleriyle miicadelesinde kolektif bir
dayanigmay1 miimkiin kilmistir. Bu ¢alisma, giintimiizde Tiirkiye’deki
sanat¢l kadinlarin annelik deneyimleri ve sanatsal tretimleri
arasindaki iliskiyi, kendi soOylemleri {izerinden ortaya koymay1
amaclamaktadir. Bu ¢ergevede oOncelikle feminizmde annelik
tartismalar1 ele alinmis, ¢agdas sanat alanindaki farkli annelik
goriiniimlerine yer verilmistir. Ardindan, Tirkiye’de yasayan ¢
kadin sanatgiyla goriismeler yapilmis, ayrica literatiir taramasi
yapilarak kadin sanatgilarin konuyla ilgili ge¢mis soylemleri de
incelenmistir. Yapilan goriismeler ve incelemeler sonucunda,
Tirkiye’de kadin sanatgillarin anne olmak konusunda ¢esitli
baskilarla karsilastigl goriilmektedir. Kadinin ¢ogu kez tek basina
sahiplenmek zorunda kaldigi ¢ocuk bakimi, ev isleri gibi
sorumluluklar sanat¢1 ya da anne olma ikilemine neden olmaktadir.
Cevreleri tarafindan da onaylanan bu ikilem, daha sanat egitiminin
ilk yillarinda kadinlarin karsisina ¢ikarilir. Ancak, giinlimiizde sanatgi
kadinlar anneligi bir engel olarak degil, bir miicadele alani olarak
tanimlamakta, tiim zorluklara ragmen iiretimlerine devam etmenin
yollarin1 bulmaktadir. Cogu sanat¢inin annelik deneyimlerini
sanatsal tiretim pratiklerinin bir pargasi haline getirdigi soylenebilir.
Bu durum, kadinlarin ataerkinin tanimladigi annelik bigimlerini
reddetmesiyle ve Kkendilerine o6zgii bir annelik pratigi ortaya
koymasiyla miimkiin olmaktadir.
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Abstract

Feminist approaches, which started to become evident in the field of
art in the 1970s, were effective in organizing the solidarity which
women artists needed not only in their artistic production but also in
their daily lives. Various artist collectives were formed and women
created common spaces to share and produce together. These spaces
have made possible a collective solidarity in the struggle of artists
against gender roles attributed to women. This study aims to reveal
the relationship between the motherhood experiences and artistic
productions of women artists in Turkey through their own
discourses. In this context, the discussions of motherhood in
feminism were analysed and different reflections of motherhood in
contemporary art were included. Subsequently, interviews were held
with three women artists living in Turkey, and also the former
discourses of women artists were examined by a literature review.
As a result of the interviews and examinations, it is noted that female
artist in Turkey face various pressures to become mothers.
Responsibilities such as childcare and housework, which women
often manage themselves, highlight the predicament of being an
artist or a mother. This dilemma, which is also approved by their
circles, is brought before women in the first years of their art
education. However, today, women artists define motherhood not as
an obstacle, but as a field of struggle and find ways to continue their
production despite all the difficulties. It can be said that most artists
make their motherhood experiences a part of their artistic practices.
This is possible when women reject the forms of motherhood
defined by patriarchy and put forward a motherhood practice unique
to them.

Keywords: Feminism, contemporary art, motherhood.

Academical disciplines/fields: Feminism, contemporary art.

e-posta: cekileda@gmail.com
ORCID: 0000-0002-1082-130X
Cevrimici yayin tarihi: 21.06.2022
doi: 10.17484 /yedi. 1049534

Sorumlu Yazar: Eda Cekil Konrat, Gorsel Hetisim Tasarimi Boliimii, Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Istanbul Okan Universitesi.
Adres: istanbul Okan Universitesi, Tuzla Kampiisii, 34959 Akfirat Tuzla Istanbul.

Gelis tarihi: 28.12.2021 / Kabul tarihi: 18.06.2022



100

Eda Cekil Konrat

1. Giris

Sanat tarih¢i Linda Nochlin, 1971 yilinda kaleme aldig1 Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatgi Yok metninde,
sanat Uretimini icinde bulundugu toplumsal yapinin ayrilmaz bir pargasi olarak tanimlar (Nochlin,
1971/2014). Buradan yola ¢ikarak, kadinlarin sanatsal iiretimlerinin amator ¢abalar olarak algilanmasini
“kendini tliimiiyle sanata, profesyonel sanat lretimine adamay1 zor, hatta olanaksiz kilan toplumsal
talepler ve beklentilerle” iliskilendirir (1971/2014, s. 135). Toplum, kadindan iyi bir es ve anne olmasini
bekler. Peki tiim bu beklentiler, sanat¢1 kadinlarin tiretimini nasil etkilemektedir? 1971 yilinda Nochlin
tarafindan sorulan bu sorunun giiniimiizdeki gecerliligi nedir?

Feminist sanatin ilk adimlarinin atildig1 1960’ yillardan giiniimiize, sanat¢i kadinlarin ataerkil diizenin
kendilerine atfettigi toplumsal cinsiyet rolleriyle miicadele ettigi goriilmektedir. Bu miicadele, kimi zaman
bireysel olarak, kimi zaman sanat¢i kolektifleri ya da sanat¢1 gruplar1 aracilifiyla verilmistir. Cocuk
bakimi, yemek, temizlik gibi bircok farkl yiikiimliiliigii de beraberinde getiren annelik konusunda ise hem
ortak coziimler liretmis hem de farkli yaklasimlarla konuyu calismalarinda tartisarak miicadeleyi
biiylitmtuslerdir. Elena Marchevska (2020, s. 2), annelik ve cagdas sanat pratiginde annenin roliini
arastiran, yansitan ve elestiren sanat pratiklerini annelige 6zgii sanat pratigi olarak adlandirmakta; bu
yaklasimlarin sanat¢ilarin bakim, emek ve zaman iizerine daha genis politik ve felsefi tartismalar
iiretebilecekleri yeni alanlar ac¢tifina inandigin1 sdylemektedir. Anneligi ve anne sanatgilar1 merkezine
alan sanatg1 kolektiflerinden 1973 yilinda Amerika’da kurulan Mother Art grubu ve 2000 yilinda
Tirkiye’de kurulan Oda Projesi bu yaklasimlara érnek gosterilebilir. Mother Art, kadinlara atfedilen rolleri
tartismaya acan performanslar gerceklestirmis ve anne sanatcilarin liretimlerine odaklanabilmeleri i¢in
ortak ¢oziimler ortaya koymustur. Oda Projesi ise annelik deneyimine odaklanarak, yaratici alanlarda
iiretimler yapan kadinlar1 bir araya getirmis, kadinlarin kendilerini ifade ettikleri ve dayanistiklari alanlar
yaratmistir.

Bu calisma, glinlimiizde sanat¢1 kadinlarin anne olma karariyla baslayan ve annelik siireciyle devam eden
yasantilarinda ne gibi zorluklarla karsilastiklari, bu zorluklarla bas edebilmek adina nasil ¢éziimler
bulduklari, anneligin sanatsal iiretimlerinde ne gibi etkileri oldugu gibi sorulari cevaplamayi
amaglamaktadir. Bu cercevede, dncelikle feminizmin tarihsel olarak anneligi nasil konumlandirdig: ele
alinacaktir. Ardindan, Tiirkiye'de ve diinyada sanat¢li kadinlarin anneligi nasil deneyimledigi,
calismalarinda anne ve sanat¢1 olma ikililigini nasil ifade ettikleri ele alinirken, dayanismak ve ¢éziimler
iretmek adina kurduklar1 kolektiflerden o6rnekler incelenecektir. Son béliimde ise gortsiilen kadin
sanatcilarin séylemleri lizerinden giiniimiizde Tiirkiye'deki sanat¢1 kadinlarin annelik deneyimleri ortaya
konmaya ¢alisilacaktir. Bu anlamda ti¢ sanatc¢i kadinla derinlemesine goriismeler gergeklestirilecektir. Bu
yontemle, erkek egemen sanat yazimina alternatif olarak kadinlarin kendi ifadeleriyle, kendilerine 6zgii
annelik deneyimlerini aktardiklari bir aktarim hatti olusturulmaya ¢alisilacaktir.

2. Feminizm ve Annelik

Feminizmin ilk donemlerinden bu yana annelik farkli yaklasimlarla degerlendirilmis, kimi zaman
reddedilmis, kimi zaman ise sahiplenilmis bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Feminizmin annelikle
olan iliskisine bakildiginda ortak bir séylemin olmadig1 sdylenebilir. Bu c¢atismalar anneligin kendi
icindeki boliinmiisliigiine de isaret etmektedir. “Anneligin ayni anda hem deger verilen bir 6zgiilliigi, yani
birini diinyaya getirme gliciinii; hem adina siyasal ya da sosyal haklar talep edilecek bir toplumsal islevi;
hem de ezilmenin kaynaklarindan birini olusturmaktadir” (Hirata vd., 2015, s. 39).

XIX. ylizyilda 6zel alan ve kamusal alanin net c¢izgilerle birbirinden ayrildig1 toplumsal dontisiimler, kadini
aile ve 6zel alanla iliskilendirilerek ona ev igindeki tiim sorumluluklar yiiklemis, erkek ise kamusal
alanda, calisan ve evi gecindiren bir rol sahiplenmistir. Tim bu toplumsal cinsiyet rolleri kadin
hareketinin ¢ikis noktalarindan biri olmustur. Ataerkil diizenin kadini ev igine hapseden temel
dayanaklarindan biri biyolojik o6zellikleri dolayisiyla kadinlarin ¢ocuk dogurabilmesi olmustur. Hem
biyolojik hem de duygusal gerekcelerle kadinin anne olduktan sonra iistlendigi sorumluluklar, onun
kamusal alandaki varligin1 zorlastirirken, ev ici alandaki varliini saglamlastirmistir. Ancak kadinlarin
verdigi bliyiik miicadeleler, degisen toplumsal kosullar gibi nedenlerle zaman icinde annelige dair farkh
okuma bi¢imlerinin de gelistirildigi soylenebilir.

Anneligin tarihine bakildiginda, anneye yiiklenen anlamlarin toplumsal olarak insa edilen bir siire¢ oldugu
goriilmektedir. XIX. ylizyllda Aydinlanmaci erkek disiiniirlerin insan hak ve 6zgiirliiklerini tanimlarken
kadinlar: ev icine konumlandirmasi, anneligin de bir deger olarak yticeltilmesini beraberinde getirmistir.
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Elisabeth Badinter (1980, s. 372) XVII. ve XVIIL yilizyilda cocuk 6liimlerindeki artisa ragmen, kadinlarin
cocuklarini siitanneye verdiklerini, dolayisiyla glinimiizde vurgulanan anne sevgisinin de bir tarihi
oldugunu sdylemektedir. Aydinlanmaci diisiince ile birlikte ideolojik olarak 6ne ¢ikarilan anne sevgisi,
kadinlarin 6nceliklerini sekillendirmistir. Kadin, artik anneligi tiim sosyal hayatina tercih etmek zorunda
birakilmis, annelik kadinin birincil gorevi haline gelmistir. Bu dénemde erkeklerle esit hak ve 6zgiirliiklere
sahip olma miicadelesi veren feministler de annelerin yeni toplumsal diizenin insasindaki roliine atifta
bulunarak egitim, ¢calisma gibi temel 6zgiirliikleri ve babalarla esit haklara sahip olmayi talep etmislerdir.

XX. ylzyilin baslarinda aykir1 feminist goriisler de kendini gostermeye baslamistir. Bu goriisler, kutsal
anne mitini reddeder ve bagimsiz, 6zgiir bekar kadin imgesini yayginlastirmaya calisir. Bu anlamda
ozellikle edebiyatta kadin yazarlarin bu yeni kadin imgesine sahip karakterler iizerine kurulu romanlari
dénemin bu aykir1 bakis acisin1 érnekler niteliktedir. Ornegin, Charlotte Perkins Gilman’in 1912 yilinda
yayinlanan What Diantha Did eseri, evini ve nisanlisini terkederek, tek basina ev temizleme isleri yaparak
gecimini saglayan ve ardindan isletmesini biiyliterek kendini ailesine ve ¢evresine kanitlayan geng bir
kadinin hikayesini anlatmaktadir (Perkins Gilman, 1912/2005). Ancak dénemi icinde ilerici olarak
adlandirilabilecek bu adimlar, kii¢tlik bir azinlik icinde kalmistir.

Fransiz feminist diisiiniir ve aktivist Simone de Beauvoir'in (1993, s. 231) 1949 yilinda vurguladig: kadin
olarak dogulmaz, zamanla kadin olunur soéylemi, kadinin ezilmisliginin biyolojik sebeplerden degil,
toplumsal 6gretilerden kaynaklandig1 goriisiinii ortaya atarak yeni bir anlayisin 6niinii acar. 1960’h
yillarda, Simone de Beauvoir’in goriislerini takip eden radikal feministler, aileyi ataerkil diizenin devamini
saglayan ve kadinin baskilanmasindaki temel araglardan biri olarak reddetmektedir. Bu dénemde
kadinlar, biyolojik nedenlerle kendilerine atfedilen anne olma dayatmasiyla miicadele etmistir. Anne
olmak kadinlarin kendi karari olmalidir ve her kadin her zaman anne olmak istemeyebilir. Dolayisiyla da
kiirtaj, dogum kontrolii gibi talepler bu donemin énemli miicadelelerinden biri olmustur.

Bu ddénemde, azinlikta olan farklilikgi bir grup, feministlerin artik feminist ve anne arasinda ikilik
yaratacak boliicii tartismalara uyum saglamasina gerek kalmadigini diisiinmektedir. Feminizmin bazi
yaklasimlarinda annelik ve feminizm g¢eliskili bir durum olarak ele alinsa da 6zellikle 1980’1i yillarda sayisi
artis gosteren bazi feminist goriisler anneligin degersizlestirilmesine karsi gelmistir. Bell Hooks (2016),
ataerkil toplumun bazi1 gorev ve sorumluluklar1 otomatik olarak ¢ocuk doguran kadina yiikledigini ve
kadinlarin béyle bir durumda toplumsal cinsiyet esitligine ne kadar uzaklastigin1 vurgular. Bu anlamda
feminist hareketle birlikte ataerkil tip miiessesesinin emzirme olgusunu yliceltmesinin de bu alginin
yaratilmasindaki amaglardan biri oldugunu sdyler. Oysa aile i¢ginde kadin ve erkegin ev islerini ve cocuk
bakiminmi esit boliismesiyle esitsizligin 6niline gecilebilir (Hooks, 2016, s. 102). Dolayisiyla feminizm
annelik ile degil, ataerkilligin tanimladigi annelikle ¢elismektedir.

Sanat tarih¢i Andrea Liss, feminizmin annelige yaklasimindaki bu doniisiimiin altini ¢izerken hem feminist
hem anne olma durumunu su sekilde tanimlamaktadir: “Feminist anneyi ataerkil anne modelinden-
annelik kurumundan ayiran sey, feminist annenin yiizyillardir siiren beklentinin boyundurugundan
¢ikmak icin miicadele etmesidir. Her seyi seven, her seyi bagislayan ve her seyi feda eden anne mitini
tasiyamaz. Hala seviyor, affediyor ve cocugu (¢cocuklari) icin feda ediyor, ama kendini kaybetme pahasina
degil” (Liss, 2009, s. 17). Feminist anneligin varligi, kadin hareketine ve feminist aktivizme yeni alanlar
acmis, kadinlar, ataerkil anne modelinin yerine kendi annelik modellerini yerlestirmislerdir. “Annelik,
ozellikle feminist annelik, normallestirilmis cinsiyet ve iktidar diizenini karigtirir. Feminist annelik,
kiiltiirtin varsayilan dogal ve tarihsel gelisimini bozar. Feminist annelik, baskin kurumsallasmis annelik
fikrini karmasiklastirir” (Liss, 2009, s. 16). Judith Butler (2008) Cinsiyet Belasi isimli kitabinda kendinden
onceki feminist soylemleri kadin erkek ikililigini ve heteroseksiielligi dayatmasi agisindan sorunlu bulur.
Butler, cinsiyeti performatif bir olgu olarak ele alir ve her bireyin kendine 6zgii deneyimini 6nemser. Bu
anlamda annelik deneyimine bakildiginda da iginde bulunulan toplumsal kosullar gibi etkenlerle tek bir
annelik deneyiminden bahsedilemeyecegi sonucu ¢ikarilabilir.

Feminizmin annelige getirdigi bu yeni yaklasim bicimleri, cocuk sahibi olan feminist kadinlarin
ataerkilligin dayattigi annelik bicimlerinden siyrilmasina ve kendilerine 6zgii bir annelik bicimi
yaratmalarina vesile olmustur. Kadinlarin orgiitlenerek bir araya geldigi cogu kolektif ve topluluk bu
donemde ailenin ve anneligin kadinin hayatindaki olumsuz etkilerine karsi birlikte miicadele etmeye
odaklanmaktadir.

Bu kolektiflerin ilk érneklerinden biri olan ingiliz kadin kolektifi Hackney Flashers, 1974 yilinda
kendilerini sosyalist feminist olarak tanimlayan bir grup kadin tarafindan kurulmustur. Anneligi 6zellikle
ev i¢ci emek kavrami iizerinden yorumlayan kolektiflerden biridir. Kendilerini sosyalist feminist olarak
tanimlayan Hackney Flashers, kadinin ezilmisligi ve baskilanmasindaki temel neden olarak kapitalist
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sistemi isaret eder ve emek somiiriisiinii ataerkillikle birlikte ele alir. Ev icinde veya kamusal alanda
calisan kadinlarin emegini goriiniir kilmay: hedeflemislerdir. Cogunlugu fotografci, karikatiirist ve yazar
olan kolektif, bu ¢ercevede belgeci bir yaklasimla bircok sergi, gosteri ve etkinlik gerceklestirmis, bunu
yaparken de kolektif bir liretim pratigini benimsemistir. Bir baska deyisle, yaptiklar1 ¢calismalara kolektif
olarak imza atmis, bireysel olarak kendi isimlerini hi¢cbir ¢alismada kullanmamiglardir (Hackney Flashers,
ty.). Bu tutum, bilingli olarak tercih edilip, kolektif {iretimin 6nemine vurgu yapmaktadir. Hackney
Flashers, 1978 yilinda gergeklestirdigi Who’s Holding The Baby (Bebegi Kim Tutuyor) isimli sergiyle,
annelik ve beraberinde gelen ¢ocuk bakimi gibi ev islerinin kadinin hayatindaki etkisini ortaya koymaya
calismis, kadinlarin anne olduktan sonraki hayatlarindaki doniisime sahitlik etmistir. Bu anlamda,
belgesel fotograflar, karikatiirler ve metinleri bir araya getirmis, dénemin Ingiliz aile yapisi icinde kadinin
ev icindeki karsiliksiz emegine vurgu yapmistir. Sergide, anne olan kadinlarin ev iginde ¢ocuk bakimiyla
gecirdikleri zamani ve harcadiklari emegi kolajlar ve fotograflarla goriiniir kilmislardir. Who'’s Holding The
Baby sergisinin 2015 yilinda fotograf sanatcis1 Hannah Starkey’in hatirlatmasiyla Ingiltere’de yeniden
sergilenmis olmasi ise bu konunun 2015 yilinda dahi giincelligini korudugunu ispat etmektedir. Sergi,
Starkey aracilifiyla Hayward Gallery’nin diizenledigi, Britanya’'nin ikinci diinya savasi sonrasi geg¢irdigi
doniim noktalarina odaklanan bir karma sergiye dahil edilmistir. Kisisel calismalarinda kadinlarin
gilindelik yasamina odaklanan fotograf¢i Hannah Starkey, kadinin {icretlendirilmeyen ev i¢i emeginin 2015
yilinda dahi bir sorun olarak varoldugunu vurgulamak adina, 1970’lerdeki sergiyi yeniden hayata
gecirmistir.

1970°li yillarda yaratici alanlarda ¢alisan kadinlarin bir araya gelerek tartistiklar1 ve ¢6ziim aradiklar
sorunun, 2010°1u yillarda hala tartisiliyor olmasi toplumsal olarak kodlanmis annelik roliintin en azindan
belirli bir azinlik disinda siirdiriildiiglini ortaya koymaktadir. Giiniimiizde dahi anne ve feminist olmanin
toplumsal olarak celiskili bir durum olarak algilandigi s6ylenebilir. Yazar ve egitmen Andrea Liss, 1990'l1
yillarin sonlar1 ve 2000’li yillarda 6grencileriyle ve meslektaslariyla yasadig1 diyaloglari ve deneyimlerini
anlattifi Feminist Art and The Maternal kitabinin giris boliimiinde, bu alginin altini ¢izmekte, feminist
anneligin cagdas temsillerindeki zorluga isaret etmektedir:

Erkek bir akademisyen meslektasimla annelik ve ¢agdas gorsel sanat iizerine
yazdigim bir makale hakkinda tartisiyordum. Bu konuda ¢ok calisilmasi
gerektigini one siirerek coskuyla soyle soyledi: ‘Dogal oldugunu diistinmek
isterdim.” Tehlikeli derecede naif cinsiyetci varsayimlarla dolu, iyi niyetli ancak
neandertal yorumu karsisinda saskina dénmiis ve 6fkelenmistim. Keske biraz
sonra dengemi geri kazanip ‘dogal olan baskidir’ diye cevap vermis olsaydim.
(Liss, 2009, s. 14)

Feminizm ve anneligin bu tartismali iliskisi, glinlimiizde tasiyic1 annelik, evlat edinme, suni déllenme gibi
olanaklarla ortaya ¢ikan farkli annelik bicimleriyle sekillenmeye devam etmektedir. Annenin kesin,
babanin ise evlilikle belirlenen kisi oldugu kabulii, gelisen teknolojiler sayesinde sorgulanmakta, anne ve
baba tanimlarinin ¢esitliligi yeni tartisma alanlar1 agmaktadir. Ornegin, tasiyic1 anneler biyolojik olarak
cocugu doguran kisi olmasina ragmen yasal olarak anne sayilmamaktadir. Ya da evlat edinen kadinlar
biyolojik olarak anne olmasalar da yasal anne olarak tanimlanir. Suni déllenme yoluyla dogan ¢ocuklarin
babalar1 ise disaridan dol veren degil, annenin esi olan erkektir. Bir¢ok iilkede yasallasan escinsel
evlilikler ise iki anneli ya da iki babali aileleri ortaya ¢ikarmistir. Tiim bu gelismeler 1s18inda annelik
konusunda biyolojik olan ve sembolik olan ayriminin belirsizlestigi sdylenebilir.

3. Sanatc1 ve Anne Olmak: Mother Art Ornegi

Kadinlarin toplumsal olarak iistlenmek zorunda kaldiklar1 gérev ve sorumluluklardan siyrilarak
kendilerine ait bir alan yaratabilmeleri ¢ogu zaman biiylik bir miicadeleyi beraberinde getirmistir.
Ozellikle annelik gibi kutsallastirilmis bir rolii hayatinin merkezine yerlestirmeyen kadinlarin annelik ile
diistincelerini ifade etmeleri bile zordur. Sair ve yazar Syvia Plath bu anlamda ilklerden biridir. Anneligin
zorluklarini, anne ve yazar olma arasindaki sikismisligi kendi yazininda dillendirme cesaretini
gosterebilmistir. Iki cocugunu, kendisi gibi yazar olan esinden ayrildiktan sonra tek basina biiyiitmek
zorunda kalmis, bu durum yazarin hayatinda yazarlik ve annelik gibi bir ayrima neden olmustur. “Sylvia
Plath’in yasami bize ‘kadin’ ‘yazar’ ve ‘anne’ rollerinin bir sekilde uyumsuz oldugunu gostermekle
gecmistir” (Oner, 2015, s. 154).

Yaratici alanlarda iireten kadinlarin yasamlarindan izlerin calismalarindaki yansimalari, 1970'1i yillardan
sonra cagdas sanat alanindaki feminist yaklasimlarla birlikte ytlikselise ge¢mis, sanat¢i kadinlarin
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sahiplendigi bir tiretim pratigine dontismiistiir. 1969 yilinda Carol Hanisch’in yazdig1 Kigsisel Olan Politiktir
metni bu yaklasimin 6nemli bir dayanak noktasidir. Giiniimiize kadar uzanan kadin miicadelesinin temel
soylemlerinden biri haline gelen kigsisel olan politiktir s6ylemi kadinin kisisel deneyimine odaklanir; ¢ocuk
bakimi, cinsellik, kiirtaj gibi kisisel sorunlarin aslinda politik sorunlar oldugunu, kisisel ¢oztimler degil,
kolektif ¢oziimlere ihtiya¢ oldugunu vurgular (Hanisch, 1969). Bu séylemin etkisi, kadin sanatgilarin
calismalarinda da kendini gostermistir. Ozellikle feminist sanatcilar sanatsal iiretim pratiklerinde siklikla
kendi kadinlik deneyimlerine odaklanmislardir.

1970°li yillardan itibaren sanat¢i kadinlarin ¢alismalarinda anne olduktan sonra kendilerine yiiklenen
gorev ve sorumluluklari, bu sorumluluklarin zaman ve emek dolayisiyla iliretimlerine yansimalari
belirginlesmeye baslamistir. Sanat¢i Mary Kelly’'nin 1973 yilinda basladigi ve 1979 yilinda ilk kez
sergiledigi Post Partum Document isimli yerlestirmesi kadin sanatgilarin kendi annelik deneyimlerine
odaklanarak toplumsal bir elestiride bulundugu, kisisel olanin politiktir soylemini destekleyen ilk
orneklerden biridir. 165 parcadan olusan yerlestirme, sanat¢inin yeni dogan ogluna ait esyalar1 ve bu
donem sanat¢inin aldigl notlar1 ve giinliiklerini bir araya getirmektedir. Oglunun ilk alti yilin1 tim
detaylariyla kayit altina alan bu dokiimanter calisma, cinsiyeti toplumsal kabuller ve kurumlarca
sekillenen bir olgu olarak ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, bu siireci kayit altina alarak oglunun
cinsiyetlendirilmis olarak ataerkil diizene dahil olus siirecini ortaya koymaktadir (Chadwick, 2017, s.
404).

Amerikali sanat¢1 Mierle Laderman Ukeles ise kendi sanatsal liretimlerini Maintenance Art (Bakim Sanati)
olarak tanimlar ve kendi annelik deneyimini iiretim pratiklerinin bir pargasi haline getirir. 1973 yilinda
lirettigi Dressing To Go Out, Undressing To Go In (Cikmak i¢in Giyinme, Girmek Icin Soyunma) isimli
fotograf serisi sokaga cikarken ve eve girerken ¢ocugunu hazirladig ritiieli dokiimanter bir yaklasimla
belgelemektedir. Bu fotograflara zincirle baglanmis bir temizlik bezi eslik eder. Zincir kullanimi koélelige
isaret ederken, temizlik bezi ev igindeki kadinin sémiiriilen emegine atifta bulunur. Bu ¢alismanin,
sanatc¢inin kisisel deneyimi araciligiyla ataerkil diizende aile icindeki kadinin annelik yoluyla ytiklendigi
sorumluluklar1 ve emegini ortaya koydugu séylenebilir.

Sanat¢1 kadinlarin annelikle iligkili ¢alismalar1 yalnmizca bireysel tiretimler olarak degil, ayn1 zamanda
kolektif orgiitlenmeler olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kolektiflerde bir yandan ortak {iretimler
gerceklestirilmis, bir yandan da sanat¢i kadinlarin sahiplenmek zorunda kaldiklari goérev ve
sorumluluklarin olumsuz etkisini azaltmak i¢in ortak ¢éziimler saglanmistir. 1973 yilinda Amerika’da bir
grup kadin sanatcinin bir araya gelerek olusturdugu Mother Art, bu sanatg1 kolektiflerinin ilk
orneklerindendir. En 6nemli {iretimlerini ve etkinliklerini kuruldugu dénemde ve sonrasindaki on yilda
gerceklestirmis olan kolektif, 1970’li yillardaki kadin hareketinden de gii¢ alarak birlikte iiretmeyi ve
dayanismay1 one ¢ikarmislardir. Anne sanatgilar1 merkezine alan olusum, anneligin kadinlarin sanatsal
iiretimlerindeki olumsuz etkisini yerle bir etmeyi ve sanat diinyasindaki erkek egemenligine karsi
kendilerine ait bir alan agmay1 hedeflemistir. Grubun kurucu tiyeleri Christy Kruse, Helen Million, Suzanne
Siegel ve Laura Silgali'dir. Deborah Krall ise sonradan gruba dahil olmustur. Zaman icinde farkl
etkinliklerde baska sanat¢1 kadinlar da gruba katilmistir.

Kolektifin sekiz tyesinden biri olan sanat¢i Suzanne Siegel 1970°li yillarin baslarinda, feminist
diistintrlerin dahi anne olmakla sanatg1i olmanin celiskili bir durum oldugunu diisiindigini
vurgulamaktadir. (Mother Art, t.y.a) Boyle bir ortamda, anne sanatgilarin ortaklasa gelistirilen pratik
coziimlerle birbirleriyle dayanismasini ve sanatsal iliretimlerine bir alan agmayi hedeflemislerdir. Bu
anlamda kamusal alandaki ilk projeleri Rainbow Playground isimli oyun parki olmustur. Bu oyun alanini,
calismalarin yirittiikleri binanin hemen yaninda hep birlikte insa etmislerdir. Bu yaklasim, anneligin
sanat liretiminde bir engel olarak dislanmasina, kadin dayanismasinin verdigi bir yanit olarak okunabilir.

Grubun anne ve sanat¢1 olmakla ilgili calismalarinin ikincisi ise Velene Campbell Kessler'in de katilimiyla
1977 yilinda Los Angeles’taki bir camasirhanede gerceklestirdikleri bir dizi performans serisidir. Laundry
Works (Gamasir isleri) ismini verdikleri bu performans serisinde sanatgilar bir yikama ve kurulama siiresi
icinde bireysel performanslarini gerceklestirmistir. Bu projenin zamanlamasi ve ¢amasirhaneyi sergileme
alani olarak belirlemesi, annelerin, 6zellikle de yoksul annelerin sikintili hayatlarinin yani sira anne-
iscilere ve sanatci olarak calisan annelere taninan kiiltirel alan eksikligini vurgulamaktadir (Liss, 20009, s.
2). Bu performanslarla ilgili ilgin¢ bir durum ise, California Art Council’dan aldig1 fon sebebiyle Eski Vali
Ronald Reagan tarafindan hedef gosterilmesi ve 6demenin devlet i¢in bir israf olarak nitelendirilmesidir.
Emek somiiriisii ve kadin sanatgilara taninan alanlar iizerine olan bu ¢alismanin ironik bir bigimde ‘israf
olarak degerlendirilmesi, Mother Art grubunu yeniden harekete gecirmis, muhafazakar cevrelere cevap
olarak yeni bir performans serisi gerceklestirmislerdir. Mother Art Cleans Up (Mother Art Temizliyor)
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ismini verdikleri iki parcadan olusan bu ¢alisma, bir dizi performans serisinden ve yerlestirmelerden
olusmaktadir (bkz. Sekil 1). 1978 yilindaki performanslarda, israfin gercek nedeni olarak isaret ettikleri
Los Angeles Belediye Binasi ve bankalar bir nevi temizleme kampanyasiyla kadinlar tarafindan temizlenir
(Mother Art, ty.b). 1979 yilinda ise bir beyaz esya diikkaninin vitrinine ve California Devlet
Universitesinin galerisine kendi anlatilarina yansittiklar1 temizleme temali fotograf ve metin
yerlestirmeleri yaparlar (Mother Art, t.y.c). Bu iki calismayla Mother Art, ataerkil diizen tarafindan israf
olarak nitelendirilen kadin emeginin (ister ev isleri ister kadin sanat¢ilarin {liretimleri) kamusal alanla
olan giiclii baglarini vurgulamiglardir. Kadin sanatgilarin desteklenmedigi, kendilerine taninan alanlarin
ve imkanlarin sinirlandirildigr bir diizende tliretimlerini elestirel bir pratikle gerceklestirme yolu olarak
gortlebilir.

Sekil 1. Mother Art Cleans Up, Mother Art, t.y. b.

4. Tiirkiye’de Anne Sanatcilar: Oda Projesi ve ANA Ornegi

Tirkiye'de annelik kavrami hayat boyu siirecek olan bir baglilif1 ve emegi icermekte, beraberinde sonsuz
fedakarlig1 ve cefa cekmeyi de getiren bir gorev olarak goriilmektedir. Giindelik hayatta stirekli tekrar
edilen atasozleri ve deyimler de bu kabullerin birer destekleyicisi olarak islev géormektedir. Cennet
analarin ayaklarinin altindadir s6zi kadinin tek basina gégilislemek zorunda kaldigi zorluklarin karsiligini
kadina bir cennet vadederek vermektedir. Burada anne olmak kutsallastirilirken, anneligin beraberinde
getirdigi fedakarliklar mesrulastirilmis olur. Toplumsal cinsiyet rollerinin insa edildigi ve yeniden
iretildigi en temel alanlardan biri olan aile icinde anne, cocuk bakimini iistlenen, ona sevgi ve sefkat veren
bir rolii sahiplenir. Baba ise evi gecindiren ve kurallar1 koyan otorite olarak kendini gosterir.

Tarihsel olarak bakildiginda ise Osmanli’dan giiniimiize kadar kadinin her zaman aile icinde ve annelikle
iliskilendirildigi, toplumsal doniisiimlerde kadin politikalarinin kadinin anne oldugu ya da olacagi
varsayimiyla planlandigi goriilmektedir. “Miisliiman Osmanl toplumunda kadinlar ¢ocuk dogurabildikleri
ve bu ¢ocuklar1 biiyiitiip yetistirebildikleri oranda ailede gii¢ ve s6z sahibi olurlar” (Demirci-Yilmaz, 2015,
s. 70). Zira, ¢ocuk dogurmak demek hem babanin soyunun hem de devletin devamini getirecek olan
bireyler yetistirmek anlamina gelmektedir, bu da kadina toplumsal olarak biiyiik bir imtiyaz saglar.
Dolayisiyla da kadinin en biiyiik gorev ve sorumlulugu ¢ocuklarini saglikli bir sekilde biiytitmektir. Sanat
alaninda da bu yaklasimlarin paralelinde bir anlayis gelistirildigi soylenebilir.

Osmanlr’da ilk kez kadinlarin da resim yapmasina olanak saglamis olan kurum 1914 yilinda acilan inas
Sanayi-i Mektebidir. Okul, 1920 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi ile birlestirilerek karma bir egitim
modeline gecmistir. Burada okuyan kadinlarin ¢ogunlukla varlikli ailelerden geldikleri goriilmektedir.
Dolayisiyla, kadinlar i¢in sanat egitimi almak meslek edinme amaciyla degil, bir statii gostergesi olarak
islev goriir. Sanatini bir meslek olarak icra etmek istediklerinde ise bir erkege kiyasla ¢ok daha zorlu bir
yoldan gecmek zorunda kaldiklar1 goériilmektedir. Ornegin, Mihri Miisfik hem kadin sanatcilarin
egitilmesinde hem de kendi sanatsal iiretimlerinde 6nemli basarilara imza atmis olsa da meslegini devam
ettirebilmek ve kabul gérebilmek adina biiyiik miicadeleler vermistir.
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Cumhuriyet’in ilk yillar1 ve sonrasinda da kadinin birincil gorevi aile ve annelik olarak tanimlanmistir. Her
ne kadar kadinlara birgok siyasi ve sosyal haklar saglanmis olsa da toplumsal kabuller siirekliligini
korumustur. Toplumsal olarak aile kurma ve anne olma, sanat¢li kadin igin 6ncelikli konumunu
stirdiirmiistiir. Dolayisiyla kadin, sanatsal iiretimlerine devam etmek istiyorsa anne ya da sanat¢i olma
gibi bir ikililige striiklenmektedir. Bu striiklenmenin giiniimiize kadar sanat¢1 kadinlarin yasam
bicimlerinde etkin oldugu, kadinlara 6zglirce zamanlarini yoénetebilmenin ve sanat iiretebilmenin ancak
evliligi ve anne olmay1 segmeyerek basarilabilecegi diisiincesinin empoze edilmeye calisildig1 séylenebilir.
Bu nedenle Cumhuriyetin ilk yillarinda bazi sanat¢1 kadinlarin aileleri i¢in kendi kariyerlerinden goniillii
olarak vazgectigi goriiliir. Canan Beykal bu durumu su sekilde aktarmaktadir:

Cevreleri ve esleri tarafindan degerli olduklarinin farkina varildigina hig
kuskum olmayan bu kadin sanatgilarimizin karsilastiklar: tavrin, evlilik icinde
hosgoriilii bir hice sayis oldugundan kuskum yoktur. Onlar énemli her erkegin
arkasinda dag gibi duran inanilmaz yetenek ve akilla donatilmis kadinlardir.
Hepsi bundan mutlu olduklarini diisiinmiislerdir; ¢linki tersi olsa idi toplum
onlara daha iyi bir gelecek vaat etmiyordu. Buna inaniyorlardi sanirim.
Umutsuz bir gelecek. (Antmen ve Alicavusoglu, 2006, s. 144)

1960’11 yillardaki kadin hareketinin etkisi, Tiirkiye sanat ortaminda kendini 1960’1 yillarin sonlarinda ve
ozellikle 1970’li yillarda gostermeye baslar. Bu donemden itibaren kadin sanatg¢ilarin tiretimlerinde artis
goriilmekte, donemin politik atmosferinden etkilenerek, giincel toplumsal ve politik olaylara taniklik eden
elestirel bir yaklasim gelistirirler. Ozellikle kadinin toplumdaki statiisiinii sorgulayan, kisisel olanla birebir
iliskili calismalar yaparlar. Giilsiin Karamustafa'nin 1983 tarihli Resme Sevdali Ana ¢alismasi hem anne
hem sanat¢i olmanin gorsel bir ifadesi gibidir (bkz. Sekil 2). Resmin yapildig1 tarihte sanat¢inin esi
askerlige cagrilmistir ve Karamustafa resim yaparak gecimini saglamanin yaninda, gocuguna da tek basina
bakmak zorunda kalmistir.

Sanatsal tUretim atdlyede degil, evdeki masanin kdsesinde gerceklesmekteydi.
Sag koluyla kucagina sokulan g¢ocugunu kavrarken, sol eliyle resim
yapmaktaydi. Kiiciik parmagindan akan mavi boya (umudun rengi) kan damlasi
gibi dniinde duran kagidin lizerine dokiiliyordu. Cocugun kiyafetinin rengiyle
ayniydi bu renk ve bu ylizden resim ayni anda ustlenilmesi gereken iki ayri
roliin tasidigl yiike dair bir egretileme olarak okunabiliyordu. Yine de
Karamustafa yolundan sapmadan mesleki kariyerini devam ettirdi. (Heinrich,
2007,s.29)

Sekil 2. Resme Sevdali Ana, G. Karamustafa, 1982.
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1990’1 yillarda devam eden kadinin toplumsal konumu sorgulayan ancak feminist bir séylemi
barindirmayan ¢alismalarin ardindan, 2000’li yillarda toplumsal cinsiyet ¢alismalarindan ve feminizmden
beslenen, Kkendini feminist olarak tanimlamasa da kadin hareketinin bir parcast gibi
konumlandirilabilecek sergiler ve eserler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu anlamda sanatgilarin yalnizca
bireysel olarak degil, sanat¢1 gruplar1 ya da kolektifler olusturarak birlikte tiretme ve paylasma pratigini
de sahiplendigi goriilmektedir. 2000 yilinda bir araya gelerek Oda Projesi isimli sanat¢1 kolektifini hayata
geciren Ozge Agikkol, Giines Savas ve Secil Yersel'in feminist bir yaklasimi sahiplendikleri séylenebilir.
Kolektif, 2005 yilindan bu yana sabit bir mekanlar1 olmaksizin kartpostal, radyo, kitap, poster, gazete gibi
araclar1 da kullanarak mekan ve yer {izerine sorgulamalar yapmakta, bu ¢ercevede atélyeler, etkinlikler,
projeler gerceklestirmektedir (Oda Projesi, t.y.c). Kolektif, 2013 yilinda katildig1 Kopenhag'daki Astrid
Noack’s Atelier Misafir Sanat¢i Programi’'nda ANA adini verdikleri bir projeye baslamistir. Bu proje,
kendileri gibi hem anne olan hem de kiiltiirel alanda tretimler yapan kadinlarla bir araya geldiklerinde,
annelik ve tretim siiregleri iizerine konusmaya, paylasmaya ve dayanismaya ne kadar ihtiyaglar
oldugunu hissetmeleriyle ortaya ¢ikmistir. Adini1 hem Tiirkcedeki anne kelimesinden hem de projeye
basladiklar1 sanatg1 atélyesinin bas harflerinden alan ANA, kiiltlir alaninda iliretimler yapan annelerle
gerceklestirilen sohbetlerle ve atdlyelerle devam etmektedir. 2013-2015 yillar1 arasindaki sohbetlerden
bir segki, 2017 yilinda bir yerlestirmeye de doniigmiistiir. Bu ¢alismada, annelerin (ve kismen babalarin)
sohbetler sirasindaki ciimleleri bir araya getirilip, duvara el yazisiyla aktarilmistir (bkz. Sekil 3). Arzu
Yayintas, Giines Terkol ve Sevil Tunaboylu'nun kiiratorligiinii yaptig1 Kendine Ait Bir Oda sergisinde yer
alan bu ¢alisma, yirmi iki kadin sanatg¢inin farkl annelik deneyimlerini ve dogurganlik, disil dongiiler gibi
kadin hallerini ele aldiklar eserleriyle bir arada sergilenmistir. Oda Projesi’'nin ¢alismasinda yer alan
climleler, eril tahakkiim altindaki annelik algisinin kadinlar iizerindeki baskisini goriiniir hale getirirken,
bir yandan da kadinlarin bu baskiyla miicadelesini ifade etmektedir.

Sagma sapan bir sekilde agiklamalar yaptigimi hissediyorum. Calistim. Her
seyden sucluluk hissediyorum. Ha tamam yemegi pisirdim ve her sey iyi de - o
nadir giinlerden biri- annen sey demis: aa kotlar1 kalmamis m1 onlarin kishk?
Hep bir yetmemezlik. O rahathgi hissetmek. Evet buradayim, evet ¢alisiyorum.
Onlar i¢in olabilecek en iyi anneyim. (Oda Projesi, 2017)

Sekil 3. Isimsiz, Oda Projesi, 2017.
5. Tiirkiye’de Kadin Sanat¢ilarin Annelik Deneyimleri

Cocuk sahibi olmaya karar vermenin ve ¢ocuk sahibi olmanin, ebeveynlerin sosyal ve profesyonel
hayatlarindaki etkisinin toplumsal normlar etrafinda sekillendigi sdylenebilir. Tiirkiye’de bu normlar,
heteroseksist bir yaklasimla kadin ve erkek rollerine odaklanir ve kadin bu diizen icinde evde ev islerini
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ve c¢ocuk bakimini istlenmek zorunda birakilir. Bir¢ok meslek alaninda kadinlar, profesyonel
yasamlarinda bu rollerin olumsuz etkileriyle miicadele eder. Is hayatinda hukuki olarak kadini ¢ocuk
sahibi olmaya tesvik edecek ¢esitli hak ve 6zgtrliikler tanimlanmis olsa da kadinlarin bu ayricalikli olma
durumu onlarin is hayatindaki varligin1 sekteye ugratabilir. Bu durumun, bir kuruma bagh olmadan
yaratici alanlarda iiretimler yapan kadinlar icin ¢ok daha farkli sonuglari olabilir. Kadin tiretimlerinin hobi
olarak degerlendirildigi donemden giiniimiize kadar kadin sanat¢ilarin bu anlamda biiyiik miicadeleler
verdigi sdylenebilir. Aileyi ve anne olmayi sanat iiretimini zorlayici bir engel olarak kabul eden bu anlayis,
sanat¢l kadinlarin sanat¢i olma/anne olma arasinda bir ikilem yasamalarina neden olmaktadir.
Tirkiye'deki feminist kolektiflerden biri olan KRE Kolektiften Nur Giirel bir sdylesisinde bu ikilemi
yasadig1 donemi su sekilde ifade eder:

Cocuk sahibi olmaya karar verdigimde ciddi bir gerilim yasadim, c¢linki
piyasanin kosullarina gére bu karar, yani anne olmak, kadin sanat¢i icin ¢ok
giizel bir pozisyon degil. Anne olmali mi olmamali mi? Icim istiyor,
hormonlarim istiyor, ama beynim istemiyor bunu. Cilinkii sanki biittin kariyerim
etkilenecek, var etmeye calistigim her seyin lizerini ¢izecegim, dahasi bu karar
verdikten sonra bir de bununla yiizlesmek var. (Giirel, 2018)

Ressam Setenay Alpsoy bir kadin sanat¢i olarak hayatini nasil kurgulamasi gerektigine dair sdylemlerin
daha sanat egitimi aldig1 yillardan itibaren var olduguna isaret etmektedir:

Daha lisans yillarindan baglayarak; kadinin sanat¢i olmasinin zor oldugu
soylendi durdu. Nedeni ise giiniin birinde evlenip ¢ocuk sahibi olunca kesin kez
resim tiretimini birakacaklar1 6n yargisiydi. Hatta fikirlerini desteklemek icin
bu iki farkli hayat yolundan gitmis kadin sanatcilar1 6rnek vererek ellerini
kuvvetlendirmeye ¢alisiyorlardi. Bunu yillar icinde hocalarimdan, kurumlardan
ve hatta sanatcilardan defalarca duydum. (S. Alpsoy, kisisel goriisme, 7 Agustos,
2021)

Bu soylemlerin daha anne karari almadan 6nce baslamasi, toplumsal olarak her kadinin ¢ocuk sahibi
olmak isteyecegi kabuliinii de icinde barindirir. Bir kadinin anne olmak istememesi her zaman gérmezden
gelinen bir olasiliktir. Dolayisiyla daha kariyerinin ilk adiminda bile bu varsayim kadina hatirlatilir.

Kadin sanatgilarin, anne olma kararlarina odaklanan bu séylemler, hamile olan kadin sanat¢ilara da baska
argiimanlarla devam eder. Nur Giirel hamile oldugunu birlikte ¢alistigi sanat kurumuna soylediginde
kendisine “Gobegin ortaya ¢ikinca agilislara ¢ok gelme, koleksiyonerler alimi durdurur!” (Giirel, 2018)
dendigini iletmektedir. Burada, sanat eserlerinin bir koleksiyoner tarafindan tercih edilme sebeplerinden
biri de ortaya ¢ikmis olur: sanatc¢inin liretmeye devam edecek olmasi. Anneligin, sanatcinin iiretimlerini
sonsuza dek durdurabilecegi olasiligi koleksiyoneri rahatsiz eder. Setenay Alpsoy, hamile oldugunu
galericisine sdylemekten bile cekindigini su sekilde ifade etmektedir: “Ilk cocugumu diinyaya getirecegimi
iiclincii kisisel sergimin baslangicinda 6grendim. Sanatsal ifadem oturmaya baslamisti ancak yine de yolun
basindaydim. Bu mutlu haberi ailemle hemen paylagsam da profesyonel hayatimdaki insanlara sergim
sonlanmadan soyleyemedim.” (S. Alpsoy, kisisel goriisme, 7 Agustos, 2021)

Sanatc1 Ekin Saghioglu ise, ilk hamileliginde olumsuz tepkilerle karsilasmadigini, ancak ikinci hamileliginde
cevresindeki insanlardan siirecin zorluklarina dair uyarilar aldigini séylemektedir. Bu yaklasimlar, kadin
sanat¢ilarin anne olma kararlarinda desteklenseler bile, birden fazla ¢ocuk sahibi olmaya karar
verdiklerinde bu desteklerin azaldigina isaret eder.

ik cocuguma hamile oldugumu 6grendigimde ailemden de ¢evremden de iyi
tepkiler aldim. Ancak kizim 19 aylikken ikinci kizima hamile kaldim ve herkes
icin ¢ok sasirtict oldu bu durum. Desteklensem de ilk hamileligindeki gibi bir
destek olmadi. Sen bilirsin, altindan kalkabilir misin? Hatta sen deli misin?’e
kadar giden sozler isittim diyebilirim duydum. (E. Sachioglu, kisisel goriisme, 17
Ekim, 2021)

Fotograf sanatgisi Giil Ilgaz, annelikten ve sanat iiretiminden bahsederken bunu bir miicadele alani olarak
tanimlamaktadir. Kendi sanat tiretimini ataerkil yap1 icinde kadinlara dayatilan annelik rollerine karsi bir
bagkaldir1 olarak nitelendirir. Sanat iiretimlerini bu yap1 icinde kendine bir ¢ikis yolu olarak
konumlandirir.

Toplumun bana empoze ettigi anne ile kendi icimde hayli miicadele ettim.
Annelik bir dénem beni etkileyen ve bahsettigim baglamda sorguladigim bir
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kavramdi. Kendiniz olmaniza pek de izin vermeyen bir sablonun giydirilmis
hali. Bu bize icinde bulundugumuz toplumdan, romanlardan, medyadan, eski
Turk filmlerinden gelen erkek diinyasinin arkasina yargilar dizgesi. Buna bir de
sanat¢l olmak da eklenince durum daha da gii¢lesiyor. Ancak bu durumlarla
miicadele etmemde bana en ¢ok yardimi olan sey gene sanat yapiyor olmamdi.
Bir sanat¢i olarak yasadigim durumlar1 doniistiirebildim, paylasabildim,
iletebildim ve bir degere dontstiirebildim. (G. llgaz, kisisel goriisme, 3 Kasim,
2020)

Setenay Alpsoy da benzer bir motivasyonla, en basindan beri kendisine dayatilan ikililige baskaldirir ve
anneligi kendisine bir engel olarak degil, tam tersi onu daha iiretken bir sanatgi haline getiren bir deneyim
olarak konumlandirir.

Her zaman resme tutkuyla bagli, inatci1 ve siki calisan bir sanat¢i oldum.
Alarmimi kurup; kimsenin heniiz uyanmadigi, sabahin ilk 1siklar1 dahi
dogmadan calismaya basladigim zamanlar, isime en ¢ok odaklandigim ve en
iiretken oldugum zamanlar oldu. Sekiz yil 6nce ilk gocugum diinyaya geldiginde,
biitiin ¢alisma rutinim degisti. Sabahin ilk 1siklarim1 benden ¢alan biri vardi
artik. Biitiin yorgunluguna ragmen, ¢ocuk sahibi olmanin beraberinde getirdigi
sorumluluk duygusu; yeni isler tiretmek icin beni daha da kamgiladu. (S. Alpsoy,
kisisel gortisme, 7 Agustos, 2021)

Ekin Sacliogly, ilk cocugundan itibaren tiim zorluklara ragmen iliretmeye devam ettigini soylemektedir.
“Bakicinin oncesinde kizim 7 aylik iken gece gec¢ saate kadar salonun yarisini bosalttigim ¢ok ufak bir
alanda bir resim yaptim. Ge¢ yatip erken kalkiyordum yorucuydu ama c¢alismay1 6zledigim icin cok iyi
gelmisti.” (E. Saclioglu, Kisisel Goériisme, 17 Ekim, 2021). iki cocuk ile Kisisel sergiler agmaya, fuarlara
eserleriyle katilmaya devam eden sanat¢i bu dénemi yorgun ama giiglii hissettiGim bir dénem olarak
tanimlamaktadir. Ancak, 2020 yilinda baslayan ve tiim diinyada etkisini gésteren pandemi déneminin,
sanatcinin liretimlerine olumsuz yonde etkisi oldugunu sdylemektedir. Cocuklarinin uzaktan egitim alarak
tiim zamanlarim1 ev icinde gecirmeleri, sanatcinin ev isleri ve ¢ocuk bakimi gibi sorumluluklarinin
artmasina neden olmustur. Saclioglu bu kriz doneminde tliretimlerine odaklanamadigini vurgulamaktadir.

Sanirim benim icin en zorlu dénem son iki yillik pandemi dénemi oldu. Cilinkii
evde tek basima artik baska ihtiyaclari da olan iki ¢ocukla basbasaydim. Yardim
eden kimse yoktu. Uzaktan egitimle dersler, dersler biter bitmez aksam fizeri
baslayan ¢ocuklara disari ¢cikma yasagy, hastalik endisesi derken aylarca evden
disar1 adimimizi atmadik. Hayatim 180 derece degisti. Siirekli domestik isler,
O6grenme zorlugu yasayan ve okulu bir ekran sanan kizim vs. derken tigtimiiz de
cok zorlandik. Atdlyeme gitme imkani bulamadim. Evde ise kafami
toparlayamadim. Zihinsel ve bedensel yorgunluktan kendi mesleki islerime
yogunlasamadim. (E. Sachiogluy, kisisel goriisme, 17 Ekim, 2021)

Buradan yola c¢ikarak, kadin sanatcilarin giinliik rutinlerini diizenleyerek kendilerine zaman ve mekan
yaratabildikleri, ancak alisilmadik bir kriz aninda tiim sorumluluklar tek baslarina yiiklendikleri, biiytik
miicadeleler vererek devam ettikleri tiretimlerine ara vermek zorunda kaldiklar1 séylenebilir.

Tim bu zorluklarin {istesinden gelebilmek icin Nur Giirel, anneliginin ilk donemlerinde kendinden 6nceki
kadinlarin deneyimlerine ihtiya¢ duydugunu vurgulamaktadir. Kigisel olan politiktir sdylemine de isaret
eden bu ihtiyac, kadinlarin kisisel meselelerinin, kolektif bir dayanismayla ¢oziime ulasabilecegini ifade
eder. Giirel, bagka bir kadinin deneyiminden faydalanarak yasadigi ikilemi ¢6ziime ulastirabilmistir.

Boylece biiytlik korkular yasamaya basladim ve kendimi internette anne olan
sanatgilar kim, arastirirken buldum. Ustelik bu sanki saklanmis bir sey gibi...
Dogru diizgiin birkag¢ isim bulamadim. Sanki rol model istiyordum. Kim bunu
becermis? Ve arastirirken Ursula’ya (Le Guin) rastladim. Sanirim ii¢ ¢ocugu var
onun. Hemen ertesi giin Kadinlar Riiyalar Ejderhalar’t okudum ve gergekten
ihtiyacim olani o kitaptan aldim: Yapabilirim. (Giirel, 2018)

Ursula Le Guin’den aldig1 giiclii ifade ederken, Giirel boyle bir 6rnege ulasmanin zorluklarindan da
bahseder. Tarih yaziminda kadinin varligi ¢ogunlukla belirli kaliplar icinde sunuldugundan, Ursula’nin
hikayesine ancak kendisinin kaleme aldig1 metinlerde rastlayabilir. Sanat tarihine bakildiginda da benzer
bir eksiklikle karsilasilmaktadir. Bu eksiklik, tarih yaziminda erkeklerin ¢ogunlukta olmasi, ¢ogu kadin
yazar ve elestirmenin kendisine alan bulamamasindan kaynaklanir. Feminizmin sanat alanindaki ilk
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yansimalari, kadin sanatcgilarin ve yazarlarin, erkek egemen sanat tarihinde varolma miicadelesinde
gorilmektedir. Kadinlarin hikayelerini kendilerinin anlattifi bir tarih yaziminin 6énemi, Nur Gilirel'in
ifadelerinde de kendisini gosterir.

6. Sonug

Sanat¢1 kadinlarin, kadinin toplumsal statiistinii sorgulamaya basladig1 ve bu sorgulamalarin sanatsal
iiretim pratiklerinde goriiniir olmaya basladig1 1970’1 yillardan itibaren, kisisel olanin da tiretimlerinin
bir parcasi haline geldigi soylenebilir. Bu anlamda yalnizca sanatsal iiretimlerindeki etkisiyle degil, ayni
zamanda pratik ¢oziimler bulma ya da deneyim paylasma amaciyla bir araya geldikleri kolektiflerle de bu
sorunlar goriiniir hale gelmistir. Avrupa’da ve Amerika’da 1970°li yillardan itibaren olusturulan gruplar ya
da kolektifler, Tiirkiye’de 2000’li yillardan itibaren kendini gostermeye baslamistir. Bu kolektifler icinde
ozellikle annelik deneyimine odaklanan iki énemli grup ornek gosterilebilir: Amerika’da Mother Art
kolektifi, Tiirkiye’de ise Oda Projesi. Ornek olarak ele alinan kolektiflerin yaptig: sergiler ve projeler
incelendiginde, kadin sanatcilarin annelik deneyimlerinin sanat {iretimlerinde de etkili oldugu
goriilmektedir. Kadin sanatgilar bu dénemde yasadiklar toplumsal baskilarla, birlikte iireterek, deneyim
paylasarak ve yardimlasarak miicadele etmektedir.

Bu calisma dogrultusunda Tiirkiye’deki sanat¢i kadinlara, anne olacagini 6grendigi siirecte ve anne
olduktan sonra g¢evresinden ve profesyonel hayatindaki insanlardan nasil tepkiler aldig1 ve nasil hissettigi;
ardindan anne olmanin ¢alisma rutinindeki/iiretimlerindeki etkisi sorulmustur. Sanat¢ilarin sorulara
verdikleri cevaplara ek olarak, literatiir taramasi yapilmis ve sanatgilarin eski soylesilerinden
yararlanilmistir.

Sanatg¢1 kadinlarin sdylemlerinden yola ¢ikarak, anne olma kararindan itibaren anne ya da sanat¢i olma
gibi bir tercih yapma konusunda baski altinda hissettikleri sdylenebilir. Bir sanatci, sanat egitiminin ilk
yillarinda bile bu sdylemlerle karsilastigin1 belirtmistir. Bu baskilar, birlikte ¢alistiklar1 galericilerden,
sanatcillardan ya da yakin cevrelerinden gelmekte, anne olma kararlarinda ya da anne olacaklarini
o6grendikleri donemde, sanatcgilari olumsuz yonde etkilemektedir. Anne olduktan sonra iiretimlerine
devam edip edemeyecekleri ya da tam tersi kendi iiretimlerine odaklanarak ¢ocuklarina karsi yeterli olup
olamayacaklarina dair sorularla bas etmek zorunda kalmaktadir.

Giliniimtizde annelik sanat¢i kadinlar icin bir miicadele alani olarak tanimlanabilir. Toplumsal olarak
kendilerine atfedilen tiim sorumluluklara ve rollere karsi direndikleri, bir yandan da annelik deneyimini
Ozgilirce yasamaya c¢alistiklar1 bir miicadele alani. Sanat¢1 kadinlar ¢ogunlukla bu miicadeleyi iiretmeye
devam ederek ve diger kadinlarla dayanisarak vermektedir. Toplumsal normlar etrafinda sekillenen ev i¢i
roller dolayisiyla kadinin karsisina ¢ikan anne ya da sanat¢i olma ikilemi, giiniimiizde ¢ogu sanat¢1 kadin
tarafindan reddedilmekte, kadinlar, ataerkil diizenin tanimladig1 annelik bigimlerini ters yiliz ederek,
kendilerine 6zgii bir annelik bigimini benimsemektedir. Boylelikle giiniimiiz sanat¢1 kadinlari i¢in annelik
bir engelden ziyade, sanatsal iiretim pratiklerinin bir parcasi olmustur.
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