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224 Fatih’in Ronesansi.

IBB Saraghane Belediye
Saray1, 6 Ekim-4 Aralik
2020, [stanbul.

Kiirator: Nurhan Atasoy

Yavuz Sezer’i sevgiyle anarak . . .

Londra'daki Christie’s miizayede evin-
de 25 Haziran 2020 tarihinde diizenle-
nen bir acik artirmada, taninmig Vene-
dikli ressam Gentile Bellini'nin (1429-
1507) atOlyesine atfedilen, on besinci
ylizy1l sonuna ya da on altincr yiizyil
basina tarihlenen ve 1I. Mehmed'in
(Fatih) (h. 1444-1446, 1451-1481), kim
oldugu kesin olarak bilinmeyen geng
bir erkekle karsilikli resmedildigi, 33,4
X 45,4 cm boyutlarinda ahsap tizeri
yagliboya bir tablo, istanbul Biiyiik-

sehir Belediyesi (IBB) tarafindan satin
alindi (sek. 1).! Turkiye'de bir kisiye,
6zel bir kuruma ya da miizeye degil
de, kamuya ait bir koleksiyona beklen-
medik sekilde katilan boyle bir tablo,
bir yandan sagkinliga ve fiyatiyla ya
da sahte olup olmadigiyla ilgili hara-
retli tartigmalara yol acarken diger
yandan da, 1I. Mehmed’in bir stiredir
baskin bir muhafazakar-popiilist-
fetihc¢i sdyleme sikigtirilmis kimligini
Ronesans sanatiyla baglantili olarak
tekrar giindeme getirip ferahlatma
olanag: sundu.

Uluslararasi bir baglamda ise tabloyu
istanbul’a getiren girisim, Rénesans'in
Avrupamerkezci tarihyaziminda ele
aliginin elestirisi olarak o6zellikle
yirminci ylizyilin son ¢eyreginden
itibaren zengin bir yayin, konferans
ve sergi agiyla ortaya ¢ikan gelis-
melerin en giincel 6rnegini olugtu-

ruyordu.*> Ronesans'in kaliplagmig
tanimini tartigmaya acgarken cografi
sinirlarini esnek ya da gecirgen hale
getirmeye hatta tiimiiyle kaldirmaya
yonelik yaklagimlari bir araya getiren
ve “global Ronesans” baglig1 altinda
toplayabilecegimiz bu gelismede 11.
Mehmed bir Ronesans sanatt hami-
si olarak sik sik kargimiza ¢ikmigti.
Fatih’in bu roliiniin, hem ulusal ve
uluslararasi 6lgekte hem de akademik
ve popiiler kiiltiirde, yaygin bir sekil-
de daha 6nce de bilinmesine ragmen
buradaki 6nemli katki, bakig agisinin
degismesiydi. Boylelikle Fatih’in, Ro-
nesans sanatiyla derinden ilgili fakat
yine de Ronesans-dig1 bir Osmanli pa-
disah1 oldugu yorumu yerine, onun
bu sanatin gekillenmesi, algilanmasi
ve yorumlanmasi tizerindeki etkisine
odaklanarak bir Osmanli-Ronesans
hiikiimdar1 oldugunu ileri siiren go-
riig 6ne ¢ikmigtr.

Sekil 1: Gentile Bellini'nin atolyesine atfedilen ¢ifte portre, 11. Mehmed ve gen¢ erkek. Geg on besinci yiizyil.
IBB Kiiltiir Varliklar1 Daire Bagkanligrnin izniyle.



Tablonun, 6 Ekim-4 Aralik 2020 tarih-
leri arasinda IBB Saraghane Belediye
Sarayr'nda “Fatih’in Ronesans:t” bagli-
giyla diizenlenen bir sergide ziyarete
acilmasinda da boyle bir bakis agisi
gozlemlenebiliyordu.* Kompleksin
“merasim blogu” olarak bilinen al¢ak
kiitlesinde, ana girisin kargisinda yer
alan bir mekénda tasarlanan sergi, ziya-
retgileri tabloyla hemen tanigtirmiyor,
onlar1 bu 4na yavas yavas hazirliyordu.
Bu hazirlik, mekéinin girigi ve tablonun
bulundugu son boliim arasindaki gii-
zergih boyunca ziyaretgilerin hem tab-
lo hem de tablonun tarihsel baglam
hakkinda bilgilendirilmelerini de ice-
riyordu. Girigteki “Fatih’in Ronesanst:
iki Karanin Sultans, iki Denizin Haka-
n1” ve “Il. Mehmed'in Sanat Hamiligi:
Dogu ve Batr'min Kiiltiire] Hikimiye-
tini inga Etmek” baslikli metinlerden
sonra “Ronesans ve 11. Mehmed Devri”
baglig1 altinda, Ronesans’in genel ta-
nimini olusturan bazi sanatsal, poli-
tik, teknolojik ve cografi gelismelerle
(Botticelli'nin Primavera resmini yap-
masi, Lorenzo de’ Medici’nin Floransa
yonetiminde giiclii konuma gelmesi,
Gutenberg Incilimin basilmasi, Colum-
bus'un Amerika kitasina ulagmasi gibi),
Fatih'in askeri ve mimari alanlarda 6ne
¢ikan girisimlerini ve Cem Sultan’in
yasaminin Avrupa'daki son donemini
cakistiran sematik bir harita ve bir za-
man ¢izelgesi sunuluyordu. Odaginda
istanbul’un oldugu harita, Akdeniz'de-
ki, Balkanlar'daki ve Avrupadaki bazi
merkezleri vurgularken ¢izelge, 1451-
1452 (Rumeli Hisarr'nin ingasi ve Le-
onardo da Vinci'nin dogumu) ve 1499
(Cem Sultan'm naagimin Napoli Kralli-
grndan getirilerek Bursa'daki Muradiye
Camii’'nin haziresine defnedilmesi) yil-
lar1 arasini kapstyordu. Sonraki boliim-
de, “I11. Mehmed'in Yeni Bagsehrinde
Rénesans’in izlerinin Pesine Diismek,”
“Dostluk ve Miicadele” ve “Savastan
Sanata: 1479 Barigi ve Sonrast” baglikli
metinler, Fatih'in, orijinalleri Gentile
Bellini, Costanzo da Ferrara (1450-
1524) ve Bertoldo di Giovanni (0. 1491)
tarafindan yapilmis portre madalyala-
rinin yeniden dokiimleri egliginde ve-
riliyordu. Mekan ¢ikiginin da yer aldigi
son boliime gegis, birer tane Cem Sul-
tan akgesinin, Fatih'in altin sikkesinin
ve Venedik duka altininin sergilendigi
bir vitrinle saglaniyor ve boylece ziya-
retciler tabloya ulastyorlardi. Tablonun
karsisina yerlestirilmis “Fatih ve Seh-
zadesi” ve “Istanbul Portresi: ‘Fatih ve

Sekil 2-4: Fatik'in Rénesansi sergisi. IBB Kiiltiir Varliklar1 Daire Bagkanligr'nin izniyle.
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226 Sehzadesi’” baglikli olanlarla birlikte

onceki bolimdeki tiim sozel ve gorsel
bilgilendirmeler, sergi kiiratorii sanat
tarih¢isi Nurhan Atasoy'un ve sergiye
destek verenlerden sanat tarihgile-
ri Engin Akytirek, Giinsel Renda, M.
Baha Tanman ve Usun Tiikel'in, tarih¢i
Heath Lowry’nin ve arkeolog Siimer
Atasoy’un video kaydi anlatimlariyla da
desteklenip gelistiriliyordu (sek. 2-4).

Serginin sonunda bas basa kalinan
tabloya mekinin yari-karanlig: icin-
de yaklasip uzaklagarak tekrar tekrar
bakarken, kargilikli yerlegtirilmis iki
figlirtin arasindaki ve arkasindaki si-
yahlik ya da bosluk dikkat cekici bir
goriiniim kazaniyordu (sek. 4). Birbir-
lerinden gozlerini kagiran bu iki figiir,
bir yandan o boslugun siyahligindan
tablonun sergilendigi duvarin siyah-
Iigima dogru her an kayarak hareket
etmeye baslayacaklarmig gibi bir his
uyandiriyor, diger yandan da bir araya
gelmelerini ve orada dylece kalmalarini
o boslugun miimkiin kildig: izlenimi-
ni veriyorlardi. Burada, John Berger’in
“bir resmi kendisi kilan, nesneleri nasil
bir arada tuttugu ya da tutamadigidir”
sOziintiin ardindan ekledigi “her seyi
bir arada tutan [seyin] bosluk” oldu-
gu savindan esinlenerek,’ o boglugun,
birlikte resmedilmis bu iki figtir ara-
sindaki tarihsel iligkinin bir temsili ol-
dugu dustinilebilir. Bu tarihsel iligki
hakkinda tahminlerde bulunabilmek
i¢in ise tablonun duvarda tek bagina
degil, sergi boyunca bahsi sik sik gecen
ressam Bellininin 1480 yilinda istan-
bul'da yaptigi Fatih Sultan Mehmed’in
taninmig portresiyle kargilagtirilabile-
cek sekilde yan yana durdugunu hayal
etmek bir baslangi¢ olabilir (sek. 5).

Kuskusuz en temel ortaklik, ikisinin
de Bellini ile iligkili olmasi. En 6nemli
farklilik ise, sergilenen tablonun cifte
portre Ozelligi tagimasi, sag tarafta-
ki Fatih Sultan Mehmed portresinin
kargisinda, sol tarafta, geng bir erkek
portresinin yer almasi. Tablo sergide
her ne kadar “Fatih ve Sehzadesi” ola-
rak isimlendirilse ve sehzadenin Cem
Sultan oldugu goriisii kabul gorse de,
bu konuda iki farkli yaklagimin varligt
dikkat ¢ekiyor. Bunlardan biri, Belli-
ni'nin Cem ile istanbul’'da karsilasmig
ve portresini ya da en azindan eskizini
yapmis olmasi olasiligini ima ederken,
tartigmaya acik bilinen yorumlari tek-
rarliyor.® Fatih'in diger portresi gibi

bu cifte portreyi de yaptirmis oldugu
varsayimina dayanan bu yaklagimin
iki portre arasindaki dikkat cekici
bagka bir farki nasil yorumladig: ise
merak konusu: Diger portre Fatih'in
kim oldugunu temsil ettigi diisiiniilen
nesneler ve mimari elemanlarla (gesitli
motiflerle bezeli iki siitun ve kemerle
birlikte tizerine degerli taglarla islenmis
bir dokuma ortiilii parapetten olusan
bir ¢erceve ve kemerin iki yanindaki
licer tag gibi) ¢evriliyken, Fatih'inkiyle
birlikte sehzadesininkine de ait oldu-
gu ileri siiriilen cifte portre ¢arpici bir
sadelik tasiyor. ikinci yaklagim ise, bu
portrenin Fatih’in 6limiinden sonra
ve dolayistyla Istanbul'da degil, Avru-
pa’da ve muhtemelen italya'da yapilmis
oldugunu ileri siirerken Cem Sultan'in
Avrupa’daki ve dzellikle italya'daki ta-
niirhgini vurguluyor, boyle bir cifte
portrenin istanbul diginda tastyabile-
cegi anlam {tizerine diisiinmeye davet
ediyor. Buradaki en cezbedici soru da,
bu ¢ifte portreyi kimin, neden 1smarla-
mis olabilecegi. iki portrenin, yaptiran
kisinin kimligi bakimindan da farklilik
tagidigini savunan bagka bir varsayim
ise, ¢ifte portreyi Fatih'in kargisindaki
kisinin ismarlamig olabilecegi tizerinde
duruyor. Sergide geri planda kalan bu
varsayim, bu kisinin kimliginin portre-
nin nerede yapildigiyla iliskili bir soru
olduguna dikkat gekiyor. ilk akla gelen
olasilik, portrenin Bellini'nin at6lyesi-
ne atfedilmesine dayaniyor, Venedik'te,
Venedikli biri i¢in yapilmis olabilece-
gini isaret ediyor.” Boyle bir olasilik,
aslinda diger olasiliklar i¢in de gegerli
olabilecek neden sorusunu da berabe-
rinde getiriyor.

Cogaltilabilecek tiim bu olasiliklar ve
sorular “Fatih’in Ronesans’in1 zayif-
latmuyor, tam tersine zenginlestiriyor
ve Turkiye'deki Ronesans sanat tarihi
yazimini canlandirma potansiyeli tagi-
yorlar. Ayrica Fatil'in bagka bir kisiyle
birlikte bu pek bilinmeyen, iBB tara-
findan satin alinip istanbul’a getirilene
kadar 6zel koleksiyonlarda saklanmig
portresiyle, cok daha fazla bilinen, on
dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan
beri once 0zel, sonra kamusal kolek-
siyonlarda ve 1999 ve 2000 yillarinda
istanbul’'da diizenlenen iki ayr1 sergi de
dahil olmak tizere, ¢esitli gegici sergi-
lerde yer almig diger portresi boyle yan
yana hayal edildiklerinde, artik sadece
tiretim stireglerini kapsayan tarihlerine
degil, “gezgin nesneler” olarak iiretim

sonrast donemlerini igeren tarihlerine
de birlikte bakma istegi uyandiriyor-
lar.®

Bu tarihler, tablolarin yakin ge¢mis-
lerini de kapsamali. Bellini’'nin Fatih
Sultan Mehmed portresi, Osmanl
Devletinin kurulusunun yedi yiiziin-
cii yildoniimii baglaminda 6nce Aralik
1999 ve Ocak 2000 aylar1 arasinda Yapi
Kredi Kiiltiir Merkezi Kdzim Tagkent
Sanat Galerisinde ve alt1 ay gibi kisa bir
stire sonra, Haziran-Eylul aylar1 arasin-
da Topkap1 Saray1 Hazine ve Hirka-i
Saadet koguslarinda sergilenmisti.
Tirkiye'nin Avrupa Birligi tiyeligi i¢in
aday tilke statiisii kazanmasiyla ayni
dénemde agilan bu sergiler, Istan-
bul'un Avrupa kiilttir bagkenti oldugu
2010 yilina kadar artarak siiren sanat
ve mimarlik tarihinde Rénesans ve Os-
manli kesigmelerine yonelik akademik
ve popiiler ilginin 6nctil 6rnekleri de
olmuglardi.’ Yirmi yil sonra, Bellini
baglantili bagka bir Fatih portresinin
istanbul’a getirilmesi bdyle bir siyasi
ve kiiltiirel ortami canlandirmaya yo-
nelik bir adimdi, fakat beklenmedik bir
gelisme, tiimiiyle farkli bir ortam yarat-
t1. Tablo satin alindigi sirada bir miize
olan Ayasofya, bu girisime neredeyse
bir tepki olarak yorumlanabilecek hu-
kuki bir manevrayla sadece iki hafta
sonra camiye c¢evrildi, bir ay sonra da
ibadete a¢ildi." Boylelikle Fatih'in bir
Osmanli-Ronesans hiikiimdar: olarak
yeniden giindeme gelen kimligi, daha
da baskinlagan muhafazakar-poptlist-
fetih¢i soylemin iginde goriinmez
oldu. Bu gelismenin ardindan diizen-
lenen “Fatil’in Roénesans1” sergisi, Is-
tanbul'un 1. Dilinya Savast sonundaki
isgalinden kurtulusunun doksan ye-
dinci yildoniimiinde agilirken tabloyu
bir yandan Ronesansa odaklanarak
sunmakta direniyor, diger yandan da
sehrin “fethi” ile “kurtulusu”nu ve do-
layli olarak Osmanli ile cumhuriyeti
bir araya getiriyor, boylece Fatih Sultan
Mehmed’in karsisindaki figiiriin yerine
Atatiirk’u yerlestirmis oluyordu.”

Serginin bitiminden yaklagik dort ay
sonra, 31 Mart 2021 tarihinde Lond-
ra'daki bagka bir miizayede evi Sothe-
by’s'de diizenlenen bir agik artirmada
Kanuni Sultan Stileyman’in yeni bu-
lunan bir portresi satildi. ismi bilin-
meyen fakat Venedikli olma olasiligt
bulunan bir ressam tarafindan ge¢ on
altinci yiizyilda ya da erken on yedinci



Sekil 5: 1. Mehmed'in portresi. Gentile Bellini, 1480. The National Gallery.
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ylizyilda yapilmis 22,7 x 17,5 cm boyut-
larindaki bakar tizeri yagliboya bu port-
re, Kanuni’nin var olan portrelerinin
bir cesitlemesi. Satin alan bu kez IBB
degildi ama ismi agiklanmayan alici ta-
rafindan BB koleksiyonuna bagisland.

Yakin bir gelecekte, Fatih’'in ve Ka-
nuni’nin portrelerini yan yana gore-
bilecegimiz yeni bir Ronesans sergisi
diizenlenmesini bekliyoruz. Bu sergi-
nin, Ronesans’in giincel tanimlarina
katkida bulunacak farkli ve elestirel
yaklagimlar ve aragtirmalar i¢in can-
It bir tartigma ortami hazirlamasini
umuyoruz.

Sevil Enginsoy Ekinci
Mimarlik Tarihgisi
sevil.enginsoy@gmail.com

ORCID: 0000-0001-5520-4690
CCBY3.0
https://doi.org/10.53979/yillik.2021.19

1 Christie’s'in satig katalogunda yer alan tabloya
iligkin bu bilgilerle birlikte giincel bir degerlen-
dirme ve kaynakga i¢in bkz. “Portrait of Sultan
Mehmed 11 with a Young Dignitary,” erigim 25
Haziran 2020, https://www.christies.com/lot-
finder/paintings/portrait-of-sultan-mehmed-i-
i-with-6255783-details.aspx?from=searchresult-
s&intObject]D=6255783.

2 Bu konuda hazirladigim genis bir kaynak¢adan
birkag 6rnek olarak bkz. Jack Goody, Renaissances:
The One or the Many? (Cambridge: Cambridge Uni-
versity Press, 2010); Lisa Jardini ve Jerry Brotton,
Global Interests: Renaissance Art Between East and
West (Ithaca, NY: Cornell University Press, 2000);
Gerald MacLean, der., Re-Orienting the Renaissance:
Cultural Exchanges with the East (New York: Palgra-
ve MacMillan, 2005); Daniel Savoy, der., The Globa-
lization of Renaissance Art: A Critical Review (Leiden:
Brill, 2017). Burada ayrica “Becoming Global: The
Renaissance and the World” baghigiyla Mart 2013'te
New York’ta, CUNY tarafindan diizenlenmis kon-
feransin sadece bu konuya iliskin 6nemli bir 6rnek
oldugunu séylemeliyim. Genis icerikli konferans-
larda bu konuya ayrilmig oturumlar arasinda ise
“Across Geographies: Shifting Boundaries of Re-
naissance Architectural Historiography” bagligiy-

la Nisan 2010’da Chicago'daki SAH'de ve Haziran
2012'de Briiksel'deki EAHN'de diizenlendiklerim
ornek olabilir. Sergiler arasindaki son 6rnekler-
den biri olarak ise, Haziran ve Eyliil 2018 aylar1
arasinda, geleneksel tarihyaziminda Ronesans'in
“besigi” olarak tanimlanan Floransa'da, “Islamic
Art and Florence from the Medici to the Twen-
tieth Century” baghguyla diizenlenen serginin Me-
dici ailesiyle ile ilgili boliimiiniin Roénesans sanat
eserlerinin en 6nemli koleksiyonlarindan birine
sahip Le Gallerie degli Uffizi'de yer aldigina dikkat
gekebilirim. Serginin agilisinda miizenin direktorii
Eike Schmidt’in Floransa’da bir cami inga edilmesi
gerektigine iliskin agtklamasinin ve dénemin agir1
sagci Igisleri Bakani Matteo Salvini'nin bu agikla-
maya verdigi tepkinin italyada ve italya diginda
ilgiyle izlendigini de not etmeliyim. Serginin ka-
talogu i¢in bkz. Giovanni Curatola, der., Islamic
Art and Florence from the Medici to the 20th Century
(Floransa: Le Gallerie degli Uffizi/Giunti, 2018).
Burada bir de, serginin kiiratérii Giovanni Cura-
tola'nin, benzerlerinin énciilii olarak, Ekim 1993 ve
Nisan 1994 arasinda Venedik’te, Palazzo Ducale’de
“Eredita dell'Islam: Arte Islamica in Italia” sergisini
de diizenledigini eklemeliyim.

3 Bu konuya iligkin genis kapsamli bir makale,
énemli bir serginin katalogu ve istanbul’'un Fatih
zamaninda bir Osmanli-Rénesans kenti olarak
yeniden ingast hakkinda ufuk acic1 bir degerlen-
dirme igin sirasiyla bkz. Giilru Necipoglu, “Visu-
al Cosmopolitanism and Creative Translation:
Artistic Conversations with Renaissance Italy
in Mehmed 1I's Constantinople,” Mugarnas 29
(2012), 1-81, Caroline Campbell ve Alan Chong,
der. Bellini and the East (Londra: National Gallery
Company Limited, 2005), Cigdem Kafescioglu,
Constantinopolis/Istanbul: Cultural Encounter, Im-
perial Vision, and the Construction of the Ottoman
Empire (University Park, PA: Pennsylvania Uni-
versity Press, 2009).

4 Girigteki tanitim panosunda sunulan sirayla
serginin diizenlenmesinde gorev almug kisilerin
ve kuruluglarin isimleri goyle: Kiirator: Nurhan
Atasoy; Sergi Tasarimi: Tempus Kiiltiirel Miras
Miizecilik, IBB Kiiltiir Varliklar1 Daire Bagkanli-
81, SO? Mimarlik ve Fikriyat; Grafik: Oya Citgi;
Destek Verenler: Engin Akyiirek, Siimer Atasoy,
Ugur Derman, Feridun Emecen, Heath Lowry,
Bahar Celik Omur, Giinsel Renda, Melike Firuzan
Stimertas, Baha Tanman, Zeynep Tarim, Usun Tii-
kel, Zeynep Oktay Uslu, Fatih Yiicel.

5 John Berger, Gériiniire Dair Kiigiik Bir Teoriye
Dogru Adimlar, gev. Biilent Somay (istanbul: Me-
tis, 2020), 21-22.

6 Cifte portrenin 1960’lardan itibaren sanat tarihi
literatiiriine girisi ve Fatih'in kargisindaki kisinin
Cem Sultan olduguna iligkin Franz Babinger tara-
findan 6ne siiriilen varsayimin degerlendirilmesi
hakkinda 6nemli bir kaynak i¢in bkz. Semavi Eyi-
ce, “Sultan Cem’in Portreleri Hakkinda,” Belleten
37,10 145 (1973): 1-49.

7 Christie’s’in katalogundaki degerlendirmede de
bu olasiligin tizerinde duruldugunu gériiyoruz.
“Bellini’'nin at6lyesi” tanimini daha genel anlamda
“Bellini’nin takipgisi” olarak kullanan ve Bellini re-

simlerinin Venedik disinda da biliniyor olmasina
dikkat ¢ekerek bu ifte portreyi amicizia (dost-
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