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KLASIK TURK NESRINDE SES VE ANLAM iLiSKiLERi HAKKINDA
BiR METIN INCELEMESIi: TAZARRUNAME ORNEGI

Aydin KIRMAN*
OZET

Bu ¢aligmada, ses diizenlemelerinin anlam alani ile iliskilerinde, bir yoniiyle doneminin
siir tarzina ¢ok yakin 6zellikler gosteren Klasik Tiirk nesrinin, en tipik drneklerinden biri olarak
bilinen TazarrGname’den bir pasaj incelenmektedir. Metni olusturan temelde iki ana tabaka olan
6n yap1 ile arka yapi arasindaki iliski, bir ontik-estetik miinasebetler Orgiisii dahilinde ele
alinmakta, artistik nesir seklinde adlandirilan bu tiir lirik metinlerde, ¢ok kuvvetli bir duygu yonii
oldugu kadar, diisiince yOniiniin de bulunabilecegi fikrinden hareketle, bir tahlil tecriibesi
dikkatlere sunulmaktadir. Diger taraftan, Tazarr(indme’nin, estetik deger yargilari skalasinda,
objeksiyon mu, objektivasyon mu oldugu konusunda, bazi teklifler de tartismaya agilmustir.

Anahtar Kelimeler: Tazarr(indme, nesir, seci, ahenk, reel, irreel, objeksiyon, objektivasyon.

A Text Analyse On the Relations between the Sound and Meaning in the
Classical Turkish Prose: A Sample from Tazarru-Nama

ABSTRACT

This study examines a passage from TAZARRU-NAMA which is known as one of the
typical examples of Classical Turkish prose that shows some of the characteristics of its period’s
poetical style on its relation with sound arrangements. The relation between “reel” and “irreel”
structures which are the basis of a text is going to be dealt with according to the “ontic”- aesthetic
patterns. In this kind of lyrical texts called as artistic prose, not only emotions, but also thoughts
can be seen. On the other hand, some suggestions are opened for discussion about whether it is
“objection” or it is “objectivation” with regards to TAZARRU-NAMA'’s scale of aesthetical value
judgments.

Key Words: TAZARRU-NAMA, prose, rhymed prose, harmony, reel, irreel, objection,
objectivation.

Klasik Tiirk siirinin ses ve anlam bakimindan cezbedici orijinalligi s6z
konusu edildiginde, gergekten de maksadi tartismasiz bir ikna ile neticelenecek
bolca O6mek bulmak miimkiindiir. Bunu teyit edici birka¢ Ornekten, ilkini
zikretmek gerekirse, Nef’1'nin:

Donsiin yine peymaneler olsun tehi hum-haneler

Raks eylesin mestaneler mutriblar etdik¢e nagam

¢

beyti miinasebetiyle, Muhsin Macit’in, bu beyitteki “ —ler ekinin tekrarinn,
beyti sadece bir musiki ciimlesine doniistiirmekle kalmadigini, ayni zamanda ses
ve anlam biitiinlegsmesine de yardim ettigi "ne dikkat ¢cekmesi (Macit, 2004: 81)
ile baglamak yerinde olacaktir. Ayni arastirmacinin aktardigi kadariyla, Orhan
Okay da, musammat, kaside ve gazel nazim seklinin, devrindeki iistadlarindan
Nef'1’yi,
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Esdi nesim-i nev-bahar agild1 giiller subh-dem
Agsin bizim de gonliimiiz saki meded sun cam-1 Cem

beytiyle baslayan kasidesiyle on plana ¢ikarip “bu kasidede sadece kafiyenin
degil, anlamla ortiigen ses birimlerinin miikemmel bir bicimde istif edildigi”
hiikmiine varmistir (Macit, 2004: 81).

Ses diizenlemelerinin, iistelik de anlam ile iliskilerinin, edebiyat eserine
katkis1 ne olabilir? Siiphesiz bu, sanatin ontolojisi (Kortantamer, 2004: 55-64;
Tunali, 1984)" i¢inde miitalaa edildiginde, gerekliliginin ne kadar elzem olacag:
kolayca anlasilabilecek bir problemdir. Nitekim, bu konuda Tunca
Kortantamer’in ifadeleri, meseleyi derli toplu ifade etmek bakimindan, dikkat
cekici bir sekilde kiymeti haizdir: “Ses diizenlemeleri, anlam yapisiyla ilintileri
oraminda estetik ¢ekiciliklerinin alanini genigletirler. Bu bakimdan iyi bir siirde
kisiler, nesneler, zaman ve mekdn diinyasini bicimlendiren ses ve soz
diizenlemelerinin biitiinii, aym zamanda gsiivin genel havasini olustururlar.
Burada artik siivin biitiiniinii kavrayan bir sesten soz edilebilir” (Kortantamer,
1993: 278-279).

Bu meselenin, esas can alici noktasinin bir baska yoniine daha 6nce
isaret etmis bulunan Tunca Kortantamer’e gore, bilinen ilk metinlerinden
giinlimiize kadarki Tiirk siirinin ses devamliligi gibi, devasa bir problemle
mesgul olmanin ortaya c¢ikardigi giicliikler kabilinden olmak iizere, Tirk
siirindeki “..ses evrimini, gerekli o6n calismalarin yoklugundan dolayr tam
anlamyla ortaya sermek miimkiin degildir.” Yine de, “ses tekrarlari, kafiye,
redif, paralellik, ses yiiklemeleri gibi bazi siir araglarim gosterge olarak
kullanmak yoluyla, bu evrimin varligimi kanmtlayan onemli birka¢ asama
belirlenebilir” (Kortantamer, 1993: 293).

Buna gore, “Uygur siirinde olsun, Orta Asya Tiirk siirinde olsun ses
teknikleri aymidir. Bu teknikler dilin yapisi ile ve dilin kullanimi swrasinda
olusan ses ve anlam birimleri ile yakindan baglantilidir. Divanii Lugati’t-
Tiirk 'te oldukga ilerlemis ses tekniklerine sahip oldugu goriilen Orta Asya Tiirk
siirinin olusma devresi, bir hayli eskiye uzaniyor olmalidi” (Kortantamer,
1993: 317). Bu konudaki en 6nemli ipuglarin1 Orhun Kitabelerinden 6rneklerle
gosteren Kortantamer, buradaki ses diizenlemelerine isaretle, “Bdyle ses
diizenlemelerine sahip bir nesir dilinin, bu tiir diizenlemelerden biiyiik 6l¢iide
yararlanan bir siirinin olmast beklendigi” sonucuna ulasir. Yine, siir tlri
icindeki bu teknik ozelliklerin, nesir gelenegi i¢inde, Oguz Kagan Destani,

' Tunca Kortantamer’e gore, modern sanat ontolojisi, “sadece sanat eserini degil, her tiirlii
varligr agiklamak ve anlamak igin, sistemli diisiincenin vazgecemeyecegi temel yaklasim
bicimleri’nden yalnizca biridir. Bu ¢alismada tercih edilen bakig agisinin ilham aldigi teorik
tartigmalar1 ana ¢izgileriyle degerlendiren bir makale ile, burada uygulanan yontem ve terminoloji
yaninda, genel olarak ontoloji ve bu arada, sanat ontolojisi hakkinda, sirasiyla, yukaridaki atiflara
bakiniz.
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Dede Korkut Kitabi gibi eserlerde de, hattd ¢ok gelismis bir bi¢imde Sinan
Pasa’nin Tazarriname’sinde bile bulmanin miimkiin olacagna dikkat c¢eker
(Kortantamer, 1993: 319). Nitekim daha onceden, Nihad Sami Banarli da,
Tazarriname’den “Dede Korkut hikdyelerindeki seci’li, aliterasyonlu hatta
(hece ile olmakla berdber) vezinli halk nesrinden zevk alan milli bir sanat
ruhunun sezilebilecegi” seklinde degerlendirmelerle s6z etmistir (Banarli, 1983:
491).

Siirin kendisine has teknik 6zelliklerinden vezin, kafiye, misra... gibi
araclar bir yana birakilacak olursa, yine de siirdeki kafiyeye tekabiil eden
secilerle (Agikgdz, 2004: 415-442)* nesirdeki ses ve anlam iliskileri {izerinde
bir tahlil tecriibesi meraka deger olmalidir. Béylece, 6rnek bir pasajin analizi,
bu meseleye kiiciik bir katki saglarsa, bu yazi da, amacina ulasabilecektir.

Sinan Pasa’nin’ (5. 891/1480) yasadig1 devirde (Karaalioglu, 1980: 751;
Banarli, 1983: 490; Tulum, 2001: 1-10), nesrin muhtelif ¢esitlerinde kuvvetli bir
gelisme oldugu bilinmektedir. Genellikle terciimeler ve halka hitap eden (dini
ve tarihi) didaktik eserlerdeki sade nesirden baska, sonraki yiizyillar i¢in bedii
bir model haline gelecek olan san’athi nesrin tipik &rneklerinden biri olarak
Tazarriname, devrin insadaki gelismesine giizel bir Ornektir. Tazarriname,
cesitli edebiyat tarih ve tarihgileri tarafindan sanatkarane ya da artistik nesir
iislibunun bu yiizyilda oldugu kadar, sonraki yiizyillarda da en basarili 6rnegi
olarak kayda gecirilmistir (Mengi, 1994: 103; Karaalioglu, 1980: 751; Tulum,
2001: 11)*. Sinan Pasa, Tazarrindme’yi 6mriiniin sonlarma dogru, miitalaat ve
tedrisattan arta kalan zamanlarinda birkag ay icinde kaleme aldigim
belirtmektedir (Banarli, 1983: 492). Son derece samimi hislerin ve ¢ok kuvvetli
bir dini lirizmin dile getirildigi (Banarli, 1983: 493; Tulum, 2001: 12)’ bu

2 XVIIL. yiizyil nesir metinlerini inceleyen bu calisma, seci’lerin nesirdeki gesitli fonksiyonel
ozellikleri konusunda, fikir verici zengin 6rneklerle doludur. Genel karakteristigi seci’ olan Klasik
Tiirk nesrini, siir dhengine en fazla yaklastiran 6zelligi, onun her zaman mevzun degil ama,
mukaffa denilebilecek neviden ses paralellikleridir. Namik Agikgdz’e gore, seci’ anlayigsindan
maksat, “soyleyiste dhenk dogurmak, sirali ve birlesik ciimlelerdeki secilerle, birbirine, siirdeki
kafiyeden odiingleme ‘fasila’lardaki ortak seslerle bagl ifadeler arasinda, seslerle saglanan bir
soyleyis zenginligi katmaktir.” Bununla birlikte, bu maksada ilaveten, seslerle olusturulan
iligkilerin, muhteva ile de eklemlenerek ontik biitiinliige katkida bulundugu gozden
kagirilmamalidir. Nitekim, teorik olarak bir nesir iistadinin eserine, sozii sadece nasil soyledigi
degil; neyi, nasil soyledigini de diisiinerek yaklasmak, onun sanati hakkinda daha biitiinleyici ve
saglikli hitkkiimlere varmak i¢in, ka¢inilmaz 6n sartlardan biri olabilir.

3 Hayat tarz1 ve mizaci, eserinde idealize edilen insan tipi ile, biiyiik bir dhenk i¢inde olan ve
o6ldiigiinde, gasli icin, suyunu 1sitacak odunu dahi bulunmayan Sinan Pasa hakkinda, yukaridaki
atiflardan ilk ikisi, baz1 genel bilgiler vermekle beraber; esasen Sinan Pasa’nin biyografisi ile
ilgili etrafli bilgiler ve bunun tenkitli miinakasasini haiz olan son kaynak, verdigi bilgi
bakimindan daha degerlidir.

4 Aragtirmacilardan bilhassa son ikisi, bu artistik Osmanli nesrinin hem kendi devrine, hem de
sonraki devirlere kuvvetli bir tesiri olmasina ragmen asilamamus oldugu kanaatinde birlesirler.

> Banarli’ya gore, “Tazarrindme’de bazi genis bahislerin veciz ifadelerle yazilmasina mukabil
ask gibi lirik mevzularin; yazarin kalemine soz gegiremedigi hissini veren bir coskunlukla,
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eserinden baska, Sinan Pasa’nin, sifi ahlakina dair yazdig1 Risdle-i Ahlak’,
(ahlak ve siyaset lizerine yazilmis olan bu eser, Mdrifetndme adiyla da bilinir)
ve Attar'in  Tezkiretii’-Eviliyd’sim, sohret sahibi bazi stfilerin  kisa
biyografilerini de ilave etmek suretiyle terclime ettigi eseri de vardir (Kopriild,
1980: 371; iz, 1996: 128; Tulum, 2001: 12-13; Sentiirk-Kartal, 2004: 228)6.

Metin

...'Isi DbAzArinda cAme-i dibAyi bir  babbeye
almazlar, ‘ussAG madallesinde nAmys-1la nAm1i Dbir cipe
daymazlar. ‘Asit olanlar aayret i ‘Ari biradurlar, dist
isteyenler evvel vatAri biradurlar. ‘Atil eydiir: “Ciilbbe vii
destAr tani?” ‘Asit eydiir: “OAne-i oammAr tani?” ‘Asit dii-
kevnden bi-niyAz olur, ‘Asit cihAn icinde ser-firAz olur.
‘Ist bir kiiliing-i pylAddur ki her wvaGt varlit binAsin
yitar, ‘1s0 bir bennA-yi istAddur ki dA’im youliG sarAyin
yapar. ‘Ist bir derd-i mAder-zAd olur, ‘Asit iki cihAndan
AzAd olur. Ne wvudlatda sAd u ne aamdan firAri olur. Ne
7//

w

destinde &dabr u ne pAyinde tiarAri olur...
INCELEME
1/A ‘Ist bAzArinda cAme-i dibAyi bir éabbeye almazlar,

1/B ‘ussAt madallesinde nAmys-1la nAmi bir ¢ype &aymazlar.

1/B(a) ‘AsiG olanlar aayret i ‘Ari biraadurlar,

1/B(b) dist isteyenler evvel vaulAri biraaurlar.

1/B(c) ‘Auil eydiir: “Ciibbe vii destAr tani?”

1/B(d) ‘Asit eydiir: “OAne-i dammAr tani?”

1/B(e) ‘Asiu dii-kevnden bi-niyAz olur,

uzatildigr goriiliir.” Yine, Tulum da, “eserin ddeta bir cezbe halinde yazildigi, (...) “yazilarin
tamamen” miellifin “ilhdminin sevkine bagh oldugu, irdde ve suurunun disinda hareket ettigini”,
Sinan Pasa’nin kendi ifadelerinden hareketle zikreden degerlendirmelerde bulunur.

% Sinan Pasa’nin, Tiirke eserlerinden baska, A. Mertol Tulum’un tespit ettigi, Arapca kaleme
almmug 12 adet risalesi de mevcuttur.

7 Sinan Pasa’min en fazla ragbet goren eseri olan Tazarriindme’nin ¢ok yazmasi vardir. Eserin yeni
harflerle tenkitli baskisi, iki defa yapilmistir. Bu incelemedeki metin, eserin, Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi T.Y. 1818 numaradaki yazma esas tutulup gerektik¢e ayni kiitiiphanedeki T.Y. 862
ve 863’deki yazmalardan faydalanilarak vaktiyle nesredilmis matbu metinler (Iz, 1996: 140)
koleksiyonundan alintilanmigtir. Transkripsiyonlu metin buradan olusturulmakla birlikte, metnin
tam transkripsiyonunu degil; asli ses uzunluklarimi dikkate alan, tenkitli metin nesrinin, ikinci
baskisindan da (Tulum, 2001: 188-189) kontrol edilmistir.
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1/B(f) ‘Asi0 cihAn icinde ser-firAz
olur.

2/A(a) ‘Isu bir kiiliing-i pylAddur
ki
2/A(b) her vaut varliG binAsin yitar,
2/B(a) ‘isu bir bennA-yi iistAddur
ki
2/B(b) dA’im youliu sarAyin yapar.
3/A ‘Istu bir derd-i mAder-zAd
olur,
3/B  “‘AsiG iki cihAndan AzAd
olur.

3/B(a) Ne vudlatda sAd
u

3/B(b) ne aamdan firAri
olur.

3/B(d) Ne destinde &aabr
u

3/B(e) ne pAyinde tiarAri olur.
Metindeki Ses Paralellikleri

Metin, derinlikli bir tarzda degilse bile, ana hatlariyla yap1 6zellikleri
bakimindan, yukarida oldugu gibi birimlere ayrilabilir. Ses paralellikleri, bu
yapinin sirasina gore takip edilecek, bu paralellikler i¢inde daha ¢ok, tinliiler
tizerinde durulacaktir. Ses paralelliklerinin, biiyiik 6l¢iide, her bir ciimle ya da
climlecigin nesne gorevi yapan unsurlarinda bulundugu, ilk goze c¢arpan
Ozelliktir. Buna gore:

1/A ve 1/B’deki (Came-i dibay) (bir habbe-y-) e (al)mazlar ile (ndmusla
nam) (bir ¢op)e (say)mazlar yapilari, “bir seyi birseye al-/ alma-" ya da “bir
seyi bir seye say-/sayma-" seklindeki kalip (nesnet+dolayli tliimle¢+yiiklem)
ifadelerle, “deger verme” / “deger vermeme”yi bildirir. Siiphesiz, her iki paralel
yap1 arasinda, ses bakimindan bariz bir sekilde ilk dikkati ¢eken, —mazlar
paralelizmidir. 1/B’deki namus ve nim kelimeleri arasindaki ses paralelligi,
climlenin nesne unsuru ic¢inde, bir atif terkibi icindeki seci tiirii olarak bu
metindeki tek ornektir. 1/A’daki bazarinda kelimesi, -az- sesleriyle, 1/B(e) ve
(f) yapilarindaki bi-niydz ve ser-firdz secileriyle iliskilidir. Bazarn
kelimesindeki —ar sesleri ise, 1/B(a) ve (b) yapilarindaki ‘ar1 biragurlar /
vakari biragurlar kelimeleriyle iligkilendirilebilir. 1/A ve 1/B paralel yapilarimin
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ilkindeki ¢ift -bb- iinsiizleri ile, digerindeki -p- {insiizii, patlayici birer unsur
olarak ctimlelerdeki yargilar1 adeta pekistirmeye yardim eder mahiyettedir.

1/B(a) ve 1/B(b)’de ise (gayret i) ‘4r1 biragurlar / (ol vak)ari
biragurlar yapilarinda nazma biraz daha yaklagilmistir. Bu birimlerin birer
vezinsiz misra oldugunu énemsemez isek, nazma dair kafiye+redif seklinde bir
yapt olusturulmustur. 1/B(c) ve 1/B(d) cilimleciklerinde, yukaridaki soz
siralamasinin biraz diginda, farkli bir form denemesiyle karsilagilmaktadir.

Burada ciimlelerin yiiklemleri olan eydiir/eydiir kelimeleri, birer 6n
tekrar olarak kendileri de birer nesne olan ciimleciklerden 6nceye alinmistir.
Tabii, yukaridaki alisilmig yapi, burada da devam ettirilir: (Ciibbe vii dest)ar
kami?/(Hane-i hamm)ar kam? paralelliklerindeki seslerin ayniyeti, sirf kendi
i¢inde bir birligi degil, ar ve (vak)ar unsurlariyla ses bakimindan iliskilidir.
Hane-i Hammar terkibindeki kelime basi {insiizlerinin, (ilki Fars¢a asilli oane;
ikincisi Arapca asilli damr’ dan) aym terkipte bir araya getirilmeleri, tesadiif
olmasa gerektir. Bir terkip iginde, terkip unsurlarinin kelime basi {insiizleri
olarak ayn1 ses degerine sahip bulunan bu 6- girtlak iinsiizleri, sekr halindeki
bir dervisin cezbesini, adeta ses taklidi yoluyla veren bir intiba uyandirmaktadir.
Ciibbe kelimesindeki -bb- {insiizleri miinasebetiyle, bu yapinin, yine ses
bakimindan, dogrudan dogruya ¢ip ve habbe kelimeleriyle de iligkili oldugunu
gormek miimkiindiir. Bu durumda, ses paralelliklerini, sadece birimler arasi bir
keyfiyet olarak degil; bir biitiin i¢inde ilk bakista fark edilmeyen ses 6rgiisiiniin
uzantilar1 arasinda arama zarureti, kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir.

1/B(e) ve 1/b(f)’de birer on tekrar olarak dogrudan dogruya asik
kelimeleri kullanilmis, bu bakimdan bir 6nceki yapiyla vokabiiler degisikligi
yaninda alisilmig tarz devam ettirilmistir. (bi-niy)az olur / (ser-fir)az olur
paralelliklerinde, anlamla ses paralelligi uyumunun siirekliligi, Fars¢a asilli bi-
oneki sayesinde gerceklestirilmis bir zaruretin sonucu olarak dikkat ¢eker. Bu
birimcikler aras1 paralelliklerde, —4z sesleri, yukarida da isaret edildigi gibi,
1/A’daki bazar kelimesiyle ses bakimindan baglantilidir. Metnin bundan
sonraki kisminda, seci’de monotonlugun bertaraf edilmesi i¢in, bir yapi
kirilmasi ameliyesinin tercih edildigi gorilmektedir.

Metinde 2 ve alt birimleriyle numaralandirilmig birimlerdeki ses iligkileri,
climle yapisinin (ki’li birlesik ciimle seklinde) degismesiyle, farklilagmis
durumdadir. Ayrica burada ses paralelliklerine konu olacak fonemler,
yukaridaki veya bir sonraki birimlerde oldugu gibi, nesne unsurlari i¢inde degil,
yiiklem unsurlar1 icinde yer almaktadir. Once, 2/A ve 2/B arasindaki ask
(orijinal metinde daima, ask anlamindaki 1§k) kelimeleri birer 6n yineleme
olarak goze ¢arpar. (kiiliing-i pl)addur / benna-y1 tist)addur’daki —ad- sesleri,
eski imladaki linsiiz ¢esitliligi dikkate alinmaz ve bugiinkii ses yapis1 6l¢ii kabul
edilirse, mader-zad, 4zdd ve sdd kelimeleriyle de iliskilidir. Oyleyse bu
birimler 6n yineleme 6zelligi bakimindan bir 6nceki birimlere, ses paralellikleri
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bakimindan da bir sonraki birimlere baglidir ki, bunlar da asagida ele
almacaktir.

2/A(b) ve 2/B(b)’de (her vakt varlik bindsin yik)ar / (yokluk sardyin
yap)ar’daki —ar seslerindeki tinliiler, bu kez kisa {inlii degeriyle bir ¢esitlilik
olarak yer almisken, bu yapilardaki —hk/-luk ekleri ve bundan baska, k
seslerindeki yogun parallelik dikkat ¢ekicidir. Yik- / yap- fiilerindeki karsitlik
bir anlam meselesi olmakla beraber, yap- fiilindeki —p- iinsiizl, yine yukarida
kendilerinden bahsedilen b, p patlayici {insiizleriyle iliskilendirilebilir. 2/A ve
2/B birimleri arasinda, yine her birimin kendi igindeki birimcikler arasi
baglantty1 saglayan ki seslerinin tekrari, ask ©n yinelemesini andiran
mevcudiyeti ile, gozden kagirilmamasi gereken diger bir hususiyettir.

3/A ve 3/B’deki (bir derd-i mader-)zad olur (iki cihandan a)zad olur
paralellikleri de yine kendilerinden Oncekilerden ve sonrakilerden bagimsiz
degillerdir. Bu birimlerden 3/A’nin 6znesi olan ask, diger iki ana birim (1 ve
2)’deki gibi hem konu, hem ses yinelemeleri bakimindan, bir bag olusturur.
Ayni sekilde, 3/B’nin 6znesi olan dsik da, ana birimlerin alt birimlerindeki 6n
yinelemelerle baglantiy1 pekistirir. Oyle ki, bir daha bu &zneden agikga soz
edilmeye gerek kalmaz. 3/B’deki olur kelimesi, yineleme bakimindan birimler
arasi bir eksende yer almis, kendinden once {i¢, kendinden sonra ise iki defa
tekrar edilmistir. Ote yandan mader-zad ve azAd’daki —4d sesleri, bir dnceki
birimlerde pllad ve iistadd’da yer aldig1 gibi, bir sonraki, 3/B(a) birimciginde de
sad (olur) seklinde yer alarak, karmasik gibi goriinen Orgiiyii simdilik
tamamlamistir®.

3/B(a)’dan itibaren, 3/B(b), 3/B(c) ve 3/B(d) seklinde siralanan her bir
birimcigin basinda tekrarlanan ve ifadeleri olumsuzlamaya yarayan ne On
yinelemeleri, birimcikler arasi ses paralellikleri kadar, anlam baglantisini da
kurarlar. Yukarida birimcikler arasinda baglanti saglayan ki’lere benzer bir
sekilde, burada da, birimcikler aras1 baglantiy: kurma gorevini, 3/B(a) ile 3/B(b)
ve 3/B(c) ile 3/B(d) arasinda birer u seslerinin tekrari suretiyle, bu yinelemeler
yiiklenmistir. Ote yandan 3/B(a) ve 3/B(c) birimciklerinde, -yukarida anlamca
var olan olur ifadelerinin parantez icerisinde yer almasinda oldugu gibi- sad
(olur) / sabr (olur) kullamislarinda olur sézciigiiniin yer almamasi bu girift
yapinin sagladigi anlam imkanlar1 sayesinde bir eksiklik sayilmaz. 3/B(b) ile
3/B(d)’deki (fir)ar olur / (kar)ar1 olur ses paralelliklerindeki olur sézciikleri,

8 Mader-zad, 4zad ve sad kelimelerindeki ses bakimindan paralellik diginda, bu kelimelerin
anlam bakimindan serbest ¢agrisimlarinin ortak paydasi da dikkat ¢ekicidir. Bunun anadan
dogma bir ozgiirliik ve mutluluk fikrini vermesi, bir bakima diinyanin kayit ve kurallarindan uzak;
bir bakima ise, kutsal tarih (hiérohistoire) ve tarih Otesi (métahistoire) diizlemindeki varlik
keyfiyeti olarak meselenin -belki- diisiiniilmeye deger bir bagka boyutudur (Genis bilgi i¢in bkz.:
Corbin, 1994:130 ve &tesi). Kalenderl gelenekte, dervisin, neredeyse anadan iiryan seyahat
etmesinin, serserilik (Onay, 1993: 4) disinda, dyle veya boyle, felsefl bir temeli olsa gerektir
(Kalenderilik hakkinda, genis bilgi i¢in, bkz: Ocak, 1992).
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metnin sadece ele alinan bu kismindaki alt1 kez tekrarlanmis halinin son ikisi
olmalariyla, tablonun kendilerine iligkin kismini tamamlarlar. Yine —4r1 sesleri,
ikili paralellikler disinda, daha 6nceden 1/A, 1/B(a) ve 1/B(b)’de kendilerine
rastlanilmig sesler olmak bakimindan, metin biitiinliigiinii ses itibariyle de
saglamada, Onemli bir ilmek islevi istlenmislerdir. 3/B(c)’deki sabr
kelimesindeki r sesi biitiin r’li yapilarla ve nihayet, b sesi de metne
serpistirilmis patlayici linsiizlerle iligkili olabilir.

Metinde ifade bi¢imlerinde zenginlik ve ¢esitliligin saglanmasi ve bu
suretle, tenafiire diismemek ig¢in, devrin anlatim imkanlarinin devreye
sokulmasina, 1/B(e)’deki dii-kevn ve 3/B’deki iki cihan kullanislar tipik bir
ornektir’. Bu sayede, birimler arasi konu biitiinligi, farkli ifade bigimleriyle
canli tutulmustur.

Metnin bu yazida ele alinan kisminda, 6n yinelemelerden ilki olarak bes
kez zikredilmis asik kelimesi, en fazla 6n plana ¢ikmasiyla dikkat ¢ekmektedir.
Kullanim siklig1 yoniinden tekrara konu olan ask kelimesi ise dort defa tekrar
edilmistir. Ifadeyi olumsuzlamaya yarayan ne edatlarinin kullanim siklig1 ise,
ask kavramiyla denk o6l¢iidedir. Metindeki kelime tekrarlarindan, alti kez
yinelenmis olur sozciikleri hakim durumdadir. Bir tanesi vii olmak sartiyla, atif
vav’1 olarak baglag gorevi yapan u’lar, toplam dort tanedir. Biragurlar, kani,
ki tekrarlarinin sikligina ikiser defa bagvurulmustur.

Metindeki ses tekrarlarmin dokiimii, su verilerin elde edilmesiyle
sonuclanmustir: Bir tanesi ¢ekim eki almis bashi basina bir kelime olmak
kaydiyla —ar1 sesleri bes; iki tanesi —dur bildirme eki almis —ad sesleri dort; -4z
sesleri {i¢; ar, -ar, -mazlar, -zidd ve (nim ile namus kelimeleri arasindaki
paralellik miinasebetiyle) nam sesleri, ikiser defa kullanilmistir. Buraya kadarki
kisimdan ¢ikan sonuglar su sekilde degerlendirilebilir: Metne hakim olan ses
temelde (en fazla a ve kismen daha az olan) a sesidir. Bu ses, bazen ar, bazen
az ve bunlarm kisa vokalli sekilleri ile, ad seslerinden baslayarak, farkli tonlara
dogru bir cesitlilik agilimi saglamistir. Ses paralelliklerinin simdilik bu kadar
belirlenebilmesi bile, birim ve birimcikler arasi ses baglantilar1 yoluyla, bir
biitiinlin izlerini siirerken, gercekte ses ilmikleriyle ortilmiis biiyiik bir motifin
pargalariyla ugrasildigi izlenimini davet etmektedir.

% Aristo’nun Poetikasmdan beri, edebiyat teorileri {izerine yazilan birikimden de anlasilacag: gibi,
sadece siiri degil, edebi ifadeyi ¢ekici kilmak ig¢in, tercih edilen en eski anlatim tekniklerinden biri
de, “yabanc1” kelime kullanmaktir. Bu, her seyden Once, bir kiiltiir meselesidir ve
yadirganmamasi gerekir (Kortantamer, 1993: 324 ve Gtesi; karsilastiriniz, Aristoteles, 1995, s. 66
ve Otesi). Kelime kadrosundaki zenginlik, bilindigi gibi, ifadede, zengin ve farkli anlatim
imkanlarma firsat verir. Boylesi bir pratik ve pragmatik fayda diigiiniilmeksizin, nesir #islibunun,
sadece “yabanci” kelimelere endekslendigi durumda, alisilmus, sade, orta ve siisli nesir
seklindeki tasniflerin, kelime hazinesi farkli olan kisilere gore degisebilecegi hususu goz ardi
edilemez. Su halde, Klasik Tiirk nesrini tasnif etmenin, objektif, dl¢iilebilir kriterlerinin saglikli
bir tespitinden sonra, her tiirli saglikli aklin reddedemeyecegi, yeni ve tutarli Olgiitlerle
belirlenecek kistaslarin, eskimis anlayislarin yerini almasi gerekmektedir.
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Metindeki Anlam iliskileri

Anlam iliskileri bakimindan, yine yiizeysel bir analiz, belli basli verilerin
tespit edilmesinden sonra, metnin anlagilirhigim kolaylastirabilir. Burada, yine
birim ve birimciklerin siralanisi takip edilecektir.

1/A ve 1/B’deki ask bazdri ile ussak mahallesi, ayn birimler arasinda
came-i diba ile ndmiisla nam ve habbe ile ¢op anlamca bir uzlasma iligkisi
icinde miitalaa edilebilir. 1/B(a) ve 1/B(b)’deki gayret ii dr ile vakdar da benzer
bir iligki i¢indedir. 1/B(c)’deki dkil kavrami, metinde, daha once sozii edilen
yinelemelerde yer alan dsik kavramuyla bir karsithik iliskisi i¢indedir'. Bu iliski
asagidaki karsitliklar tablosunun olugmasini saglar:

AKil (Zahid)
ciibbe vii destar
came-i diba

namas/ nam

varlik binasi

dii-kevn’den niyaz

agk, arizi bir illet
iki cihanla kayith
vuslatta sad ol-
gamdan firar et-

destinde sabr1 var

Iy

Asik (Rind)

héane-i hammar

habbe

¢lp (¢6p)

(terk edilmis)

yokluk saray1
dii-kevn’den niyazsizlik
ask, dogustan gelen bir dert
iki cihandan azade
vuslatta sad olma-
gamdan firar etme-

destinde sabr1 yok

payinde karar1 var

' Akil ve akil (akilli) kavramlari, kolayca fark edilebilecegi gibi, Klasik Tiirk edebiyatimin
zihniyet diinyasinda, oldukg¢a agirlikli olarak kendisinden kiiciimseme ile s6z edilen siifi yahut
zahid tipini hatirlatir. Cilink{i yaygin bir kabule gore, zahid, akli rehber edinmesiyle bilinir.
Buradaki aklt rehber edinme, aklin bilinen anlamda, degerinin takdir edilmesi degil;
mutlaklastirilarak, zimnen, pratikte, daha iist bir degere ihtiya¢ duymayan bir varlik alan1 seklinde
goriilmesi olarak anlasilabilir. Klasik Tiirk siirinin hayali bir tipi olmaktan ziyade, eski Tiirk
cemiyet hayatinin renkliligi i¢inde ve canli bir sekilde her devirde yasamis bdylesi tipler kadrosu
arasinda, zdhid kavraminin zit kutbunda, tabii olarak rind tipi yer almustir. Yine, burada, eski
entelektiiel Tiirk zihniyet diinyasinin en eski polemik konularindan biri durumundaki teolojik ve
teosofik tartigmalarin taraflart ve cemiyet hayatinin temel taslarini imarda birbiriyle yarigsan iki
kurumu olan medrese ile tekke arasindaki gerilimi hatirlamamak miimkiin degildir (Klasik Tiirk
edebiyatindaki tiplerden sifi yahut zahid tipi ile rind tipi hakkinda arastirmalar i¢in, sirastyla bkz.:
Sentiirk, 1996; Mengi, 1985. Ayrica her iki tipin derli toplu olarak karsilastirilmasi icin bkz.:
Mengi, 1984: 414-416; ayn1 yazar, 1999: 288-290; ayn1 yazar, 2000: 203-220).

175



Aydin KIRMAN

ask, kiiliing-1 paladdur (yikim) payinde karar1 yok

ask, benné-y1 istaddur (umran)

Bu tabloda, akil kategorisindeki ciibbe ve destar disindakiler, metinde,
lafzen sdylenmemistir. Bununla beraber, yukarida da belirtildigi gibi, dkil
kavraminin devreye sokulmasi kafi goriiliip dsik’in Ozellikleri anlatimda
siralanirken, ima yollu olarak dkil’den de zimnen s6z edildigi, agikga
anlagilmaktadir. Boylece, deger verdiginin ger¢ek kiymetini takdir etme
kabiliyetinden mahrum olam ifade eden akil kavrami, siiphesiz, miiellifin,
kategoriler arasinda acik¢a tarafgirliginin bir yansimasi bi¢iminde, metinde,
zikri bakimindan yogun degilmis gibi goriinse de, kompozisyonda karsitliklar
dengesi i¢inde, anlamca ortiilii olarak yer almis olmaktadir.

Tazarrtiname’de, i¢inde bu metnin de yer aldig1 kisim, “Ask” kavramiyla
basliklandirilabilecek bir muhteviya sahiptir''. Esas mesele ask olmakla
birlikte, bu kavramla beraber ikinci dereceden olmak iizere, bir alt baslik olarak
ilk dnce “ussak”, ayni genellemeyi ifade eden bir bicimde de “4sik” kavrami da
ele alinmistir. Metinde ele alinan bu soyut ask kavramiyla, maddi kayitlar
igerisinde hayat siiren yalinkat ruhlara, bir tiir titopik bir diinyanin hal ve sartlar
tasvir edilirken, maddi diinyanin vasitalarindan faydalanmilmistir. Ask gibi,
anlasilabilmesi i¢in, kal(soz veya kavl)inden ziyade, yasanmasi gereken bir hal
olan, zor bir meselenin, séze dokiilebilmesi, bir par¢ca daha somut, yasayan bir
tipin 6zelliklerinden faydalanilmasiyla, hatta, bunun da karsit bir tiple kontrast
hale sokulmasiyla miimkiin olabilmistir. Metnin ses paralelliklerini, birim ve
birimciklerdeki istif 6zelliklerini heba etmek pahasina, bir dil i¢i ¢evrime tabi
tutulmasina ilave olarak ufak tefek degisikliklerle yasayan dil i¢indeki ifade
denemesi, sunlari ortaya cikarir:

Askin kiymetler diinyasinda, renkli dokuma motiflerle siislii, liiks,
bir ¢esit ipekli kumas elbise olan came-i diba’nmin, tahil iiriinlerinden herhangi
birinin bir tanesi olan, habbe kadar bile degeri yoktur. Ayni sekilde, asiklar
semtinde, nimus ve sohretin degeri de, bir ¢op kadar yoktur'’. Burada,
gayret kavramu {izerinde durmakta fayda vardir. Gayret, kutsal olana
dokunulmasina bir tepki olarak ortaya ¢ikan asil ve temiz duygu oldugu gibi,
kiskanma, kiskangliktan dogan ¢alismayr (Devellioglu, 1984: 336) da ifade
eder. Asiklar, totemine dokunulmus vahsiler gibi, rekabet etmeyi ve bunun

" Nitekim, eserde bu kismun bashg “Isaret-i Evsaf-1 ‘Isk”tir (Tulum, 2001: 187).

12 Klasik Tiirk edebiyatinda, “Meldmeti” tavir olarak bilinen bu tercihin pek ¢ok 6rneklerine
rastlamak miimkiindiir. Agk yolunda “melamet”, yani kinanma, ayiplanma, kaginilmaz bir sekilde
asiklarin kaderi, asik olmanin cilvesidir. Bu sebeple asik, bu yola koyuldugunda, “namus, ar,
gayret...” gibi endiselerden gegecektir. Ask ve rindlik yolunda haysiyeti, itibar1 feda etmek, asik
olmanin ve rindligin tabiatindandir. Ask sebebiyle, bunlar1 toplum goziinde kaybetmeyen kisi,
gergek asik olamaz (Ayrintili bilgi ve 6rnekler i¢in bkz.: Mengi, 1985: 30-31).
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onemsenmemesinden utanmayi terk ederler. Yine, dost isteyenler de, ilk
once, kendilerinde vehmettikleri agirbashihg, temkinliligi birakirlar. Ask
gibi, agkin (transcendent) bir varlik alanina talip olan kisi, kendi benliginin esiri
olmamalidir. Statiikosunun gerektirdigi donanima sahip olmasi ve makamini bu
sekilde doldurup hakkimi verecek sekilde hareket etmesi gereken kisinin, biitiin
bunlarin yerine, sadece, bir “seylik” taslamasi ve bir “sey” oldugu vehmine
kapilmasi, ona, daha bastan davasim kaybettirir. Bu tiir beseri zaaflarin, bu
metinde Ongorilen ask anlayisiyla, uzaktan yakindan ilgisi yoktur. Akilh,
ciippe ve sarik (ciibbe vii destdr, hirka vii tic, mansip ve makam)" gibi,
gosterisli sembollerle avunup bunlar1 kaybettiginde hayiflamirken, asik,
sadece sarhosluk icin uygun mekénlarla yetinir'*; ancak, bunlardan
mahrum oldugunda kedere bogulur. Her iki tipin arayip sordugu, deger verip
pesine diistiigii kiymet sembolleri, birbirinden son derece farklidir'’®. Asik, iki
cihandan da, bir sey beklemez. Bu sebeple, cihan icinde, minnetsiz, basi1 dik
ve gayridan iistiin olma vasiflar1 bakimindan, ondan baska kimse olamaz.

¥ Melameti tavirda, bu, sembol degerindeki esyann, farkli mesreplerdeki insanlarin géziinde ne
sekilde degerlendirildigi meselesi, menkabelere bile konu olmustur. Bununla ilgili olarak Hact
Bayram-1 Veli halifelerinden Gyniiklii Ak Semseddin ile Melami Piri Omer Dede arasinda
gecen hadiseyi konu alan, yaygin bir menkabe ve varyantlari, pek meshurdur (Golpmarli, 1992:
40-42).

4 Dis diinyanm bogucu kurallarindan sikilan rind-mesreb bir 4sik igin, kendine bir bagka mekan
aradiginda, bir ilticagdh gibi kostugu yer, tabil ki, yaygin olarak meyhane, harabat, meykede,
igrethane, igretgdh... gibi kavramlarla ifade edilen ve taninan “hane-i hammar”dir. Hane-i hammar
(saraphane), mecazi anlamiyla, miirsit, kilavuz anlamlarin1 da diistindtirmelidir. Meyhéne, sohret
budalasi olmayanlarin, goniil ehli rindlerin ugragidir, bir bakima tekke de sayilir. Boylesi bir
“menzil (konak)”, rinde, irfan meslegini kazandirarak onu kemale ulastirir. Ulvilik bilgisi, bu
mekanda tedris edilir. Ulviyet, ruh olgunlugu, bedene bagl isteklerden, biitlin ihtiraslardan
kurtulmakla miimkiindiir. Meyhéne, sarhos olan kisinin, maddi varligindan, zihnen neredeyse
kurtulmay:1 tecriibe ettigi yerdir. Harabat (harabeler, yikintilar) kelimesinin, mecazi bir sekilde
meyhéane anlamindaki kullanilisi, bu ylizdendir. Meyhanede sarhos olan rind-asik, kendini taniyip
ruhun ve hakikatin sirrina vakif olma kabiliyetini elde ederek irfan mesleginin ariflik mertebesine
kavusur. Yolu harabata ugramamis kisinin, gercek asik olmasina imkan yoktur (Mengi, 1985: 24-
26, 28).

'S Bu iki tipin hayat telakkilerine dair, bir cok anlatidan biri olarak su tipik drnege isaret etmekte
fayda vardir: Istanbul’da Fatih Medresesinde, biitiin diger akranlar1 gibi bir softa namzediyken,
arada bir cerr’e ¢iksa da, bir defasinda Galata’da igip kayiktan denize diisecek kadar sarhos
oldugunu biitiin samimiyetiyle itiraf eden Muglali Sahidi’yi, daha sonra belirgin bir sahsiyet
kilacak olan, onun aldig1 tahsilden fazla olarak bu tahsile ilaveten, dis diinyaya sorgulayict
bakigidir. Bilindigi gibi Sahidi, 6grenimi esnasinda bazi hocalarin bilgisiyle magrur olmalarina;
seyhlerin riyakarlik ve yalanciliklarina; akranlarinin, tahsil hayatinda cekilen eziyetlerin bedeli
olarak doymak bilmez bir istah ve ihtirasla sayikladiklari mevki, makam, san, sohret, zenginlik,
konfor... rityalarina, hep tepeden bakmustir. Bu protest tavrinin geregi olarak o, her seyi yiiz iistii
birakip Mugla’ya donmiistiir. Bir siire sonra, onu, asil hak ettii yere tasiyan, onun
rasyonellestirerek daralttig1 diinya hayati degil; diinya hayatinda, tevazu sahibi bir ilim ve goniil
adaminin, askin duygu ve diisiince tercihleridir (Genis notlar i¢in bkz.: Gdlpinarli, 1983: 133 ve
Otesi).
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Ask, celik bir tas ocag1 kazmasi gibi, reel varlik diizeyindeki binalari
yerle bir ederken, bir baska varlik diizeyinde bambaska bir maksatla is
gormektedir. Reel diinyada yikici olan, irreelde yapicidir. Reelde yikim
makinasi gibi, varhik binalarim tahrip eden, aslinda, irreelde, yokluk (fakr)
sarayini insa eden (kalfa, diilger, yap1 ustasi) mimar-miihendistir.

Ask, dogustan gelen bir derttir'’. Bu yiizden, sik, iki cihandan da
azad olmustur. Asik, hem bu diinyanin alaik ve aldyisinden, hem de diger
paralel ama ters diinyada hesaba c¢ekilecegi bu diinyadaki tekelliifat cinsi
bogucu kurallardan azide olmus bir mecnundur. Bilindigi gibi, Islam’in,
divanelerin miikellefiyeti anlayisi, dilimizde, “delinin dini yoktur (dinden
sorumlu tutulmaz) seklinde ifade edilmistir. Asik, tipki Mecnun’a benzer bir
sekilde, kavusmaktan mutlu olmadig1 gibi, kederden kacma kaygis1 da
yoktur'’. Elinde sabri, ayaginda karar1 olmayan dertli Asik, maddi ve
manevi beklenti ve hesaplarla zivanadan ¢ikmis bir nddan degil, am1 yasayan bir
kalenderdir'®. Bu diinyanin sefil geddsi gibi goriinen, aslinda kendi goniil
miilkiinlin sultanina meczolmus birinin, aldatict goriintiisiinden baska bir sey
degildir.

Ask, asik gibi, soyut Ozellikleri hdiz kavramlarin, bu kisa metin
pargasinda oldugu gibi, bulunduklari diizlemden somut diizleme aktarilmasi igin

'6 insanin kemale ermesi icin, ask, bir 6n sarttir. Tipki meyhéne gibi, ask da rindi olgunlastirip
tipik bir asik haline getirir. Dogdugu yer goniil olan askin sirria erebilmek igin, askin tecriibe
edilmesi gerekir. Goniil, hem bu yoniiyle, hem de irfan meslegine ait bilginin kaynagi olmast
bakimindan énemlidir. Irfan veya goniil bilgisine iliskin sirlar, insanin saf oziinde, kendi
benliginde mahfuzdur. Dikkatini kendi i¢ dlemine teksif eden insan, kemal yolunda eksigini telafi
etme, makbul goriilmeyenden arinma, hakikati kesfetme... kisacasi marifet ilmini kazanma gibi
hasletlere ulagir. Biitiin bunlar igin, ask, olmazsa olmaz bir sarttir. Eski Sark’m zihniyet
diinyasinda agk, alelade bir his olmaktan ¢ok 6te, bir varlik problemidir. Bu sebeple de, biitiin
mevcudat, askin emrine tabidir. Tasavvuftaki maddi ask, ilahi agkin bir basamagi, bir araci olarak
goriindiigiinden, tasavvufla karsilikli bir etkilesim iginde oldugu bilinen rindéane telakkide de,
beserl ya da maddi ask, derece derece olgunlagarak maddi olandan styrilmalidir. Yani, rindlikteki
gergek agk da, manevi bir temele baglanmis ve zaman zaman ulvi bir anlayis olarak sunulmustur
(Mengi, 1985: 29-30, 62 ve Otesi).

17 «Alem-i kevn ii fesad”a (diyalektik oluslar diinyasina) tepeden bakan rind, buradaki hay huyu
hige sayar. Diinyanin keder ve yeislerini umursamaz. Rindin nazarinda varlikla darlik, mutlulukla
mutsuzluk... gibi karsitliklarin bir kiymeti yoktur. Ciinkii, maddi diinyada, mutlak varlik gibi
telakki edilen aldatici seylerin, eninde sonunda yok olmak gibi bir sonlar1 vardir. Sosyal statiisii
ne olursa olsun, insani nihayetinde 6liim bekler. Aza iiziiliip, coga sevinmek, bu bakimdan yersiz
ve anlamsizdir (Mengi, 1985: 40-41).

18 Klasik Tiirk edebiyatinda, bir ¢ok zellikleri bakimindan, asik tipini andiran rindin, en dikkat
cekici 6zelliklerinden biri de, derbederligidir. Rindligin temelindeki her tiirli bagdan, kayittan
kurtularak yasama Ozlemiyle birlikte, adetd kontrolsiiz bir hissilik tarafindan sekillendirilen
rindler, cezbeci, tagkin, kararsiz ve hatta hercai bir kisiligi de haizdir. Tabii, bu 6zellikleri
yiiziinden, bagka insanlarin gbziinde hafife alinsalar da, rindler, biitiin bunlara aldiris etmez.
Avarelik, diigkiinlik gibi 6zellikleri hedef alnan melamet (kinanma), rindligin bir geregi
oldugundan, rindler bundan mutlu bile olurlar. Insanin rind olarak muteber olmasi, etraftaki
diskiinliik sohretine baglhidir (Mengi, 1985: 45).
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cesitli karsilastirma vasitalarinin - kullanilmas: tabiidir. Bu kavramlarin,
benzerlik ve farkliliklar, hatta karsitliklar yoluyla kontrast hale getirilmesi, ses
paralelliklerinin de ¢esitli iligki orgiileriyle naksedilmesi, bizde uzun bir siire
tekrar edilmis olan, “nesrin kiigiimsendigi'*” fikri ve saplantisma iyi bir cevap
olsa gerektir.

Bu durumda, siire ses bakimindan dykiinen bir nesir dilinden degil, her
seviye ve meselede derdini siir lisantyla anlatmaya miisait ve saldhiyetli bir
dilin ve o dili kullanan cemiyetin temayiillerinin, siir vasitalarin1 nesre dogru
nasil yonlendirdigi lizerinde, daha ¢ok diisiinmek gerekecektir. Nitekim, sadece
bu metin pargacigindan g¢ikan sonug, Klasik inga sanatinin ses vasitalart ve
siirdeki ahenk marifetiyle salt, mutantan bir artistik metin pesinde kosulmadigi,
nesir metinlerinin ¢ok kuvvetli bir duygu yoni oldugu kadar, sosyal hayattaki
belli bash tipleri kategorize ederek, bir sosyal tenkide tabi tutabildikleri® ve
ideal insan tipi fikrini telkin edebildiklerinin, gozden uzak tutulamayacagidir.

Bu incelemeden ¢ikan sonuglarin, saglikli bir sekilde degerlendirilmesi
icin, metnin ses paralellikleri ile anlam iliskilerinin, bir biriyle ilgisi ¢ok az
alanlar oldugu izleniminin ortadan kaldirilip “iligkiler”in hangi boyutta
oldugunun berraklastirilmasi gerekmektedir. Tipki “var olan” gibi, bir edebiyat
eseri de, homojen bir varliga sahip olmayan, aksine heterojen varlik
tabakalarinin ontik biitiinliigiinden meydana gelen bir 6zellik gdstermektedir.
Edebiyat eseri, ontik biitiinliikk yaninda, estetik dhengi de esas alma sartiyla
kayith oldugunda, sanat degeri daha da artar. Metnin toplu bir degerlendirmesi
ve bu ameliyeden sonra da, bir sonuca baglanmasi, ancak, ayn1 zamanda bir
yontembilim niteligini de i¢eren ontolojik analiz ile miimkiin olabilmektedir.

Bu yazida hareket noktasi olarak ele alindig1 kadariyla, metnin ilk dnce
biitiin sanat eserlerinde oldugu gibi, iki temel tabakaya ayrildigir s6ylenebilir:
Bunlardan ilki olan reel tabaka, bir bagka tabirle 6n yapi1, maddi bir tabakadir.
Bu tabaka, basitce, “ses tabakasi” olarak da adlandirilabilir. ikincisi ise irreel
tabaka veya arka yapidir. “Anlam tabakasi” seklinde de adlandirabilecek bu
tabaka, maddi bir tabaka olmadig1 i¢in polifonik bir heterojenlikle, ilkinden
ayrilir. Bununla birlikte, edebiyat eserinin malzemesi dil olduguna gore, anlam
tabakasinin varlig1 da, birinci tabakaya baglidir, tek basina var olamaz.

' Bu kabilden bir 6rnek olmak iizere, Cetin Altan, on yillardir kaleme aldig1 giinliik yazilarinda,
“Eski kiiltiirlimiizde, Batili anlamda nesir geleneginin olmayis1 sebebiyle, bizde, Bati
aydmlanmacilig1 ayarinda ve kivaminda bir diigiince gelenegi ile evriminden s6z edilemeyecegi”
fikrini ara ara dile getirir. Bu anlayisa tepki olsun diye, Bati diinyasina paralel bir diigiince evrimi
gecirdigimizi, zaten kimse iddia edemez. Iki diinyanin hal ve olus sartlarini tayin eden dramatik
tarih ve bu tarihlerin dinamikleri, birbirinden farklidir. Her iki kiiltiir diinyast arasinda
benzerlikler kadar, nasil, kendine has baz farkliliklar varsa, duygu ve diisiincelerin ifade bigimi
ve mahiyeti arasinda da, bazi farklarin olmasi, son derece normaldir. Bu farkliliklarin, birinin
digerine gore gelismisligi meselesi ise, tabiati geregi, gorecelidir.

20 Genis bilgi ve 6rnekler i¢in bkz.: Mengi, 1985: 37,44,46.
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Metnin ses tabakasinda, bu edebiyat geleneginin ¢agdasi manzum
eserlerdeki gibi bir ritim duygusu, bir aruz hendesesi olmasa bile, yukarida da
tek tek ele alindig1 gibi, ses bakimidan belirgin bir ahenk hususiyeti goz ardi
edilemez. Metin, dikkat edilecek olursa, vezin harig, ses bakimindan
olabildigince siire yaklastirilmistir. Bu o kadar bdyledir ki, metnin ifade
hususiyetleri, dil i¢i ¢gevrimi kabul etmeyecek bir kristallesme kazanmistir.

Ses paralellikleri vasitasiyla, kendisine dikkat cekici bir ahenklilik
kazandirilmis bu tabakanin iistiinde bulunan ve ona dayanan irreel tabaka,
siiphesiz, anlam tabakasidir. Bu tabaka, dar anlamiyla ‘cognitiv (bilgisel)
semantik’in konusu olarak kelimeleri tek tek orijinal anlamlariyla diistinmeyi
tecriibe ettirdiginde de, beklenen tesiri uyandirmaya kafi degildir. Clinkii,
metindeki tek tek kelimelerle ifade edilen argiimanlar, temel anlamlariyla
disiiniildiigiinde, oyun tekerlemelerinden daha fazla ilgi ¢ekmeyecektir. S6z
dizimindeki titizlik derecesinde, insa emegi gbz Oniine alinirsa, metin, devrin
siiri kadar, temel yapisi miidahale kabul etmeyecek bir &zellige sahiptir.
Nitekim, metnin, yukarida dil i¢i ¢evrim seklinde takdim edilmis kaba serh
kismu, asla, orijinal metnin sagladigi estetik hazz1 uyandiramaz.

Anlam tabakasinin polifonisindeki, ikinci satha veya bir alt tabaka olarak
nesne ya da obje tabakasinin gerektirdigi bakis acisi ise, metinde kullanilan
kelimelerin, alelade dil partikiilleri olmayip bir ¢ogu kavram seviyesinde, birer
sembolik  der(iniligi haiz ve dolayisiyla, derin okumayr zaruri kilan bir
malzemeyle karst karsiya olundugunu gostermektedir. Zaten, kavram
karsitliklar, bazen lafzen, cogunlukla ise, ima yollu olarak sistematik bir
bigimde ve zit iligkilerle sematize edilmistir. Bu sayede birinin karsisina digeri
¢ikarilarak dengesi saglanmis olan buradaki sOylem, catisan kavramlarin
belirginlesmesini de ortaya ¢ikarmustir.

Nesne veya anlam tabakasina dayanan alinyazisi tabakasi ise, hem ferdi
yoniiyle beseri bir problemi ifade ederken, hem de diger taraftan, diinyanin her
hangi bir yerinde bile anlagilabilecek tiirden, dramatik ve evrensel bir meseleyi
dile getirmektedir: Akilli, goriiniiste diyalektik oluslar diinyasinin biitlin
kurallarmma uymanin neticesinde, zafer hiilyalariin tabii sevkiyle, bitmez
tilkenmez ihtiraslarin1 kovalar; fakat, aslinda ayni hizla ¢lirimeye, bozulmaya
dogru gider. Halbuki, hedefi belirsiz bir kararsizlik ve kaotik kisirdongiiyii
sonsuza kadar uzatan degisim, alternatifsiz degildir. Bu yiizden degisen,
bozulan, ¢iiriiyen, kaybolan... seyler arkasindaki degismez, ezeli ve ebedi
gerceklik ‘ask’tir. Asik da, askla hayat bulur, evrensel kiiltiiriin panteonunda
hak ettigi yeri alir. Fakat, bunun da, bilinen reel diinyada, nefes darlig1 ¢ekmek
gibi trajik bir bedeli vardir.

Sonug olarak, bir metni olusturan ontik tabakalardan herhangi biri, eserin
gercekte ne oldugunu belirlemeye yetmez, denebilir. Bu bakimdan, bu
metindeki ses ve anlam iligkileri de, her edebi eserde oldugu gibi, ontik ve tabii
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estetik miinasebetler biitiinii olarak ele alindiginda, yukarida atifta bulunulan:
“ask gibi lirik mevzularin, yazarin kalemine soz gegiremedigi hissini veren bir
coskunlukla, uzatildigi goriliir” (Banarli, 1983: 493) degerlendirmesiyle,
miiellifin kendi beyanlar1 da olsa, “irdde ve suurunun disinda hareket” ile
“vazularimin tamamen ilhdminin sevkine baglh bulundugu” (Tulum, 2001: 12)
ifadelerinin, yeniden goézden gecirilmesi gerekmektedir. Ciink{i, metnin bu
kisminin, her ne kadar lirik muhtevasi bakimindan, bu ifadelerle taltifi
yeterliymis gibi goriinse de, esasinda, mevzunun sadece coskunlukla uzatildigi,
kaleme soz gegirilemedigi... gibi bir durum s6z konusu degildir. Aksine, neyi,
nasil sdylemesi gerektigini ¢ok iyi tasarlayip hayata gecirmis bir nesir
iistadinin, duygu ve diisiince diinyasinda benmerkezciligin (ya da beniginciligin:
Ing. egocentricism) yeri, tercihe sdyan olmamasi gereken bir 6zellik biciminde,
maharetle belirlenmistir.  Ote taraftan, &zgecilik (digergimlik: Ing.
altruism/altruizm), hem san’atkar tarafindan tecriibe edilmis bir hayat tarzi, hem
de, esere aksetmis bir diinya goriisiidiir. Miiellif, bu yansitmayi, her ne kadar
irade ve suurun kontrolii disinda bir ilham meselesi olarak gorse de, bu,
gecistirilecek bir ayrint1 degildir.

Estetik yasanti birikimi, uzun bir middettir olgunlagsmis; bu sebeple,
bilgisi, alelade bir beceri, pratik bir davranis rahatligi seviyesine doniisiip
aligkanlik ve akigkanlik kazanmig bir kimse, bu 6zelliginin sinirlarin1 ¢ok da
sthhatli ¢izemez. Duygu ve disilincelerin ustaca tanzim edildigi bu nevi
eserlerde, kendine has bir yetenekle karsi karsiya kalindigi, belki de tizerinde
daha cok diigliniilmesi gereken bir husustur. Bu bakimdan, Sinan Pasa’nin
sanatinin, siliphesiz, ¢ok daha derin bir dikkatle degerlendirilmesi,
arastirmacilarin boynunun borcu olmalidir.

Metnin, sadece burada alinan kismiyla siirli da olsa, metin hakkinda bir
hiikiim vermek, ontik analizin metodolojisi agisindan nihai bir zarurettir. Genel
manasiyla sanatgi, eger, reel diinyadan bir konuyu, sanatinin i¢ disiplininin
gerektirdigi sekilde estetik bir forma sokup ifade ediyorsa, bu tiir bir yansitmaya
objeksiyon demek yanlis olmaz. Bununla birlikte, sanattan beklenen, her zaman
reel diinyanm bagarili bir yansimasi degildir. Sanat, eger, reel diinyadan ilham
almakla beraber, meselesini bir ‘kisisel tin’in mahsulii, bir bagka ifade sekliyle,
biiyiikk Olciide sanat¢inin  kendi tasarrufuyla yeniden forma girmis bir
yansitmanin {iriinii olabilmigse, bunu artik bir objeksiyon degil, objektivasyon
olarak adlandirmak, estetik deger siralamasinda hak ettigi gergek yerine
yerlestirmek gerekir. Bu durumda, en azindan, bu ¢alismada ele alinan pasaj
icin, bagaril1 bir objektivasyon oldugu yoniindeki hiikiim, her halde, metnin hak
ettiginden fazlasi1 olmayacaktir.

Oyle anlasiliyor ki, Klasik Tiirk nesrinin ustalari, burada fark edilen veya
edilemeyen yonleriyle, kendi devirlerinde miistesnd bir yer isgal ediyor
olmaliydilar. Diger bir adiyla insa kavramiyla adlandirilan nesrin ustalarinin,
miihendislik yanlar1 kadar, estetik zevkleri de gelismis birer ses, s6z ve anlam
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mimarlari (insdct: Ar. “nes’et’ten, yapisi, iislibu giizel olan, iyi katip, miinsi)
olmalarindan daha tabii bir sey olamaz. Burada dile getirilmeye ¢alisilan analiz
denemesi ise, etkili ifade bicimlerinin sirrina ait unsurlardan sadece birkagina
isaret etmekte, bu hususta dibace bile sayilmamaktadir. Bu ve benzer metin
incelemelerinin, kendi i¢inde tutarli, daha pek ¢ok farkli tahlil yontemleriyle ele
alinmasi, ama, mutlak surette, biitiinltigiinii zedelemeden yapilacak analizleri,
daha saglikli ve ilging sonuglar elde edilmesini temin edebilir.
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