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NAZIM HiKMET SiiRiINDE EKFRASIS
EKPHRASIS IN NAZIM HIKMET POETRY
Turgay ANAR * Oz

Sessiz sanat eserleri ve nesnelerine dil icinde konusma kabiliyeti vermek
seklinde kisaca tanmimlayabilece§imiz ekfrasis, Tiirkceye “sozedokme” seklinde
cevrilebilen bir kelimedir. Bu kelime aslinda kavramin “g6z merkezli” Bati
medeniyeti icinde ortaya ¢ikmasiyla dogrudan ilgilidir. Ekfrasis bu acidan,
sanat eserleri, esya ve seylerle dilin gistergeleraras: bir iletisim kurmasidir.
Bat1 medeniyetinde ekfrasis, daha ¢cok “ut pictura poesis” ifadesiyle kendine
koklii bir zemin olusturmustur. Bu zemin, bir sanat ve yazma teknigi olmasi
acisindan onu islevsel bir sekle getiren cesitli Orneklerle yaygimlik kazanmistir.
Anahtar Kelimeler Makalede ekfrasis’in ortaya ¢ikis siireci, 6nemli doniim noktalari, bu tecriibe
Ekfrasis, edebi temsil,  ilgili onemli eserlere kisaca deinildikten sonra ekfrasisin edebiyatta nasil
gostergelerarasilik, ut pictura poesis, kullamldigr 6rneklenmistir. Ekfrasis, gorsel sanat eserleri ile edebiyatin
metinlerarasilik. ~ gostergelerarasi iletisimini sagladigindan son yillarda ¢ok farkli
uygulamalarla edebiyatin da zenginlesmesine hizmet etmektedir. Makalede,
Tiirk edebiyatimn gegmis yiizyildaki 6nemli sairlerinden biri olan Nazim
Hikmet'in siirindeki gorsellige odaklanarak ekfrasis’in onun siirlerinde nasil
karsimiza ¢iktig1, bu teknigin onun siirlerine nasil yansidigr ve bunlarin hem
sairin kendi siirine hem de Tiirk edebiyatina etkisi iizerinde durulmustur.
Ndazim Hikmet'in biitiin siirleri icinde gorsel sanat eserlerinden kaynaklanan
ekfrastik siirler onun siirindeki gorsellikle ilgili okurlara farkli ipuclar: verir.
Ekfrasis, Nazim Hikmet siirinin giiclii yonlerini anlamay: kolaylastirmast
acisindan onemlidir. Onun siirlerinde, dogrudan gorsel sanat eserlerinden
kaynaklanan ekfrastik nitelikli toplam on siir vardir. Elimizdeki mevcut
bilgilere gore Nazim Hikmet, Tiirk edebiyat tarihinde bir kitabin kapagina
ekfrastik nitelikli ilk siiri yazan sairdir. Onun Bir Siir Kitabimin Kapak Resmi
baslikly eseri, edebiyat tarihimizde bu tiirdeki ilk ekfrastik siir olmasi agisinda
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Ekfrasis, which can be briefly defined as enabling the silent work of art and
objects to speak, is a concept that can be translated into Turkish as
"sozedokme”. The concept directly related to the emergence of "eye-
centeredness” in the Western civilization. In this respect, ekphrasis establishes
intersemiotic communication between works of art, objects, and things and
language. Ekphrasis in Western civilization has formed a rooted ground for
itself, which is usually expressed as “ut pictura poesis”. In addition to being
an art and writing technique, the ground of ekphrasis has become so
widespread through various examples that bring it into a functional form. In
the essay, the emergence process of ekphrasis, important turning points, and
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important works related to this experience are briefly mentioned and how
ekphrasis is used in literature is illustrated. Ekfrasis has served to enrich the
literature with very different applications in recent years, as it provides the
intersemiotic communication of visual art works and literature. In this paper,
how ekphrasis appears in Nazim Hikmet’s poems and how visuality in his
poetry is expressed, and how it affected both Nazim'’s poetry and Trukish
literature have been analyzed. Among all of Nazim Hikmet's poems,
ekphrastic poems originating from visual art works give different clues to the
readers about the visuality in his poetry. Ekfrasis is important in terms of
making it easier to understand the strengths of Nazim Hikmet's poetry. In his
poems, there are a total of ten poems of ekphrastic nature that originate
directly from works of visual art. According to the information we have,
Nazim Hikmet is the first poet to write an ekphrastic poem on the cover of a
book in the history of Turkish literature. His work titled Cover Picture of a
Poetry Book is valuable in that it is the first ekphrastic poem of this type in
our literary history. In addition, his book Jokond and Si-Ya-U is the first
poetry book with a fully ekphrastic feature for the first time in the history of
Turkish literature.
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GIRIS

Kadim devirlerden beri yazarlar ve sanatkarlar edebiyat ve gorsel sanatlar
arasindaki iliski ve bunun nitelikleri {izerinde cesitli goriisler ileri slirmiislerdir. Bu
goriiglerin tarihi biraz da edebiyatin diger sanatlarla kurdugu irtibatin tarihidir.
Edebiyat ve gorsel sanatlarin malzemelerinin yani sira igeriklerinin de farkli olmasy;
tarih icinde bir¢ok konu, mesele ve tartismanin biitiiniiyle kavranmasmin bile
zorluklarmi ortaya koyacak bir sekil almistir. Edebiyatin ve gorsel sanatlarin her ne
kadar malzemeleri farkli olsa da onlar1 bir araya getirebilecegimiz temel 6zellik, bu iki
farkli disiplinin “sanat” kiimesinde yer aliyor olmasidir.!

Edebiyat ve gorsel sanatlarin neyi, nasil “temsil” ettikleri meselesi, bir sanat
felsefesi perspektifi de gerektirir. Bu yiizden iki disiplinin farkhiliklarin1 tanimlama
konusunda Bati medeniyetinin dayandig1 en temel kaynak, Plutarkhosun De Gloria
Atheniensium isimli ¢alismasidir. Bu ¢alisma, edebiyatin en saf hali olan “siir” ile gorsel
sanatlarin o devirdeki en 6ndeki sanati “resim” arasindaki tartismay1 agan bir alint1
konumuz acgisindan son derece Onemlidir. Plutarkhos'un eserinde Yunanli sair
Simonides’ten aktardigr “Siir konusan resimdir ve resim susan bir siirdir.”
(Markiewicz, 1987, s. 535) ciimlesi, bu iki sanat {izerinde dile getirilmis carpict bir
goriisii de barindirir. Simonides, siir ve resim arasinda kurdugu baglants, iki disiplinin
“temsil” meselesiyle dogrudan ilgilidir. Siirin “konusan” bir resim gibi diistiniilmesi,
siir sanatinda kelimelerle yaratilan “imge”nin ortaya ¢ikmasini vurgular.

“Resim” sanati, cesitli malzemelerle resmedilen seyi siire nazaran “sessiz” bir
bigimde “temsil” eder, yani gosterir. Bu agidan “g6z”ii (ocularcentrism) merkeze alan
bir sanat ile “s6z”1i (logocentric) merkeze alan bir sanat, Simonides tarafindan ilk defa
ciddi bir bigimde elestirilmistir. Bu alinti, bu iki disiplinin “temsil” meselesi {izerinde
doniim noktasi olacaktir. Bu konuda Horatius'un katkisina da deginmek gereklidir.
Onun Ars Poetica (Siir Sanat1) olarak adlandirilan kosuk tarzindaki bir mektubunda
gecen “ut pictura poesis” (Sengel, 2002, s. 2) ifadesi, bu iki sanat dalmin birbirleriyle
olan iligkisini, bunlarin birbirine olan yakinligini dile getirerek bir analoji kurar.

/s 7ri

“Ut pictura poesis”i, “siir, resim misali”, “Siir, resim gibidir.”, “resim, siir misali”
ya da “Siir de resme benzer” seklinde Tiirkceye ¢evirmek miimkiindiir (Sengel, 2002, s.
2). Deniz Sengel’in verdigi bilgiye gore “ut” kelimesi, kars: karsiya getirmis oldugu siir
ve resim arasinda hiyerarsik bir iliski kurulmasimi engeller, bu yiizden “ut” kelimesi
resim ve siir arasinda bir 6ncelik ve sonralik sirasi olusturmaz.

Horatious ise siir ile resim arasindaki mukayesede tarafsizdir, bu yiizden onun
yazdiklar: aslinda ilerde siir ve resim ile ilgili goriis beyan edeceklere bir temel
hazirlama gorevini de iistlenmesi agisindan son derece 6nemlidir. Onun eserindeki,
“Siir de resme benzer: kimine yakindan bakti§in zaman hoglanirsin, kimine uzaktan bakinca.
Kimisi yart aydinhikta bakilmak ister, kimisi de elestiricinin titiz gozlerinden korkmadig: icin
ciplak 1gikta! Kimini bir defa okusan hosuna gider, kimini on defa okusan, yine tadina

1 Giris ve ekfrasisin cesitli a¢ilardan agiklandig1 boliim su calismadan 6zetlenerek iiretilmistir bkz.
(Anar, 2019, s.19-75.)
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varamazsin.” (Flaccus, 1994, s. 269) climleleri bu agidan da okunabilir. Horatius'un
meshur olan “siir resme benzer” sozii, onun resim sanatiyla olan ilgisinin degil daha
¢ok siir sanatiyla olan ilgisinin bir neticesidir. Bu s0z, “resim” ve “siir” sanatlar1
arasindaki onemli bir birlikteligi de baslatmasi agisindan konuyla ilgili diistinenler igin
tarihi bir doniim noktas1 kabul edilir.

Sanatin gergekligi nasil yansittigr ile ilgili tartismalar icinde de resim ve siir
arasinda kurulan analoji ve mukayeselerin varlig: izerinde Platon’un goriisleri 6nemli
bir yer tutar. Platon'un felsefesinde var olan ve bes duyumuzla
anladigimiz/algiladigimiz nesneler, bir kopyadan (mimesis) ibarettir. Gergek bilgiye
ulasabilmek icin degismeyen seylerden hareket etmek, bdylece diinyay: ve sanati
algilamak gereklidir. Taklit olan bu tiir seylerin (hayvanlar, bitkiler, insanlar vb.) bir
kismi Tann tarafindan; bir kismi insanlarin yaptiklarindan meydana getirilir. Tanrmin
eserlerinin arasinda sadece dogal nesneler degil onlarin bir de yansimalar: vardir.
“Eidola” (goriintii, image), kopya edilmis nesnelerin kopyalar1 olduklar icin gerceklik
dereceleri diger kopyalara nazaran daha azdir. Resim ve siir de tipki bu “eidola”lar
gibi duyular diinyasinn, yani nesne ve seylerin yansimasidir. Platon'un Devlet
eserindeki tartismalari, bir sedir 6rneginden verdigi ornekler, bu temsil sisteminin
acgiklamalaridir. (Platon, 1992, s. 282-283). Platon’un 0grencisi Aristoteles ise Poetika
eseriyle tragedyanin yapisi lizerinde 6nemli goriisler ileri siirer. Aristoteles Poetika’da,
“taklit ictepisinin” insanlarda dogustan var oldugunu belirterek insan igin taklit etme
ihtiyacina megruiyet kazandirir. ki felsefecinin goriigleri, taklidin niteligi agisindan
birbirinden oldukg¢a farklidir. Ekfrasis'in ortaya ¢ikis siirecini, bunun Bati
medeniyetindeki seyrini ve kavramin diger sanatlarla iliskisini asagidaki boliimde
incelelemeye baslayabiliriz.

1. Ekfrasis: Gorselin “Dile Gelmesi”

Mazisi Antik Yunan’a kadar gotiiriilebilen “ekphrasis” veya “ecphrasis”,
etimolojik olarak Yunancada “ek” (ex) veya “ec” kelimesi ile “phrazein” (podCewv)
kelimelerinin bir araya gelmesiyle olusmustur. “Ek” veya “Ec” kelimesi, “digar1, -den
disari, disarida”, “-den c¢ikma”(Sengiil, 2012, s. 20); “phrazein” ise “sOylemek,
aciklamak, duyurmak, konusmak” anlamlarina gelir (Wagner, 1996, s. 12). Oxford
Ingilizce Sozliik, 1715 yilinda bu kelimeyi, retorikte kullanilan “bir seyin diiz agiklamast
veya yorumu” olarak tanimlamistir (Welsh,
http://csmt.uchicago.edu/glossary2004/ekphrasis.htm, 24.05.2015.).

Shadi Bartsch’in verdigi bilgiye gore kelimenin modern anlamdaki kullaniminin
aksine ekfrasis, retorik el kitaplarinda sanat eserlerinin agiklamasini belirlemek igin
oncelikle kullanilan bir terim degildi (Bartsch, 1989, s. 9). 1970 tarihli Oxford Classical
Dictionary, kelimeyi sadece Progymnasma ismi verilen retorik ders kitaplarindaki retorik
calisma, “bir sanat eserinin retorik agiklamasi1” olarak simirlar (Hammondé&Scullard,
1970, s. 377). Bu agiklamanin retorikte 6zel bir ad1 vardir: Energia. Energia retorikte,
kelimeleri kullanarak bir seyi dinleyicilerin veya okurlarin gozii 6niinde canlandirma
yontemi olarak ekfrasis kavramini kapsayan bir anlama sahiptir (Eidt, 2008, s. 11).

Ekfrasis, genelde gorsel sanat eserlerinin sozle temsil edilmesi olarak tanimlandig:
icin bu tanim aslinda temsilin temsili anlamina da gelmektedir; ¢iinkii gorsel bir sanat
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eseri, bir de s0z ile temsil edilmektedir. Fakat kelimeye bu anlami, ashnda
karsilagtirmali edebiyat calismalarmin en seckin isimlerinden biri olan Leo Spitzer
vermistir (Buch, 2012, s. 88). Eger 6grencilere kompozisyon calismalarini gostermek
amaciyla ilk dort yiizyilda yazilan kompozisyon ve retorik kitaplarina bakilirsa, bu
caglarda ekfrasis terimini ¢ogunlukla sehirlerden savaslara, festivallere, anitlara ve
insanlara kadar biiytiik bir gesitlilikteki konulara atif yaparken buluruz (Buch, 2012, s.
88-89). Ekfrasisin antik kullanimi, modern zamanlardaki kullanimindan biraz farklidur.
Bu farkin olugsmasimi kavramin diger sanat dallariyla iliskilendirilerek kullanilmasi
saglar (Webb, 2009, s. 28). Angela Holzmeister'in verdigi bilgiye gore bu tiir
kitaplardaki ornekler, 6grencilere paradigmatik bir model olabilecek nitelige sahip
olan o ¢aglarin kanonik yazarlarinin eserlerinden segilir (2014, s. 412). Ekfrasisin retorik
baglamindaki islevi, bir seyi yazi vasitasiyla gorsel hale getirmek icin yapilan metin
yazma g¢alismasidir. Bu yiizden de 6zellikle boyle bir egitim alan vaiz ve talebeler igin
ekfrastik bir konusmanin belirleyici Ozelligi ne konusu ne de herhangi bir &zel
tekniktir. Onun etkisi daha ziyade bir temsili, goriiniisii; canlilik, acgiklik, farklilik
acilarindan dinleyicilerin gozlerinin oniine getirmek ve onlarda her agidan canli bir
etki yaratmaktir (Buch, 2012, s. 89). Bu ¢aba ayn1 zamanda, anlatilan veya tasvir edilen
seyin unutulmasini engelleyen bir isleve de sahiptir.

Ozellikle yirminci yiizyil, bu degisimde gercek anlamda bir déniim noktas1 kabul
edilebilir. Gostergelerarasilik, modern edebiyat teorileri, gorme ve gosterme
¢alismalarmin ortaya ¢ikmasi, bu degisimde onemli bir ivme olusturmustur. Ayrica
gorsellik ve edebiyatin etkilesiminden ortaya ¢ikmis olan “ut pictura poesis”
geleneginin olugsmasini saglayan ekfrasisi agiklama gayretinde birbirinden az veya ¢ok
farkli goriislerin varligi, dogal olarak kavramin igerdigi anlamin genislemesini de
saglamistir.

Ekfrasis kelimesinin kokeni ile ilgili bilgiler, kelimenin biitiin anlam inceligini ve
tabii ki tarih iginde gosterdigi degisimin biitiin boyutlarmi gostermekten uzaktir.
Kelime, ilk olarak Antik metinlerde en genel anlamda kullandigimiz gorsel sanatlarin
malzemesi olan resim, heykel, mimari eser ve esyalarn siir veya yazi ile
canlandirilmasi, anlatilmasi, tasvir edilmesidir. Bu tasvir islemi eger edebiyatla
dogrudan dogruya ilgiliyse dogal olarak gercek ile hayalin, yani kurgu olan ve
olmayanin da diisiiniilmesi gerekir.

Edebiyat metinlerindeki bir teknik olarak yer bulan tasvir; gercek nesne ve seylerin
kelimelerle anlatilmasi, bunlarin okuyucunun gozii 6niine getirilmesi, bu sayede bir
imgenin zihinde canlandirilmas: olarak tanimlansa da bu tiirden tasvir faaliyetlerinde
kavramin ilk dénem kullaniminda genelde “gercek”ten yola c¢ikilir. Yani tasvir yapan
yazar veya sair, gercek hayatta yaptig1 tasviri kendi hayal diinyasinda yaratmamus,
onu bagka birisinden veya seyden alarak sanatina malzeme yapmustir. Kurgusal tasviri
diisiindiigltimiiz zaman ise yazar veya sairin zihninde kurguladig: bir tasviri kagida
dokmesinden bahsedebiliriz. Bu iki tiir tasvir de John Hollander’e gore ekfrasiste
goriilebilir (Sengiil, 2012, s. 17). Bu anlatim faaliyetini sadece edebiyatla sinirlamak
giiniimiiz diinyas: igin ¢ok da miimkiin degil. Giiniimiizde ekfrastik tasvir, sinema
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filmlerinden tutun da daha pek ¢ok farkli “is” ve “sanat” alaninda uygulanabilen ¢ok
yonlii bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ekfrasis, okurun zihninde yeni bir diinya kurar. Bu diinyanin kurulmasi kadar
ilging olan yon, insamin bdyle bir diinyanin ayrimina varip onunla bir anda
ozdeslesebilme kabiliyetidir (Anar, 2013, s. 23-46). Insanin zihninde imge
olusturabilme kabiliyeti, onun diinyasini alabildigine zenginlestirebilen olagantistii
yoniidiir.

Konumuzla ilgili elimizde arkaik anlatilar heniiz olmadigindan, resim ve siirin
birlikteligiyle ilgili ilk 6rnekleri tam anlamiyla tespit etmek miimkiin degildir. Buna
ragmen destan metinleri insanliga bu birliktelikle ilgili baz ilging veriler sunabilir. Ilk
destan metinlerinde, kahramanlarin hayati, yasadiklar1 yer, giydigi elbiseler,
kullandiklar1 esya ve silahlarin anlatilmasinda resme has bir tasvir ¢abasmin izleri
rahatlikla goriilebilir. “Ut pictura poesis” geleneginin metin diizeyinde kurulabilmesi
icin olusturulmus bu tiirden pasaj ve metinler, tipki kahramanin admi
oliimsiizlestirecek olan mezar yaziti, duvar yazisi ya da resim olarak belirir (Sengel,
2002, s. 3). Bu tiirden biiyiik anlatilar, suskun bir resim gibi tarih Gtesine ses verirler.
Bu sebepten yazi ve temsilin ilk 6rnegini Gilgamis destaninin hemen basinda soyle
goruriz:

“Tanitacagim ciimle dleme/ Her seyi gormiis / Tiim diinyay: taminug/ Her seyin sirrina
ermis olani/ Ve her yerde/ Gizli kalmig her seyi kesfedeni/ Bilgelerin bilgesini/ Her seyi
bir bakista kavrayani:/ Seyreyledi Karanliklart O/ Agiklad: tiim Gizleri/ Hatta ogretti
bize/ Tufan’dan once olup biteni/ Doniince ¢ikti§r uzun yolculuktan/ Bitkin, fakat
yatismig olarak/ Kazidr mezar tasimin iistiine basindan gegen her seyi!/ Odur Agilli-
Uruk'u/ Surlarla cevirten/ Ve kutsal hazine Eanna/ Tapimagini inga ettiren!/ Bak bir
kus kapani gibi/ Simsiki oriilmiis bu duvara!/ Gor bu essiz siitun kaidesini!/ Dokun ¢cok
uzaklardan getirilmis/ Bu kapt esiginin tagina” (Bottéro, 2008, s. 63-64).

Homeros'un [lyada’smin on sekizinci kitabi, konuyla ilgilenenler tarafindan
ekfrasisin belki de en basarili 6rnegi kabul edilir. Ekfrasis ile ilgili hemen her akademik
metnin belki de bir numarali 6rnegi olmasi, onun konu i¢in ne kadar 6nemli oldugunu
gostermek bir yana, igerdigi derin baglanti, kurgusal gorselligi somutlama basaris1 ve
olusturdugu imge ve bu imgenin okura sunulus bi¢imi agilarindan tizerinde durmay1
gerektirmektedir. Ama bu eserde asil sasirtici olan yon, “kor” bir insan oldugu
sOylenen Homeros'un (Shapiro, 2003, s. 75) belki de diinyanmn en gorsel temsilini
olaganiistii bir sekilde basarabilmig olmasidir. [lyada’nin uzun bir béliimii, arkadagmin
oldiiriilmesinin intikamini almak isteyen Akhilleus’a Thetis’in istegi {izerine tanri
Hephaistosun yaptig1 kalkanin tasviridir. Homeros, gercekte var olmayan bir kalkani,
kurgusal bir ekfrastik gaye ile tasvir etmeye, onun sessizligine ses verebilmek igin
oncelikle okuru bu kurgusal parcanin i¢ine ¢ekebilmek amaciyla da bir tasvir yapmak
ister. Homeros'un gayesi kalkan1 yapilisindan itibaren tasvir ederek okurun zihninde
olusan farkl bir diinyayla okurun kolayca 6zdeglebilmesinin imkanlarii aramaktir. Bu
kalkan aslinda sadece ve sadece kelimelerden imal edilmistir (Heffernan, 2004, s. 10).
Homeros'un bu kurgusal ekfrastik dizeleri, siiri “konusan bir resim” yapar ($Sengel,
2012, s. 4). Onun amaglarindan biri kurgusal bir yapiyi, okurlarin goziine getirecek
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tarzda siir icinde temsil etmektir. Bu temsil bigimi, sessiz olan bir kalkanin soze
aktarilmas1 sayesinde dile gelebilir. Ekfrasis ile kalkanin {izerine ¢izilen tasvirler,
aldatict olsa bile, siir i¢in insanlarin gerceklik korkusunu dindiren bir metafordur
(Bram, 2006, s. 374). Bu kalkan tasviri, zaman1 gegici bir siire askiya aldigindan insam
hayatin hay huyundan gecici bir siire uzaklastirarak gergeklikten korur (Bram, 2006, s.
374). Ayrica boyle bir kalkan, Deniz Sengel'in de vurguladigi gibi, ampirik olarak
gercek hayatta var olamaz (2002, s. 4.). Boyle olagantistii nitelikte tasvir edilebilen bir
kalkan, ancak ve ancak siirde, yani dilde var olabilir ($Sengel, 2002, s. 4). Ekfrastik siir,
tipki burada oldugu gibi epik destans:i bir dilin diizenini bozar, o dilin kaliplarim
sarsar, onun boyle yeni dil yaratmasi sayesinde, lirik siir tiirii ortaya gikar.

Bir milletin destanlari, tanrilar ve insanlarin bitip tiikenmeyen miicadelelerin
anlatilisy; onlarin hayat ve esyalarmin 6zelliklerinin dile getirilisidir. Destanlar, bir nevi
milletlerin hafiza deposudur. Bu ytlizden destandaki kalkanin anlatilisi, destanin kendi
mantig1 icin gayet makul bir gerekcedir (Sengel, 2002, s. 4). Fakat her seye ragmen
anlati metnin on sekizinci boliimiinde kesilir ve okurun zihni, destanin dogal
gercevesini asan veya bu gergeveyi bir anlifina maskeleyen bir agiya kavusur, destanin
temasinda kisa bir stireligine bir degisim vuku bulur: Sanat temasi baglamistir artik.

Ekfrasis, Yunancadan Ingilizceye (ve diger bazi Avrupa dillerine) gegmis bir
kelimedir. Koken dilden baska bir dile gegmesinden sonra terimin kullaniminda gok
biiylik bir sorun ortaya ¢ikmaz. Nihayetinde asag1 yukar1 benzer bir kiiltiirel, sosyal,
dini, tarihi vb. cevreyi paylasan bu iki dilin terimi yerli yerinde kullanmalar1 ve
anlamsal gondergesinin asag1 yukari cakismis olmasi Ingilizce igin biiyiik bir sorun
olusturmaz. Bu durum, terimin anlasilmasi ve dogru kullanilmas1 agisindan ingilizce
i¢in biliylik bir avantaj olarak diisiintilebilir. Fakat Tiirkge i¢in bdyle bir durum s6z
konusu degildir. Terimi Tiirk¢ede bir kelime ile karsilamak pek miimkiin goériinmiiyor.
Konuyla ilgili Tiirk¢e kaynaklarda kelime, genel olarak orijinal bigimiyle bazen de
“ekfrasis”  seklinde kullanilmaktadir. Terim Tiirkceye “sozedokme” seklinde
cevrilebilir.

Ekfrasis, ¢ok uzun zamandan beri sairlerin dikkatini ¢ekmis bir tekniktir. Bu
teknigin ortaya c¢ikmasinda, oncelikle gormenin daha da bireysellesmesi ve 6zel ve
kamu miizelerinin-italya’mn Floransa sehrinde kurulan Uffizi Galeri’si olmak tizere,
Belvedere Miizesi (Viyana), Louvre Miizesi (Paris), Kutsal Miize (Museo Sacro,
Vatikan), Giizel Sanatlar ve Arkeoloji Miizesi (Museé des Beaux-Arts et d’Archéologie,
Besangon)- agilmasiyla sairlerin buralara gidip sanatlarina malzeme olacak “sessiz”
gorsel sanat eserlerini goriip onlari siirlerinde “dile getirmeleri” ile miimkiin olmustur
diyebiliriz.

Percy B. Shelleys, Floransa’daki Uffizi Galerisi'nde gordiigii bir “Medusa” heykeli
icin yazdigr “Florentin Galerisi'ndeki Leonardo da Vinci'nin Medusa’s1”; John Keats’in
“Elgin Heykellerini Goérme Uzerine” ve “Bir Yunan Vazo'suna” siitleri; ~ William
Wordsworth'un “Sir George Beaumont'un Resmettigi Giizel Bir Siir Uzerine” ve “Sir
George Beaumont'un Resmettigi Peele Kalesi'nin Cagristirdiklar: Uzerine Yazilan Mersiye” ile
“F. Stone’un Cizdigi Portrenin Cagristirdiklar: Uzerine Dizeler” konuyla ilgili akla ilk gelen
siirlerdir. Unlii ressam Brueghel’in meshur [karus'un Diisiisii tablosu igin bircok sairin
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elli kadar siir yazmis olmasi, miizelerin ve baski tekniklerinin artmasi sonucu olusan
ekfrastik siirsel hareketliligi gosterecek en ¢arpici 6rneklerden biridir (Anar, 2019, s. 71-
72).

Ekfrasis, aslinda genel anlamda iki veya daha ¢ok sanatin kendine has imgelerini
ve temsil bicimlerini dille ve dil i¢inde temsil etmektir. Bu temsil biciminde de gorsel
sanatlarda olusan bir imgenin yazi ile dile getirilmesi sirasinda, o sanatin imgesine dili
kullanarak yaklagsma ¢abasi belirgindir. Bu ¢abanin olusmasinda, gorsel sanatlardan
alinan seyin niteligi, malzemesi, sekli, islevi 6nemli degildir. Onemli olan kullanilan
materyalin, dil ile temsil edilebilecek olmasidir. Bu temsil bigimi, ilk sayfalarda da dile
getirdigimiz gibi, mimesis kavramiyla dogrudan ilgilidir. Eger bir yontem, iginde bir
temsil barindiriyorsa mutlaka bir temsilin 6znesi olacak malzemeye ve kurgusal bir
seye ihtiya¢ duyar. Ama ayni zamanda betimleme, bir gorseli tam anlamiyla, onunla
esdeger bir bigcim ve sekilde s6ze dokemez, yani aslinda her tiirden betimleme,
betimlemeyi yapanin goziinden o gorsel eserin ve nesnenin dile getirilmesi, yeniden
canlandirilmasi, zamanda ve mekanda hareket ettirilmesidir ve bunu yapmaya ¢alisan
insan, dogal olarak “cok fazla kelimeye” ihtiyag duyar (Ranciér, 2008, s. 89). Bu yiizden
bir gorselin aymi kisi tarafindan farkli zamanlarda dile getirilmesinden bile aym
sonucu almak miimkiin degildir. Bu gorselin temsilini ayni kelimeleri kullanarak da
soze dokmek miimkiin olamaz.

Ekfrasis kelimesinin kokiinde bulunan, “disar1” ve “konusmak, soylemek”
anlamlari, konuyla ilgilenen bir¢ok insan tarafindan genel olarak bir seyin
“adlandirilmasi1”, bir “sey”in Oziinde var olmayan bir teknik kullanarak dilde
“tanimlanmasi”, “agiklanmasi”, “temsil edilmesi” sgeklinde anlasilmakta ve
agiklanmaktadir. Ekfrasis, “bir 6zne tizerine konusmak” seklinde diistintilebilecegi gibi
bir sanat eserini veya kurgusal bir seyi “konusturmak”, onun adina konusmak olarak
da diistintilebilir (Berger vd., 1995, s. 19). Konusmak, konusturmak, dile getirmek,
aslinda sanatsal bir iletisim kurmay1 da saglar. Bu iletisim, sadece ve sadece dil ile
saglanmaz. Baska bircok teknikle iletisim saglanabileceginden, ekfrasisin icerigi ve
diger sanatlarla birlikte diistiniilmesi ile metinlerarasilik/gostergelerarasilik gibi
modern kuramlar sayesinde terim alabildigine genis bir kullanim alanina sahip
olabilmektedir. Bu yiizden, yakin zamanlardan itibaren gorsel sanatlar arasinda
ekfrastik bir etkilesim ¢ok yaygin hale gelmistir.

Ekfrasis edebiyat metinlerinde ve Gzellikle de siirlerde birkag bi¢cimde karsimiza
¢ikar. Sair, sessiz bir gorsel sanat eserine kendi siirinde ses verir. Bu haliyle ya siirin bir
boliimiinde ekfrastik tasvirler yapmak igin sanat nesnesini kullanir yahut da bir sanat
nesnesini biitiinliyle siirinin malzemesi yapar. Bu iki bicim de ekfrasisin temel
ozelligidir. Aynm1 zamanda sairler sadece gorsel sanat eserlerini kullanmadan, zaman
zaman bagka esya, nesne ve seyleri de siirinde ekfrasisin malzemesi yapabilir. Buna en
giizel 6rnek, IThan Berk’in siirinde karsimiza ¢ikar. Berk, Mai ve Siyah'in kitap kapagimn
ekfrasisin malzemesi yaparak Tiirk siir tarihinde benzersiz bir ekfrastik siir yazan
sairdir. Bu acidan ekfrasisin malzemesi sanat eseri olsun veya olmasin bu malzemenin
kaynag1 sairin dis diinyasindadir. (Anar, 2019, s. 19-75). Bu baglamda Nazim
Hikmet'in siirleri incelenirken gorsel sanat eserlerinden kaynaklanan ekfrastik siirler
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makalenin ana malzemesi yapilmistir. Nazim Hikmet'in biitiin siirleri iginde gorsel
sanat eserlerinden kaynaklanan ve gorsel niteligi 6n planda olan ekfrastik siirlerin
sayist ondur. Bu siirlerin haricinde ekfrastik niteligi olan ama sanat eserleri/nesnelerine
atif yapmayan ve dis diinyadan kaynaklandigini tespit etmekle birlikte daha ¢ok tasvir
amagh siirler/siir parcalar1 ¢calismamiza konu edilmemistir.

2. Nazim Hikmet Siirinde Gorsel Sanat Eserlerinden Kaynaklanan Ekfrasis

Nazim Hikmet siirinde, gorsellik son derece onemlidir. Bu gorselligi saglayan
bir¢ok etken arasinda onun sadece sz sanatlariyla ilgilenen bir sair olmamasi, Nazim
Hikmet'in ayn1 zamanda resim sanatiyla olan yakin iliskisini de diisiinmemizi
gerektirir. Ressam annesi Celile Hanim, sairin resim sanatiyla erken yaslarda tanismasi
konusunda aklimiza ilk gelen insandir. Ayrica sairin kronolojik hayatinda resim ve
gorsel sanatlar, ozellikle de sinema sanati onun sanatkar kimligini besleyen veya
ortaya ¢ikaran dikkat gekici diger sanatlardir. Bu durum ister istemez sairin hayata
farkli bakmasinin bir sebebi olarak da diistiniilebilir.

Nazim Hikmet'in Rodos Heykeli siirinin malzemesi (Ran, 2008, s. 55-56), Antik
Diinya'nin yedi harikasindan biri kabul edilen Rodos heykelidir. Antik Cag’da Rodos
Adasr’'nda limanin girisinde bulunan, Yunan Giines Tanris1 Helios'un heykeli oldugu
dile getirilen sanat yapiti, (Karaorman, https://www.tarihlisanat.com/helios-gunes-
tanrisi-rodos-heykeli/1 Subat 2021) Nazim Hikmet'in gorsel sanat eserleriyle ekfrastik
bir baglant1 kurdugu kronolojik acidan ilk siiri olmas1 agisindan dikkat ¢ekicidir.

Siirdeki ben, kendini efsanevi niteligi ile meshur Rodos heykeline benzetir. “Sessiz
bir sanat nesnesi” olan heykele siirde insana ait bir nitelik olan konusma kabiliyetinin
verildigini anlariz. Bu heykel, ironik bir dil ile tasvir edilir 6nce, ¢linkii onun ayaginda
“45 numro” bir “Amerikan kunduras1” vardir. Nazim Hikmet siirinde, ozellikle anti-
emparyalist ve anti-Amerikanci bir siirsel kars1 ¢ikisin ilk ipuglar1 da bu siirde okurun
karsisina ¢ikar. Amerikan hegemonyasi ve bu hegemonyanin islevsel aletleri olan
“yasama kiiltiirii” ve “ticaret anlayis1” siirin hentiz ilk dizelerinde vurgulu bir bigimde
yer alir.

Siirin ekfrastik Ozellikleri, sairin ideolojik goriisiinden derin izler barindirir. Bu
ylizden “Sigorta sirketleri/ sigortaliyor beni 101 seneye” dizeleri, siirdeki elestiri
diizeyinin ilk agik ifadeleri olarak yorumlanabilir. Heykeltiras Lindoslu Khares'in
yaptig1 Gilines Tanrisi Helios'u simgeleyen heykel 32 metre yiiksekliginde ve
tunctandir  (Karaorman, https://www.tarihlisanat.com/helios-gunes-tanrisi-rodos-
heykeli/1 Subat 2021). Siirde bu durum insanlarin “goézlerinin bebegine sigmayacak
kadar yekpare” ifadesiyle dile getirilir. Bu gticlii 6zelliklerine ragmen heykelin “genis
gogstintin” catlayacagini diistinmesi, bu diisiincesinin ise kafasinda bir agr1 yaratmasi
fikri ve bunun neticesi hareketi arzulamasi bir heykelden beklenilmeyecek
ozelliklerdir. Bunlarin hepsi Nazim Hikmet siirindeki ilk ekfrastik siiri ortaya koyar.
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Gorsel 1: Temsili Giines Tanrisi heykeli.

Nazim Hikmet, 835 Satir’da, Jokond’un Hatira Defterinden Parcalar (Ran, 2008, s. 57-
64), bashgiyla bir bagska ekfrastik siir nesreder. Bu eserin hemen bas tarafinda ise
“Jokond isimli manzum bir romanin birinci kismindan bir iki kroki” ifadesiyle, daha
sonra yaymmlamay: diisiindiigii miistakil uzun bir siirin duyurusunu yapar. Bu siir,
kisa bir siire sonra Jokond ile Si-Ya-U isimli uzun siirin iginde yer alacaktir.

Sair, siir kitabinin girisinde Leonardo’nun eseri “Jokond‘un tebesstimiiyle meshur
oldugunu” belirtir ve bu meghur sanat eseriyle Cinli Si-Ya-U'nun “macerasma” dair bir
eser yazdigini dile getirir (Ran, 2008, s. 57). “Bir Iddia” baghkli “manzum” nitelikli girig
boliimiinde ise “Leonarda nam/ nakkas: dehrin/ meshur jokondu/ basmistir kadem/ rahi
firare./ Ve firariden/ bosalan yere/taklidi kondu.” (Ran, 2008, s. 58) dizeleriyle Mona Lisa
tablosunun 21 Agustos 1911 tarihinde Vincenzo Peruggia tarafindan Louvre
Miizesi'nden calinmasma atif yapar (Leader, 2004, s. 11) ve bulunan asil tablonun
yerine de bir taklidinin asildigini syleyenlerin sozlerini tasdik eden bir acgiklama
yapar. Bu agiklama, aslinda siirin sonunda ortaya c¢ikan bir gercegin bahanesi gibi
diistiniilebilir. Sair, Jokond'un asik oldugu Si-Ya-U’yu aramak igin yaptigi uzun ve
maceral1 yolculugu bir “macera roman1” tadinda siirlestirirken bu sanat eserinin siirin
sonunda okurlar Cin'de yakildigini 6grenecektir. Tablonun gergek degil de taklit
olmasinin gerekgesi siirde bu sekilde dile gelir.

Siirin Nazim Hikmet'in hayatiyla dogrudan iligkisi vardir. Siir kitabinin bashginda
yer alan Si-Ya-U'nun asil ad1 Siao San’dir. Nazim Hikmet, Fransa’dan Moskova’ya
gelen Si-Ya-U’yu Moskova’da tamur. Si-Ya-U, Paris’te “Emil”, Moskova’da ise “Emi”
adiyla tanmir (Tanrisever, https://kitapeki.com/nazim-hikmet-si-ya-u-ve-taklit-mona-
lisa/ 2016, 18 Ekim). Si-Ya-U, Paris’te bulundugu zaman zarfinda sik sik Louvre’a gidip
unlii tabloyu hayranlikla seyrettiginden Nazim’a soz etmistir. Nazim Hikmet, daha
sonra Moskova’dan Cin’e giden Si-Ya-U’'dan, uzun bir siire haber alamaz ve
tilkesindeki karisik ortamdan siiphelenerek onun 6ldiiriilmiis olabilecegini diistiniir.
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Siir kitabinin basindaki ithaf, aslinda bu diistincenin bir yansimasidir: “Sang-Hay'da
kafast kesilen arkadagim SI-YA-U'nun hatirasina” (Tanrisever, https://kitapeki.com/nazim-
hikmet-si-ya-u-ve-taklit-mona-lisa/ 2016, 18 Ekim).

Mona Lisa'nin diinya resim tarihinde siiphesiz ¢ok 6nemli bir yeri vardir ve o,
sirlarla dolu ¢ehresi ile bir¢ok duyguyu yansitan meshur bir sanat eseridir. Onun ile
ilgili bircok kitap yazilmis, bircok edebl metnin malzemesi olmus ve siirlerde bir¢ok
benzetmenin konusu olmustur. Bu kadar meshur bir sanat eseri, dogaldir ki sairler i¢in
“duru bir giizellik” 6rnegi, “sevilen” bir yiiz, askin beden bulmus bir tasviri olarak
karsimiza ¢ikar. Nazim Hikmet, bu tabloyu beklenilmeyecek bir sanatsal gaye ile
tamamen bagka bir igerikle okurlara sunar. Her ne kadar o bir giizellik ikonu, sirlarla
dolu bir yiiz olarak bilinse de onun siirinde bu sanat eseri, daha 6nce belki de hig
kullanilmayan bir sanat/fikir goriisiiniin temsilcisi olarak edebiyata dahil edilir. Bu
durum, siirin giris boliimiinde aciklanir. Sessiz bir sanat nesnesi, ekfrasis teknigi
sayesinde dil i¢inde/sayesinde konusmaya, i¢inden gegenleri soze dokmeye baslar:

“Luvur miizesinde artik canim sikiliyor./ Can sikintisindan ¢ok ¢abuk bikiliyor./ Biktim
artik canvmin stkintisindan./ Icimdeki bu ruh yikintisindan/ aldi fikrim su hisseyi :/
Miizeyi/ gezmek iyi/ miizelik olmak fena.” (Ran, 2008, s. 80).

Iste bu baslangig, sessiz bir sanat nesnesine ses veren yonii sebebiyle ekfrastik bir
baslangictir. Giris boliimii olarak diistinebilecegimiz dizelerde Nazim Hikmet'in
miizeler ile ilgili goriisii de ortaya ¢ikar. Luvr Miizesi orneginde miizeler, “maziyi
hapseder”. Bu durum, “miizelik olmak” ifadesiyle de desteklenebilir. Tiirkcede
“canhiligm yitirmek, eskime, kohnemek” anlamlarini ihtiva eden yoniiyle miizelik
olmak ifadesi olumsuz bir ¢agrisima sahiptir. Sanat eseri, can sikintisindan ytiziindeki
boyanin catlamasina, siirekli siritmasma ragmen, ekfrasisin de ortaya c¢ikmasini
saglayan bir gerekge ile insan gibi konusmaya, diistinmeye baslar ve siirin ilerleyen
boliimlerinde de sevdigi igin seyahate ¢ikan bir asik olarak tasvir edilir. Luvr’da her
sey bulunmasina ragmen, sanat eserinin hatiratin1 yazabilmesi igin bir kursun kalem ve
defter dahi bulunmaz. Buna ragmen o, kendini gérmeye gelen ve “kirmizi burnunu
eteklerine sokan, saglari sarap kokan, miyop Amerikalidan” miirekkepli bir kalem
“asirir” ve daha sonra da kendi tualinin arkasina (siirde musamba) siir olarak
okudugumuz hatiralarini1 yazmaya baglar. Mona Lisa'nin hatira defteri, okudugumuz
uzun siiri olusturur.

1 Nisan 1924 tarihinde Mona Lisa, kendisini seyretmeye gelenlerden biri olan
Cinliyi fark eder. Miizeye her giin gelen Cinlinin ismini 11 Nisan’da 6grenir. Mona
Lisa ve Si-Ya-U, “gozlerin sesiyle” konusur. Bu konusmadan Si-Ya-U'nun “giindiizleri
kumas dokuyup aksamlar1 okudugunu” o6greniriz. Siirin bu tanisma boliimiinden
sonra sair, bir anda asiklarin mensubu bulunduklari medeniyetlerin insanliga
verdikleri zararlar1 konu edinir. Si-Ya-U, memleketindeki piring tarlalarinin Bati
medeniyetinin tanklar: tarafindan ezildigini ve sehirlerinde “cehennem imparatorlar1”
gibi gezenlerin Mona Lisa’nin ve onu yaratanlarin nesli olup olmadigimni sevdigi kadina
sorar. Bu soru, aslinda Nazim Hikmet siirinin dayandig1 emperyalist damarin ve Bat
somiirgeciligine ve zulmiine kars: ¢itkan yoniiniin apacik dile gelmesidir.
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Siirin akiginda araya Paris telsizleri 6zellikle girer. Bu telsiz sesleri, 1 Mayis'taki
protestolar sirasinda da ¢alisir. Siirde agikga sdylenmese de bu protestolar sirasinda Si-
Ya-U'nun basina bir seyin geldigi ima edilir zira bir giin sonra miizeye Mona Lisa’y1
gormeye onun gitmedigini anlariz. 10 Mayis tarihinde Mona Lisa’'min yazdiklari,
sevdiginin kendini nic¢in gormeye gelmedigini aciklar. “Paris’te fazla bagiran ve
Mandarin sefirinin camini kiran” Si-Ya-U, Fransa’dan sinir dig1 edilmistir. Mona Lisa,
bu durumdan son derece etkilenir ve yaraticisinin “altin kaplama bir dis gibi agzina bu
mel'un tebesstimii taktig1”dan pismanligini belirtir.

Siirin ikinci boliimiinde ortaya bir “muharrir” ¢ikar. Mona Lisa ile uzun uzun
konusur. Onunla birlikte miizeden kagmak icin planlar yaparlar. Muharrir, onu
miizeden bir gece yaris1 kagirir. Mona Lisa, uzun bir seyahat sonunda Cin’e ulasir ve
hemen Si-Ya-U’yu aramaya baslar ve onu bulur da fakat bu sirada sevdiginin kafasi
“Can-Kay-Si'nin cellad1” tarafindan kesilir. Bu hazin oliim sebebiyle Mona Lisa
“tebesstimiinii” kaybeder. Muharririn not defterinden aktarilanlardan 6grendigimize
gore Mona Lisa, resim gergevesinden atlayip yerytiiziine ¢ikar. Bu haliyle siirde o,
“muazzam bir kavganin dev kadmi”dir artik, kavganin tam ortasindaki bir “nefer”e
benzer. Siirin sonuna dogru ise onun yakildigini okuruz. Siir, biitiiniiyle ekfrasis
teknigini kullandigindan Mona Lisa'nin agk hayati bir nevi macera romani tadinda
okura sunulmustur. Nazim Hikmet bu siir kitabi ile belki de Tiirk siir tarihinde ilk defa
biitiintiyle ekfrastik bir siir kitab1 nesreden sair unvanina da sahip olur.

Nazim Hikmet, Hiinernamem’den Minyatiirler baghkl siir ile Klasik Tiirk Islam
sanatlar1 i¢cinde 6nemli bir yeri olan minyatiir sanat1 ve bu sanatin bir minyatiir kitabi
baglamindaki igerigine atif yapar, ama bu atif siirde tek diizey bir gonderme olarak yer
almaz. Hiinerndme, bilindigi {izere Seyyid Lokman’in 1601 yilindan sonra yazdig
tezhip ve minyatiirleriyle tinlii eserinin adidir (Ertug, 1998, s. 484). Esere boyle bir ad
verilmesinin sebebi ise Osman Gazi’den baslayarak devrin sultanina kadar gelen
Osmanl padisahlarmin gesitli hiinerlerini anlatmaktir. Bu hiinerler devrin son derece
usta nakkaslar1 tarafindan minyatiirlerle birlikte olusturulmustur.

Nazim Hikmet, yazdig: siirden de anlasilacagi gibi bu eseri dikkatle incelemis
olmalidir. Siirin su ilk dizelerinde, “Hiinernamende senin Esfak/ gokyiizii altin bir varaktir,/
seftali dallar1 hatti talik iledir/ ve cicekleri elvan elvan yuvarlaktir.” (Ran, 2008, s. 782)
ekfrasisin temel tasviri ozelligi ortaya ¢ikar. Minyatiirlerle siislii eser, yani sessiz bir
sanat nesnesi, sairin verdigi sesle onu kendi kelimeleriyle konusturur. Bunu
yapabilmek i¢in ise sair bu eseri gormiis ve ciddi anlamda onu incelemis olmalidir.
Sair, minyatiirleriyle meshur bu eseri siirinin ana malzemesi yapar. Bu malzeme, sairin
eseri nasil “gordiigii” ve onun “anlamlarin1” nasil okudugunu da gosterir.

Sair, ana malzemesinde yer alan minyatiirleri, malzemesi farkli olan bir sanat
eserinden yola cikarak ekfrastik agidan tasvir eder. Bu tasvir ile okur, bir minyatiir
sayfasindaki sekilleri ve renkleri sairin kelimeleri ile goriir.

“Hiinernamende sen naksettin insanlari/ viizlerine golge diisiirmeden./ Insanlarinin
yedi renktir kaftanlar1/ ve gozleri miikahhal/ baslar: biiyiik./ Her ne kadar onde arkada
dursalar dahi/ hep ayni kamettedir insanlar./ Ve gizlenecek seyleri yok,/ ve evlerinin igi
ayan,/ ve daglar insanlardan kiigiik.” (Ran, 2008, s. 782).
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Bu dizelerde, minyatiir sanatina has dikkat ¢ekici unsurlar dile gelir.
Minyatiirlerde Batili manada bir perspektif olmadigindan, insanlarin hatlari, 6zellikleri
gercek hayattan ¢ok farklidir. Onlarin golgeleri yoktur drnegin. Kaftanlari, o eski sasali
donemi vurgulayacak sekilde biraz da abart1 katilarak “yedi renk”lidir. Baz1 insanlarin,
ozellikle de hizmet eden smuflarin gozleri “stirme”lidir. Batili bir perspektif
olmamasindan minyatiirlerde insanlarin ve 6zellikle statiisii yiiksek kisilerin baglarmnin
digerlerinden daha biiyiik resmedildigini gorebiliriz. Siirin devaminda, sair icin eski
bir minyatiiriin kendi zihnindeki izdiistimii olarak diistinebilecegimiz bir ask dekoru
tasvir edilir:

“Hiinernamende senin/ iki servi arasinda diz ¢Okmiis idik/ ydrimle ben/ kars: be karsi./
Benim oniimde rahle/ rahlede acilmis durur kitap./ Onun kaglar: hilal/ elinde lale./
Lalenin sak: uzun/rengi ldal../” (Ran, 2008, s. 782).

Bu ekfrastik tasvirin olusturdugu imge, okurun zihninde yeni bir evren kurmaya
yarayacak sekilde diizenlenmistir. Siirin bu boliimiinden itibaren, Klasik Tiirk-Islam
sanatlar1 iginde dikkat cekici bir sanat olan minyatiiriin barindirdigr diinyay1 asan bir
yon degistirmeye sahit oluruz. Buraya kadar olan dizeler, okurun zihninde klasik bir
tasvir sanat1 olan minyatiiriin tasvir ettigi diinya ile neredeyse tamamen Ortiisiirken
buradan sonraki ekfrastik ifadeler, Nazim Hikmet'in kendine has gdrme bigimini
yansitan bir degisimle farkli bir boyut ortaya ¢ikarir: “Hiinernamemde yoktur benim/ ag
kalmak/ ve siperde olmek ihtimali” (Ran, 2008, s. 783). Siirin bu son dizeleri, ge¢mis bir
medeniyetin meshur bir sanat eserinin sairin goziinden sadece ekfrastik bir tasviri
degildir. Bu tasvire sairin diinya goriisti asil yoniinii verir. Bu son dizelerde, aslinda
sairin diinyasinda yeni bastan yaratilan bir sanat eserinde bile olsa “a¢ kalmanin” ve
savaglar1 temsil eden “siperde 6lmenin” ihtimal dahilinde olmadig: dile gelir. Eski bir
minyatiir eseri ile sairin kelimelerinden yarattig: siirin aslinda en temel farki da burada
ortaya cikar. Eski bir sanat eseri olarak bu minyatiirler giizel ¢izilmis olsa da sairin
kelimelerinde yeniden yaratilan bu yeni ekfrastik evrende, sairin siyasi inanci biitiin
boyutlariyla yer alir. Hiinername’ye has yapisal 6zellikler, siirinin ana yapisinda yer
alan malzemeye yabanci olmayan bir gorgiiniin eseri sadece bir gorsel malzeme olarak
kullanmadigini, hatta siirin sonundaki dizeler vasitasiyla sairin diinya goriisiinii
yansitacak bir mahiyete kavusturuldugunu sdylemek miimkiindiir.

Bir Siir Kitabimin Kapak Resmi baghkli siir, Nazim Hikmet'in ekfrastik nitelikli
siirlerinden bir digeridir (2008, s. 893). Siir, ad1 agiklanmayan bir siir kitabinin kapak
resmine yazilmistir. Burada ekfrastik tasvirler, sairi etkileyen bir kitabin kapagindaki
gorsele yazilmig olmasi agisindan yine Tiirk edebiyatinda bir kitap kapagina ekfrastik
siir yazan ilk sair olmasi agisindan siiri ve sairini 6ne ¢ikarir. Ekfrasis, sanatkarin kendi
disgindaki sanat eserleri ile diger esya, nesne ve seylerle dil icinde bir baglant
kurmaktir. Bu yoniiyle siirin bir kitap kapagina yazilmis olmasi, onu diger ekfrastik
siirlerden sanat malzemesi agisindan biitiiniiyle ayirir.

Siirin sonlarma dogru gegen bir isim, siirin hangi kitaba yazildigini ve kitabin
kapagindaki gorselin kime ait olabilecegine dair bize bir ipucu verebilir: “Eyyub’un
oglu Bedri”. Bu ifadeler, bir ressam-sair olan Bedri Rahmi Eyiiboglu ismini aklimiza
getirir. Siirde, agik bir bigimde kitap kapaginin onun tarafindan yapildig: agiklanmaz.
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Nazim Hikmet'in mektuplarinda bu siirin kimin eserine yazildigmin izini
siirebiliriz. Nazim Hikmet'in Kemal Tahir'e yazdig tarihsiz bir mektubunda bahsi
gecen kisi ile ilgili dikkatimizi ¢eken bilgiler yer alir. Mektuptan bu eserin Orhan
Veli'ye ait oldugunu Ogreniriz. Kitabin ismi de Yenisi’dir. Orhan Veli'nin siir kitab1
piyasaya 1947 yilinda ¢iktigina gore, siirin altinda da aymi tarih yer aldigindan,
mektubun da bu tarihe yakin bir zamanda yazildigini diisiinebiliriz. Nazim Hikmet,
mektubunda soyle yazar Kemal Tahir’e:

“Bak, su ressam ve sair Bedri Rahmi var ya, ben onun resimlerini, bilhassa bizim Tiirk
halk motifleriyle yaptig: resimleri, tarif pek dogru olmadi ama sen anladin, pek severim.
Gegenlerde bir siir kitabinin kapagina yaptigi bir resme - miibalagasiz — bir saat, tipki,
bir sarki dinler, bir yazi okur gibi, hatta daha bagka tiirlii dalip gitmisim. Sonra o kitab
ogluma yolladim, sonra aradan iki ay kadar gecti ve tekrar icimde o resmi gormek
istiyaki uyandi ve o resmi hatirlatan acayip bir yazi yazdim. Sana yolluyorum.” (Ran,
2003, s. 328).

Sairin mektupla gonderdigi yazi, tizerinde durdugumuz siirdir.

Haluk Oral'in verdigi bilgiye gore Nazim Hikmet'in muhtemelen 1948 yilinda
Adalet Cimcoz’a yazdig1 bir mektup, siirin aslinda hangi kitabin kapak gorseline
yazildigini apagcik gosterir:

“Adalet; Bedri Rahmi'nin, Orhan Veli’nin siir kitab1 kapagina yaptig1 resme baka baka
bir hal oldum. O resmi nigin nasil masal gibi dalgalara diisiilebilecegini ve harikulade
bir riiya sergiizest cocukluk siiri oldugunu anlamak icin, bu mazhariyete erip bu tadi
cikarabilmek icin ¢ok agiwr bir fiat odemek, benim gibi on yil hapis yatmak ldzim. (...)
Bedri’ye tesekkiir ederim, beni mest etti delikanli sag olsun.”(Oral, 2019, s. 228).

Orhan Veli'nin Yenisi isimli siir kitabinin kapagidaki gorsel, Orhan Veli'nin Tiirk
siirinde yapmaya calistig1 yenilikleri ve bunlarin sagladig1 degisim ve doniistimii
temsil edecek sekilde diizenlenmis olmastyla igerikle de uyumludur. Nazim Hikmet,
kitabin kapak gorselini, siirinde ekfrastik bir agidan tasvir eder, onu dil iginde yeniden
canlandirir. Siirde gegen “gelir” filli, kapak gorselinin, yani sanat eserinin sair
tarafindan nasil goriildiigiinii, bu sanat eserinin aslinda kendi diinyasina nasil
geldigini de gostermek igin tercih edilmistir denilebilir. Ayrica kapak gorseli, Adalet
Cimcoz’a yazdig1 mektupta gecen “masal” ve “riiya” kelimelerine dikkat edildigi
takdirde ekfrasisin sairde uyandirdigr duygu ve bu duyguya eslik eden imgeleri de
ortaya ¢ikarir:

“Col gelir, kumda giden iziyle;/ kutup gelir, dilsiz, beyaz buzuyla;/ deniz gelir tuzuyla;/
gelir diimdiiz ovalar/ ince belli taziyla,/ yarisir gokyiiziiyle.// Kaleden cikar gelir,/
geceleyin Diyarbekir,/ Dicle boyu geceleyin/ ¢tirdiyan karpuzuyla./ Cionl croil
kuslaryla gelir ¢inar./ Balik gelir deniziyle,/ pul pul giimiis yaldiziyla;/ gemi gelir
yildiziyla,/ kemdni basinda denizkiziyla./ Giil gelir, ceylan naziyla;/ Yilan gelir,
kipkirmizi goziiyle;/ insan gelir, ayagimin tozuyla,/ insan gelir, bir ¢ift sevda soziiyle./
Nazim der ki: Gelir Eyyub’un oglu Bedri,/ boynu uzun, boynu egri,/ yesille,
kirmaziyla,/ sitrma sirma ciziyle,/ bir acayip yaziyla...” (2008, s. 893).
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Siirin yazildig1 kapak gorseli asagidadar:

Gorsel 2: Orhan Veli’'nin Yenisi kitabinin kapak gorseli

Bu siir, sairin kitabin kapagini nasil gordiigiinii ve kendi diinyasmna onun nasil
geldigini gostermekle birlikte bir sanat nesnesinin onun kelimeleriyle yeniden dil
icinde nasil yaratildifin1 gostermesi agisindan {izerinde durulabilir. Edebiyat ve
ozellikle siirle irtibat kuran ekfrasis, aslinda bir gorsel sanat eserinin bagka hicbir 6znel
ifade kullanmadan say1p dokiilmesi degildir. Sanat eserleri, gorsel sanatlar ve edebiyat
arasindaki gostergelerarasilik sayesinde disiplinler arasi bir sanat evreni de kurarlar.
Bu sistem, farkli disiplinlerin birbirleriyle iletisim kurmasi anlamina da gelir. Bu siir,
ekfrasisin aslinda bir sanat nesnesini bir sairin nasil “soze doktiigiinii” gostermesi
agisindan dikkat gekici bir 6zelligini de ortaya koyar.

Nazim Hikmet, Tiirk ressamlarmmin tablolarina da siirler yazmistir. Bu
ressamlardan ilki Ibrahim Balaban’dir. Nazim Hikmet, uzun zaman Ibrahim Balaban
ile ayn1 hapishanede yatmistir. Balaban’in anilarindan 6grendigimize gore onu resim
yapmaya tesvik eden ve ilk “ustasi” olarak da Balaban’a ders veren kisi Nazim
Hikmet'tir. Balaban'in hapishanede usta-girak iliskisi i¢inde gecen yillari, Balaban'in
Tiirk resim tarihindeki farkli yerini almasini saglamistir. Nazim Hikmet, hapishanede
onu gesitli sekillerde korumus ve hatta eserlerinden birkaginin disarida sergilenmesine
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ve satilmasina yardimci olmustur. Nazim Hikmet'in bu geng¢ ressam adayiyla
ilgilenmesi, onun diinyanin zorluklar1 iginde yitip gitmesini engellemistir.

Nazim Hikmet'in Balaban'mn {i¢ tablosuna yazdig1 ¢ farkli ekfrastik siir,
konumuzla ilgili dikkat gekici 6rneklerdir. Bu siirlerden ilki “Ibrahim Balaban'in ‘Bahar
Tablosu’ Ustiine Soylenmistir” bagliklidir. Siirin altinda 1947 tarihi yer alir. Siirin baghg;,
Nazim Hikmet'in dzellikle ¢ok yakindan tarudigi I. Balaban'in yaptigi resimlerin
isimlerini vurgulayarak onlar1 dil i¢inde canlandirmak isteginin bir tezahiirii gibidir.
Balaban'in diger iki tablosuna ve birazdan asagida deginecegimiz Abidin Dino’nun ve
Avni Arbag’in tablolarina da ekfrastik nitelikli siirler yazarken de Nazim Hikmet,
siirinin basgliginda tablolarin isimlerini verir. Bu tavir, okurlar igin ekfrastik bir siirin
baslangicini isaret eder.

“Bahar Tablosu”’nun yapildig1 siralarda Balaban ve Nazim Hikmet ayni
cezaevindedir. Hikmetin esi Miinevver Hamim, hapishaneden c¢ktiktan sonra
Kadikoy'de ikamet ettikleri eve resimleriyle birlikte gelen Balaban’a, “Bahar
Tablosu'nun yapildig1 siralarda onlar1 gérmeye cezaevine gittigini soyler (Balaban,
1998, s. 1998). Bu tablo, Nazim Hikmet ailesi kadar Balaban i¢in de iki sanatkarin hayat
birlikteliklerinin belli bir sanat eseri ile dile getirilmesini saglayacak bir “hafiza nesne”
yahut da bir “hafiza sanat eseri” gibi diisiiniilebilir.

Siirin ilk dizesi, sairin Balaban’a hangi gozle baktigini, onun sanatsal kiymetini
nasil degerlendirdigini acikca dile getiren bir niteliktedir: “Iste seyreyle goziim, hiinerini
Balaban’in.” (Ran, 2008, s. 903). Siirde on {i¢ kere tekrar eden “iste” kelimesi, isaret
edilen tabloya okurun odaklanmasini saglar:

“Iste safak vakti, Mayis ayindayiz./ Iste aydinlik:/ akilli, cesur, taze, diri, insafsiz./ Iste
bulut:/ kaymak gibi liile lile./ Iste daglar:/ hem de mavi, hem de serin./ Iste sabah
seyranmt tilkilerin :/ uzun kuyruklarinda 1s1k,/ sivri burunlarinda teldslari...”(Ran,
2008, s. 903).

Iste kelimesi tablo ile birlikte okundugu/incelendigi takdirde, sairin tabloyu kendi
diinyasina gore dil iginde yeniden yarattiginin ilk ciddi ipucudur. Bu sayede isaret
ettigi Ozellikler, siir dilinde yeniden olusan imgeye isaret eder. Sairin tabloyu “soze
dokerken” herkesin gordiigiinii degil de daha ¢ok kendi gormek istedigi unsurlar1 6ne
cikardigini sOylemeliyiz. Bu da ekfrasisin nigin bunu baglatan 6zne olan sairle
dogrudan ilgili oldugunu gosterir. Cilinkii tabloya bakan her 6zne, tablonun yansittig1
sekil, renk ve sanatsal malzemeden farkl etkilenecektir.
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Gérsel 3: [brahim Balaban'in yaptig1 “Bahar” isimli tablosu

Nazim Hikmet'in Balaban’in tablolarmna yazdig: ikinci siirinin bashg soyledir:
Ibrahim Balaban'in “Mapusane Kapisi Tablosu” Ustiine Séylenmistir (2008, s. 940-941).
Siirin hemen altinda su tarih ve yer bilgisi yer alir: “28. 12. 1949/ Bursa Hapisane”. Siir
biitlintiyle ekfrastiktir. Nazim Hikmet, Mapusane Kapisi tablosunu karsisina almis ve
sanki gordiiklerini siirlestirmistir diyebiliriz. Siiri okurken diger yandan da tablo
incelendiginde tablonun merkezini varliklariyla kaplayan kadin ve ¢ocuklarin siirde de
one cikarilldigini soyleyebiliriz. Kadin ve ¢ocuklarin ytizleri, icinde bulunduklar: ruh
halleri, tablodaki durus ozellikleri siirlestirilir ve bunlardan hemen sonra tabloda
agikca goriilmese de resmin yansittig1 goriintiiyii tamamlayan bir “jandarma” siirde
yerini alir. Tablo, sair tarafindan kelimelerle dil iginde yeniden yaratilir. Bu siirsel
yaratinin devaminda ise tabloda yer alan hayvanlardan “beygir” ¢ok genel hatlariyla
tasvir edilir. Heybe ve torbalarda olanlar agiklanir. Siirin buraya kadar olan ekfrastik
tasvirinde, tablo merkeze alinmistir. Buradan hemen sonra ise siir etkileyici bir bitise
dogru ilerler.

Siirin yazari, tabloda goriinmese de Bursa’daki “mapusane” kapisinin ardinda olan
bir birey olarak siirini kendi hapislik hayatin1 yasayan mahktimlarla birlikte aciklar ve
daha sonra da o mahktimlardan biri olarak tablonun icinde ve gercek hayatta varligimn
belirleyen dizeleri siralar. Iste bu dizeler siirin en biiyiik siirprizidir: “Alt: kadin vard:
demir kapimin oniinde,/ Ve demir kapimin ardinda bes yiiz erkek vard: efendim;/ Alti kadindan
biri sen degildin, ama/ Bes yiiz erkekten biri bendim...” (Ran, 2008, s. 941).
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Gorsel 4: [brahim Balaban'in “Mapusane Kapist” isimli tablosu

Nazim Hikmet'in Balaban’in tablolarina yazdig iigiincii siirin bashgi soyledir:
“Balaban'in ‘Harman Tablosu’ Ustiine Soylenmistir”. (2008, s. 941). Siirin hemen altinda
1950 tarihi yer alir. Ibrahim Balaban, Nazim Hikmet ile ilgili anilarinda tablosundaki
okiizlerin figiirlerini Imrali’da hapis yatarken gikardigim belirtir (1998, s. 136). Figiirler
daha sonra tabloya doniisecektir. Nazim Hikmet de tabloyu s6ze dokerken tablonun
merkezinde yer alan “dombay”lara odaklanir. Tablodaki dombaylarla kendi arasinda
paralellikler kurar. Bu paralellikler, tablodaki imgeye biraz da kendini katmak
anlamma gelir. Bu haliyle de siir ve tablo birlikte diisiiniildiigiinde sanatsal bir
iletisimin kuruldugunu anlariz:

“Seckoyii'nden Feyzioglu Ali'nin kizi,/ harman yerinde su dokiiyor dombaylara./
Dombaylar kapr gibi,/ dombaylar kizgin tugladan,/ dombaylar kirmizi kara./ Ben de
dombaylar gibi,/ egdim kafami topraga./ Su dok!/ Serinliyeyim!”(Ran, 2008, s. 941).

Gorsel 5: ibrahim Balaban'in “Harman” isimli tablosu
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SIS SELCUK

Nazim Hikmet'in bir diger ekfrastik siiri, Yunanistan Komdiinist Partisi Merkez
Komite Uyesi Nikos Beloyannis ile ilgilidir. Tkinci Diinya Savast sirasinda iilkesinin
Naziler tarafindan isgaline Ulusal Kurtulus Cephesi (ELAS) saflarinda direnen
Beloyannis, savasin sona ermesiyle hiikiimetle imzalanan antlasma sonrasi
komiinistlerin tutuklanmaya baslamasiyla tilkeden ayrilir. Yurt disinda birkag yil
yasar. Partisinin karariyla {iilkesine dondiikten sonra tutuklanir. Bu tutukluluk
sirasindaki savunmasiyla kendini yargilayanlara gereken cevaplari verse de “iilkeye
ihanet etmek” ve” casusluk” suclamalarindan idam cezasma garptirilir (Sotiriu, 1999).
Diinya basininin dikkatini ¢eken yargilamalar sirasinda bir¢ok sair, edebiyatci ve
sanatkar Beloyannis’in serbest birakilmasi amaciyla kampanyalar diizenler (“Nikos
Beloyiannis”, https://www.greece.com/info/people/Nikos_Beloyiannis/ 2021, 20 Subat).
Pablo Picasso, mahkeme sirasinda Beloyannis’in esine bir karanfil uzatirken gekilen
fotografindan yola ¢ikarak once bir karakalem g¢alisma ¢izer ve daha sonra da “Goat'’s
Skull, Bottle and Candle” isimli ¢alismasinda onun elim sonundan esinlenen bir tablo
yapar (“Goat's Skull, Bottle and Candle, 1952 by Pablo Picasso”, 2021, 15 Subat). Fakat
bunlarin higbiri onu idam cezasindan kurtarmaz. Cezasinin infaz1 kesinlestikten sonra
Gudi semtinde bulunan askeri boéliige sabah 4 civar1 gotiiriilen Beloyannis ve
arkadaglari, siirde de gectigi gibi “projektorlerin 151817 altinda kursuna dizilerek 30
Mart 1952 tarihinde oOldiiriiliir. Bu olaydan etkilenen Nazim Hikmet, meshur olan
fotografin1 merkeze alan ekfrastik bir siir yazar. Siirin hemen altinda yazildig yer ve
tarihi gosteren bilgiler vardir: “Moskova, 26 May1s 1952”.

Nazim Hikmet'in “Karanfilli Adam” siiri, mahkeme esnasinda Beloyannis’in esine
uzattig1 karanfille ¢ekilmis meshur bir fotografin ekfrastik siiridir. Siirin ilk boliimiinde
yer alan “Seher karanli§inda,/ projektorlerin 1s1ginda,/kursuna dizilen beyaz karanfilli adamin/
fotografi/ duruyor iistiinde masamin.” (Ran, 2008, s. 1519) dizeleriyle sair, siirin
merkezinde yer alan kisiye ve onun hazin macerasina odaklanacagini anlatir. Siirin
ilerleyen dizeleri, asagida yer alan meshur fotografin sairin tizerindeki tesirini ifade
eden dizelerdir: “Sag eli/ tutuyor karanfili/ bir 151k parcas: gibi Yunan denizinden./ Karanfilli
adam/ aSir kara kaglarimin altindan/ bakiyor cesur cocuk gozleriyle,/ hilesiz bakiyor.”(Ran,
2008, s. 1519). Fotografta da Beloyannis sag eliyle tutar karanfili. Bu dizeler, Nazim
Hikmetin bu fotografi cok dikkatli inceledigini de gosterir. Beloyannis’in giiliimsemesi
ve dislerinin beyazlig1 gibi sairin de dikkatini ¢eken ozellikler, bu meshur kisinin
yliziine odaklanan bir bakisin izleridir. $Sair onun sadece bu bedensel 6zelliklerinde
kalmaz, sairin belki de asil niyeti, miicadelesi dolayisiyla Beloyannis’in ve davasmin
yliceltilmesidir. Bu diisiince, siirin merkezindeki “karanfil” ¢iceginin bir benzerlik
iligkisiyle cok farkli bir baglama oturtulmasm saglar: “Disleri bembeyaz:/ giiliiyor
Beloyannis./ Ve elindeki karanfil,/ bu yigit,/ bu rezil/ giinlerde/ soyledigi sozlerden biri gibi

”

insanlara...” (Ran, 2008, s. 1519). Burada kurulan benzerligin kronolojik gerekgeleri de
gercek hayatta vuku bulmustur. Kaynaklarin verdigi bilgiye gore Beloyannis, kendini
yargilayanlar1 mahkeme esnasinda ¢ok zor duruma diisiirmiis, haksiz bir sekilde
yargilandigin1  korkusuzca dile getirmigtir. Siir, onun bir kahraman olarak
yliceltilmesinden hemen sonra siirin merkezinde yer alan ve aslinda siirin yazilmasma
da sebep olan fotografin nasil ve ne zaman cekildigini hatirlatarak sonlamir. Siirde

Beloyannis’in idam edildiginin bilgisi onceden verilmis oldugundan onun bir fotograf
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karesindeki canliligin1 hala gosteren bir gorsel malzemeye siirin sonunda odaklanmak
da siirin kendine has bir kurulusudur. Idam kararindan sonra gekilen bu fotograf, bir
kahraman imgesini de evrensel boyutta yaratmasi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 6: “Karanfilli Adam” Beloyannis'in meshur karanfilli fotografi

Nazim Hikmet, Abidin Dino’nun siirde gectigi sekliyle Yiiriiylis tablosuna
ekfrastik bir siir yazmustir: Abidin Dino'nun ‘Yiiriiyiis’ Adli Bir Tablosu Ustiine
Soylenmistir (Ran, 2008, s. 1648). Siirin bashiginda yine merkeze aldig1 eserin adim
belirtmesi, onun resim ve siir arasindaki kurdugu gostergelerarasi bagi da gosteren bir
bilgidir.

Abidin Dino’nun siirde gectigi sekliyle “Yiiriiyiis” tablosunun bilinen ad1 “Uzun
Yiirtiytis”tiir. Dino'nun bu tablosu 1934-1935 yillarindaki bir geri ¢ekilme harekatina
atif yapar. Cin’i isgal etme girisimden bulunan Japonya'min saldirilarindan ve Cin
Milliyetgi Parti’sinin arasinda sikismaktan kurtulmak ve daha fazla zayiat vermemek
amaciyla Cin Komiinist Partisi bir “geri ¢ekilme harekat1” diizenler. Cin Komiinist
Partisi baglilar1 370 giin siiren bu uzun yiiriiyiiste biiyiik kayiplar vermelerine ragmen
geri cekilmeyi bagarir. Dino bu tabloyu 1956 yilinda tamamlamis ve Nazim Hikmet ise
Paris'te gordiigii tabloya “13 Mayis 1958” tarihinde bu ekfrastik siiri yazmistir (Ran,
2008, s. 1648).

Nazim Hikmet, aslinda tablonun atif yaparak tasvir ettigi gercegi siir icinde
yeniden yaratir. Buna yaparken de ekfrastik bir yeniden yazma siirecinden gecen
siirde, “bu adamlar” hitabiyla davasmma adanmis insanlara isaret edilir. Onlarin
karanliklar igindeki yiiriiylislerinde “ellerinde 151k pargalar1” vardir. Siirde gegen “bu
karanlik” ifadesi, hem tablonun temsil ettigi karanligin gorselligini hem ge¢miste
yapilan uzun yiriiyliste karanliklar iginde yol alanlar1 hem de davalar igin galisan
inanmis insanlarin gelecek giizel gilinlerini ¢agristirir. Sair, hem kendini hem de
tablonun ressamini bu uzun yiiriiyiisii gerceklestirenlerin arasindaymais gibi vurgular.

Dino, eserinin en iist tarafin1 “kurtulusu”, “6zglrligi” ve “sonsuzlugu” vurgulayan
acik mavi bir renkle boyamistir. Nazim Hikmet de bu “agik mavi” rengi gordiiklerini
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belirterek siirini ¢ok anlamli sekilde okumaya miisait bir geniglige yoneltir. Siir bu
sekilde sona erer.

Gorsel 7: Abidin Dino'nun “Uzun Yiiriiyiis” adli tablosu

Nazim Hikmet'in Paris seyahati esnasinda tanisma firsatin1 yakaladigi ressam Avni
Arbas, sanatsal acidan “atlar” ve “Kuvayr Milliye” ile yakindan ilgilenmis, onlar1
sanatinin neredeyse ana malzemeleri yapmuis bir ressamdir. Avni Arbas bir¢ok at resmi
yapmustir. Bu resimlerde atlar, tek baslarina veya toplu bir halde, bazen hareket
halinde veya {izerlerinde Kuvayr Milliye’den kara kalpakh figiirlerle birlikte
resmedilmislerdir. Avni Arbas'in eserlerindeki “atlar”, Kurtulus Savas: sirasinda gorev
yapan babasindan, kendi sahsi gozlemlerinden ve tiilkesinin bagimsizligini elde etmesi
sirasindaki Kuvayr Milliye mensuplarindan miilhemdir. Atlarin Milli Miicadele’yi
kazanmadaki faydalar1 siiphesiz atlar1 “Ozgiirliik”, “bagimsizlik” ve “kurtulus”
imgeleri iginde sanat eserlerinde kullanmaya imkan tanir. Kurtulusu getiren kadrolar
da Nazim Hikmet siirinde kahramanliklar: ile yer tutar. Nazim Hikmet'in Avni'nin
Atlart (Ran, 2008, s. 1660.) baslikl: siiri, biitiin bu tarihsel ve imgesel gergevenin igine
oturur.

Sair, siirin altina “1 Haziran 1958, “Cekoslovakya” ibarelerine yazmistir. Bu siir,
Avni Arbas'm neredeyse 1958 yilina kadar resmettigi “atli” tablolarinin hemen
hepsiyle ilgilidir. Bu yiizden de siirde, bir tek “at”tan bahsedilmez. Resmedilenler
cogul anlamda kullanilan “atlar”dir. Siirin ekfrastik bir tasvir yapacagmi ve
hayvanlarin siir iginde yeniden canlandirilacaginin isareti, yine isaret sifati olarak
kullanilan “bu” kelimesinden anlagilabilir. “Bu atlar Avni'nin atlar1” dizeleri, siirin
icinde birden fazla tekrar eder bu yiizden. Isaret edilen atlar, Avni Arbag'in resmettigi
atlardir ve onlar da “Kuvayi Milliye atlar1”dir. Ve bu atlarin “kara yamg altinda ak
sagrilar1 dolgun”dur ve “burun kanatlar1” da titrer. Buradaki ifadelerde sairin
tablolarda resmedilen at gorsellerini iyi gozlemledigini belirten ayrintilar yer alir.

Nazim Hikmet siirinde tarih, tekerriir etme 6zelligiyle aktiiel zamanda ve gelecekte
tekrarlanma imkanlariyla vardir. Ama burada degisen temel 6zellik, gelecek giinlerin
sairin ideolojisiyle dopdolu olmasidir. Gelecek giizel giinlerin bu tiirden bir perspektif
iginde yenilenmesi, Nazim Hikmet siirinin gelecegi kurgulamay1 hedefleyen yapisiyla
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ilgilidir. Bunu dile getiren temel hareket ettirici ise ge¢misteki emperyalist ve isgalci
milletlerle miicadele ederek yeni bir devlet kuran ve millet varlik yokluk savasi
verirken Anzavur gibi isyancilar1 ortadan kaldiran Kuvayi Milliye'nin iradesidir.
Bunun sembolii, hareketi vurgulayan dinamik yapilariyla bir masal atmosferine de
biiriinerek Avni Arbas'in resimlerinde ortaya ¢ikan “atlar” sayesindedir. Siirin su
dizelerinde iste bu tiirden bir gelecek dile gelir:“Kuvdyi Milliye gelecek yine,/ sahin atlar
asarak yeli/ ¢igneyecek gdvuru da, Anzavur'u da./ Kuvdyi Milliye gelecek yine/ hem bu sefer
ayyildizl bayragr da orakgekigli.” (Ran, 2008, s. 1660). Siirin son boliimii, aktiiel zamanla
da yorumlanabilecek dizelerden olusur. Burada sairin hitap ettigi kisi, oglu
“Memet”tir. Sairin oglu miicadeleyi devam ettirecek bir gelecek kusaktir aym
zamanda. Siir, “Bana Avni’nin atlarina/ binmek nasip olmasa gerek/ ama Memet binecek,/
gelecek diismanla topuz topuza!/ Giiliim, Kuvdyi Milliye atlari/ goziim, Kuvayi Milliye atlari,/
memleketi satanlar: baglasinlar,/ kuyrugunuza...” (Ran, 2008, s.1660) dizeleriyle aktiiel
zamana atif yaparak yine stirprizli bir bigimde sona erer.

SONUC

Nazim Hikmet siiri, gorsel unsurlar1 ¢ok basarili kullanmasi agisindan devrin
siirlerinden farkli bir yerde konumlanabilir. Bu konumlanisin en dikkat gekici teknigi
ise onun siirini farkl bir seviyeye ¢ikaran ekfrastik yonelistir. Nazzm Hikmet'in resim
sanat1 basta olmak {izere sinema ve diger gorsel sanatlarla ve bunlarin temsilcileri ile
kurdugu irtibat, onun siirini zenginlestirmistir diyebiliriz. Bu zenginlesme, sairin uzun
siirlerinde okurun karsisina son derece gorsel tasvirler kullanmasiyla belirginlesir.

Nazim Hikmet'in dogrudan gorsel sanat eserlerinden kaynaklanan ekfrastik
nitelikli toplam on siiri vardir. Su anki bilgilerimize gore Nazim Hikmet, Tiirk edebiyat
tarihinde bir kitabin kapagina ekfrastik nitelikli ilk siiri yazan sairdir. Onun Bir Siir
Kitabimin Kapak Resmi baslikl eseri, edebiyat tarihimizde bu tiirdeki ilk ekfrastik siirdir.
Nazim Hikmet, Jokond ile Si-Ya-U kitab:r ile de Tiirk edebiyat tarihinde ilk defa
biitiiniiyle ekfrastik bir siir kitabi nesreden sair unvanina sahiptir.

Nazim Hikmet siiri, sadece sOyleyis yahut siirin yapisal dizilisi agilarindan yeni bir
siir degildir. Onun yeniligi, yirminci ytizyil Tiirk siiri iginde bir gorsel sanat eserini
ekfrasis teknigini kullanarak bir kitap biitiinliigii icinde kullanmis olmasidir. Mona
Lisa’y1 sanatinin malzemesi yaparak daha once sairlerin ¢ok da tercih etmedikleri bir
ekfrastik tarzi basariyla kullanir. Bu tiirden bir ekfrastik teknik, onun siirinin bir diger
ozelligi olan “tahkiyevi” anlatisla birlestiginde, ¢cagdaslarinin siirlerinden onun siirini
aylrir.

Ekfrastik siirler her ne kadar gorsel sanat eserlerinden kaynaklansa da Nazim
Hikmet siirinin temel 6zelligi olan bu kaynaklarin sairin diinya goriisiiniin biitiin
renklerine sahip oldugunu vurgulamak gereklidir. Rodos Heykeli'nde, inceden inceye
Anti-Amerikanciliga ve onun temsil ettiklerine bir kars1 ¢ikis yer alirken Jokond ile Si-
Ya-U ve Hiinernameden Minyatiirler siirlerinde sairin siyasi durusu elestirel bir bakis
acistyla ekfrastik siirlerinin temel niteligini ortaya koyar. Diger ekfrastik siirlerinde de
bu elestirel durus ve bakis hemen hi¢ azalmaz. Karanfilli Adam, Abidin Dino'nun
“Yiiriiyiis’ Adl Bir Tablosu Ustiine Soylenmistir ve Avni'nin Atlar'mda sairin inandig
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degerleri savunan ve gelecek giizel giinleri ¢agristiran dizelerin varlig iste bu sebepten
belirgindir.

Nazim Hikmet, oOzellikle ekfrastik siirlerinde kendi benini/ideallerini/gelecek
kurgusunu de siirlerinde dile getirir. Bu tiirden bir sistem, Nazim Hikmet siirindeki
ekfrastik niteligi olan siirlerin temel Ozelligi gibidir. Sair tanidigr ressamlarin
tablolarmna ekfrastik nitelikli siirler yazarken siirinin bashginda “soylenmistir” kelimesi
kullanarak okurun dikkatini sanat eserine de ¢eker. Bu durum siirin merkezindeki
sanat eserini de gesitli yonlerden daha da vurgular. Tipki diger ekfrastik siirleri gibi
Jokond ile Si-Ya-U siirinde de sairin kronolojik hayatindan izler vardir. Siao San, siirdeki
ismiyle Si-Ya-U sairin arkadasidir.

Ekfrastik siirlerden altisi- Jokond ile Si-Ya-U, Ibrahim Balaban’in ‘Bahar Tablosu’
Ustiine Soylenmistir, Ibrahim Balaban'in “Mapusane Kapisi Tablosu” Ustiine Soylenmistir,
Balaban'in ‘Harman Tablosu’ Ustiine Séylenmistir, Abidin Dino'nun ‘Yiiriiyiis’ Adli Bir
Tablosu Ustiine Soylenmistir, Avni'nin Atlari- dogrudan dogruya resim sanatindan
kaynaklanan bir sanat malzemesine, bir siir heykel sanatina- Rodos Heykeli-, bir siir bir
kitap kapagmna -Bir Siir Kitabinin Kapak Resmi- bir siir meshur bir insanin fotografina -
Karanfilli Adam- bir siir de Klasik Tiirk-Islam sanatlarindan bir minyatiire -
Hiinerndmeden Minyatiirler- yazilmistir.

Nazim Hikmet siirindeki ekfrastik ozellikler, onun siirlerinin gorsel zenginliginin
kaynaklarin1 da gosterir. Onun siirini besleyen zengin bir 6zellik olarak gorsel sanat
eserlerinden kaynaklanan ekfrasis teknigi Nazim Hikmet siirini diger sairlerin
siirlerinden ayiran yapisi ile 6ne ¢ikar. Onun siirlerinin gorsel sanat eserleriyle bu
tiirden bir gostergeleraras: irtibat kurmus olmasi, siirlerindeki imgelerin okurlarm
zihinlerinde ¢ok daha kolay goriinmesine imkan tanir. Bunu saglayan en dikkat gekici
sey ise lizerinde durdugumuz ekfrasis teknigidir.

EXTENDED ABSTRACT

Ekfrasis is an ancient concept with its aspect that reveals the characteristics of the
relationship between painting and poetry in Western civilization. During the
emergence of the concept, the existence of different priorities of the "ocularcentric"
Western civilization and the "logocentric" Eastern civilization must be taken into
account. The fact that these two civilizations are not very similar in terms of religion,
society and economy, and the differences in expectations from art and literature and
aesthetic orientations naturally affected the emergence of the concept. Ekphrasis is an
art experience, a systematized technique that takes root in Western civilization and first
appeared in literary practices. There is a remarkable expression at the very root of this.
Latin “Ut pictura poesis” means “Poetry is like painting”. This expressipon also led to
the formation of a tradition in understanding and comparing the disciplines of
painting and poetry in Western civilization. The fact that the issue of "representation”
of literary and visual arts is different also plays a role in the emergence of Ekfrasis. The
first of the main sources of Ekphrasis is seen in Plutarch's work called De Gloria
Atheniensium. Plutarch quotes from the Greek poet Simonides “Poetry is painting that
speaks, and painting is poetry that is silent.” The sentence he quoted as the first
distinction between literature and visual art is accepted as the basic determination in
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yLYIN SELCUK

terms of being the first definition. “Painting” in his sentence refers to visual arts in
general, and “poetry” refers to literature. The materials of these two art forms are
different and this difference also differentiates the qualities of representation in arts.
The painting shows the artistic image in a "silent" way compared to poetry. Poetry, on
the other hand, uses "sound" in various ways. We know that many people ponder
upon these different forms of representation of the two art forms. Many people
expressed different views on the subject, discussed the similarities, differences,
strengths or weaknesses of the two art forms. Thinkers such as Horatious, Plato, and
Aristotle helped shape the concept by expressing their views on how a visual image
transforms into art/literature. We find the first example of Ekfrasis in the epic of
Gilgamesh. The eighteenth book of Homer's Iliad is considered perhaps the most
successful example of ekphrasis by those interested in the subject. These views and
texts provided a solid foundation for the concept of ekphrasis. Over time, these views
have also been criticized by academics and artists who are interested in the subject. In
the nineteenth century, changes in the forms and techniques of seeing, technological
innovations, the emergence of modern museums and museology, and advances in
various sciences and disciplines naturally affected ekphrasis. Especially in the
twentieth century, the emergence of intersemiotic and modern literary theories have
also created an important momentum in this change.

Ekfrasis creates a new world in the mind of the reader. There are many important
aspects that enable this. The first of these is that there are too many other visual art
forms in which ekphrasis interacts with. The communication that a literary text
establishes with other works of art also shows a great wealth thanks to what it takes
from it. The second aspect, thanks to artistic communication, adding different
materials, techniques and images to itself shows that ekphrasis is especially beneficial
for literature. In this respect, Ekfrasis can bring the unique images, subjects and
materials of two or more art forms into an artistic communication. Thus, different art
forms can add features that they do not have in their own representation systems and
enable different arrangements and innovations. Although the materials are different,
intersemiotic communication can also transform the representation processes of the
arts. It should not be thought that different arts affect each other in a unidirectional
way while presenting the concept. Here it is necessary to mention a mutual interaction.
In the article, since poetry is at the center, the interaction process has been put forward
accordingly. Otherwise, many different combinations such as painting-poetry,
painting-cinema, poetry-cinema, poetry-miniature can be made. Ekfrasis appears in
several forms in literary texts and especially in poety. The poet gives voice to a silent
work of visual art in his own poetry. By its very nature, the silent art object is given
language, what it represents is “spoken” in the poem. In this case, the poet recreates
the silent art object he refers to in language with various depictions.

Nazim Hikmet's poetry uses visual elements very successfully. In this respect, his
poetry differs from the poetry of his period. The most striking technique of this
positioning is the ekphrastic orientation, which takes his poetry to a different level.
Nazim Hikmet's contact with cinema and other visual arts and their representatives,
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especially painting, enriched his poetry. Nazim Hikmet has a total of ten ekphrastic
poems originating directly from his works of visual art. Nazim Hikmet is the poet who
wrote the first ekphrastic poem on the cover of a book in the history of Turkish
literature. His work titled Cover Picture of a Poetry Book is also the first ekphrastic
poem of this kind in our literary history. His Jokond and Si-Ya-U work is valuable in
that it is a purely ekphrastic poetry book for the first time in the history of Turkish
literature.

Although ekphrastic poety originates from works of visual art, it is necessary to
emphasize that these sources, which are the main features of Nazim Hikmet's poetry,
have all the colors of the poet's worldview. The fact that he had a painter mother also
allows us to make an inference about why the literary-aesthetic communication he
established between painting and poetry is different from other poets. We should also
emphasize that he paints. While Nazim Hikmet writes ekphrastic poems for the
paintings of the painters of which his poem is the material, he especially uses the word
"spoken" in the title of his poem. The titles of these poems are as follows: Jokond and
Si-Ya-U, Articulated on Ibrahim Balaban's 'Spring Painting', Articulated on Ibrahim
Balaban's Mapusane Gate Painting, Articulated on Balaban's 'Treshing Table',
Articulated on Abidin Dino's painting called “Marching”, Avni's Horses. One poem
was written on the art of sculpture-Rhodes Sculpture-, one poem on the cover of a
book - Cover Picture of a Poetry Boo -a poem on the photograph of a famous person -
The Man with Carnations - and a poem on a miniature from Classical Turkish-Islamic
arts -Miniatures from Hiinername. The fact that his poems have established such an
intersemiotic connection with works of visual art allows the images in his poety to
appear much more easily in the minds of the readers. The most remarkable thing that
provides it is the ekphrasis technique that we have focused on.

I Turgay Anar, Nzim Hikmet Siirinde Ekfrasis, Aralik 2021 (53): 137-162



Anar, T. (2019). Sonsuzlugun yiizleri: ikinci yeni siirinde gorsel sanatlar. Istanbul: Ketebe Yaynlari.

Anar, T. (2013). Edebiyat eserlerini anlamak ve yorumlamak igin farkli bir yontem: einfithlung teorisi.
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi, 48, 23-46.

Balaban, 1. (1998). Nazim Hikmet ve biz. Istanbul: Milliyet Yaynlari.

Bartsch, S. (1989). Decoding the ancient novel: the reader and the role of description in heliodorus and achilles
tatius. New Jersey: Princeton University Press.

Berger,]. v.d. (1995). Gérme bigimleri. (Yurdanur Salman Cev.). Istanbul: Metis Yayinlar.

Bottéro, J. (2008). Gilgamis destani: 6lmek istemeyen biiyiik insan. (Orhan Suda Cev.), Istanbul: YKY.

Bram, S. (2006). Ekphrasis as a shild: ekphrasis and the mimetic tradition. Word&Image. 22 (4). s.372-373.

Buch, R. (2012). The Legacy of Lacoon. Literature& Aesthetics. 22 (2), s.88.

Eidt, L. M. S. (2008). Writing and filming the painting: ekphrasis in literature and film, Netherlands: Rodopi.

Ertug, Z. T. (1998). Hiinername. TDVIA. (C. 18, s. 484-485). Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlar.

Flaccus, Q. H. (1994). lambus lar, lirik siirler, satura’lar, mektuplar. (Tiirkan Uzel Cev.) AKTDTYK Tiirk Tarih
Kurumu Yayinlari. Ankara: 1994.

Goat-skull-bottle-and-candle.(t.y.).https://www.pablopicasso.org/goat-skull-bottle-and-candle.jsp. Erisim
tarihi: 15 Subat 2021.

Hammond N. G. L. & Scullard, H.H. (Ed.). (1970). The oxford clasical dictionary. USA: Oxford University
Press.

Heffernan, J.A. (2004). Museum of words: the poetics of ekphrasis from homer to ashbery. USA: The University of
Chicago Press.

Holzmeister, A. (2014). Ekphrasis in the ancient novel, (Edmund P. Cueva- Shannon N. Ed.) A Companion to
the Ancient Novel. UK: Wiley Blackwell.

Homeros (2008). flyuda. (Azra Erhat- A. Kadir Cev.). istanbul: Can Yayinlar:.

Karaorman,T. (t.y.). https://www.tarihlisanat.com/helios-gunes-tanrisi-rodos-heykeli/ Erigim tarihi: 1
Subat 2021.

Leader, D. (2004). Mona Lisa kagirildi: sanatin bizden gizledikleri. (Handan Akdemir Cev.) Istanbul: Ayrinti
Yayinlari.

Markiewicz, H. (1987). Ut Pictura Poesis A History of the Topos and the Problem. New Literary History. 18
(3). s. 535-558.

Nikos Beloyiannis. (t.y.). https://www.greece.com/info/people/Nikos_Beloyiannis/ Erisim tarihi: 20 Subat
2021.

Oral, H (2019). Nazim Hikmet in yolculugu. Istanbul: Is Bankasi Kiiltiir Yaynlar,

Platon, (1992). Devlet. (Sabahattin Eyiiboglu- M. Ali Cimcoz Cev.). Remzi Kitabevi. Istanbul: 1992.

(Ran) N. H. (2003). Kemal Tahir'e mapusaneden mektuplar. Istanbul: Adam Yaynlari.

(Ran) N.H. (2008). Biitiin siirleri. Istanbul: YKY.

Ranciér, J. (2008). Goriintiilerin yazgisi-duyularin paylasimi. (Aziz Ufuk Kilig Cev.). Istanbul: Versus Kitap.

Sengel, D. (2002). Ut pictura poesis: kisa bir tarih. Parsomen. 2 (4), s.1-69.

Sengiil, $. (2012). Metinleraras: anlam aktariminda bir yontem olarak ekfrasis: siir-roman ve sinemada
kullanimi. [stanbul Kiiltiir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Iletisim Sanatlart Yayimlanmanmis
Yiiksek Lisans Tezi, istanbul: 2012.

Shapiro, G. (2003). Archaeologies of wvision: Foucault and Nietzsche on seeing and saying, Chicago: The
University of Chicago Press.

Sotiriu, D. (1999). Beloyannis’in dykiisii: buyruk. ( Panayot Abact Cev.) Istanbul: Belge Yaymnlari.

Tanrisever, A. (2016, 18 Ekim). Nazim Hikmet, Si-Ya-U wve taklit Mona Lisa. Erisim adresi:
https://kitapeki.com/nazim-hikmet-si-ya-u-ve-taklit-mona-lisa/

Wagner, P. (1996). “Introduction” “Icons — texts — iconotexts: essays on ekphrasis and mntermediality”. (Ed.
Peter Wagner). Berlin - New York: Walter de Gruyter.

Webb,R. (2009). Ekphrasis, imagination and persuasion in ancient rhetorical theory and practice. England:
Ashgate Publishing.

Welsh, R.(t.y.).Ekphrasis. http://csmt.uchicago.edu/glossary2004/ekphrasis.htm, Erisim tarihi: 24.05.2015.

KAYNAKCA

Turgay Anar, Nazim Hikmet Siirinde Ekfrasis, Aralik 2021 (53): 137-162



