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Volkan GULOGLU
1. Kemalist ideolojinin Kadin Sanatkar Kimligi Olusumundaki Etkileri

Cumhuriyetin ilan edilmesiyle birlikte olusturulan reformlarin
toplumsal alanda bir¢ok degisim ve doniisiime neden oldugu bilinmektedir.
Burada ele alinacak olan konu, Kemalist reformlar sonucunda Tirk kadinin
kazandig1 yeni mesleki statiiler icerisinde “kadin ses sanatcilar’” olacaktir. Bu
baglamda kadinin sanat diinyasi igerisinde hangi sifatla anlam kazandigi
incelenecek, tarihsel arka planda Cumbhuriyet ideolojisinin etkisi irdelenirken,
resmi ideolojinin Tiirk Miizigine kars1 gelistirdigi yeni ve “resmi” bakis agisi
igerisinde kadin sarkicilarin nasil degerlendirildigi ele alinacaktir.

Kadinin yasadig1 doniisiim ve Cumhuriyetle beraber kazandig statii ve
bunlarm bu giine yansittigt yorumlart anlayabilmek i¢in Kirkpmmar’in da
belirttigi gibi, tarihsel perspektifin belirleyiciligine bagvurmak gerekmektedir.
Bu anlamda Kirkpmar, Tanzimat sonrasinda imparatorlugun sosyal
yasantisinda, 6zellikle de diinyada yasanan yeni siyasal akimlarin etkisiyle II.
Mesrutiyet doneminde radikal kirilmalar goriildiigiini belirtmis, kadin sorunlar
agisindan ilk ciddi gelismelerin bu doneme denk geldigini belirtmistir
(Kirkpinar;1998:35). Kadinin toplum igerisinde etkinligi arttikca toplum
icerisinde kadma iligskin olusan roller de dnem kazanmaya baglamigtir. Resmi
ideolojinin tepeden inme anlayigla getirmis oldugu yeniliklerle kadinin elde
ettigi radikal kazanimlara bu dénem zemin hazirlamistir. Bu donemde elde
edilen deneyimler ve bu deneyimlerin birikimi Cumhuriyet Tiirkiye’sine
aktarilan bir mirastir. Durum bdyle olsa da Cumhuriyet donemi kadinin elde
etmis oldugu radikal haklar 6nceki donemlerle kiyaslanamayacak farkliliktadir.
Bu farklilik kadin i¢in sadece dig goriiniis anlaminda degil, toplumsal statiisiinii,
kiiltiirel yapisim1 ve kadinin kisilik tanimlamasini igermektedir. Bu degisimler,
iilkede yasanan ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal alanlardaki yogun degisimlerle
paralellik gostermektedir. Ele alinan konu baglaminda bu degisimin tarihsel
stirecine ayrintili olarak burada deginilmeyecek fakat resmi ideolojinin kadina
verdigi yeni gorevler iizerinde durulacaktir.

Mustafa Kemal Atatiirk, kadinin hak ettigi cagdas diizeyde yer almasi
icin gerek bireysel gerekse devlet eliyle cesitli girisimlerde bulunmus, onlarin
erkegin egemenligi altindaki bir¢ok is kolu igerisinde de basarili olacagin
savunmustur. Nitekim bu donem igerisinde yetismis olan doktor, miihendis,
mimar ve sanatgi kadina rastlamak miimkiindiir. Atatiirk bu tiir girisimlerde
bulunurken yaninda digerlerine 6nderlik edecek ve digerlerine ilham verecek
bir¢ok sembol ismi desteklemistir. Bunlardan ilk akla gelen bizzat kendi esi
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Latife Hanim, Sabiha Gokeen, kiiltiir alaninda girisilen reformlar baglamindaki
sembol isim olan Afet inan ve nihayet sanat alaninda ise Safiye Ayla’dir. Bu
baglamda Atatiirk, kadinin Kemalist reformlar dahilinde kendisini “kadin”
hissedebilecegi yeni bireyler yaratma arzusundaydi. Durakbasa’nin da belirttigi
gibi:
Cumhuriyet’in ilk yirmi yilinda resmi ideoloji iginde cins
ideolojisinin  bicimlenisinde  “modern  aile”yle ilgili
sOylemlerin, Ozellikle egitim kurumlarinda esitlik¢i bir cins
ideolojisinin  hakim oldugu  goriilmektedir. Kemalist
reformlarm 6ngdrdiigii “modern feminite”, isinde egitimli
meslek kadini kliip ve dernek faaliyetlerine katilan Orgiitcli
kadinlar, iyi egitilmis anne ve es, balolarda iyi dans edebilen,
moday1 izleyen feminen kadin gibi farkli imajlart birlestirerek
kurulmustu. “Kemalist Kadim Kimligi”, Cumbhuriyet
doneminde yeni kurumsal diizenlemelere uyumlu yurttaslarin
sosyalizasyonu ve yeni ulus devletin kurulma siirecinde
uyumlu kadin erkek iliskilerinin yeniden kurulabilmesi igin
kiiltiirel bir ¢6ziim olusturuyordu (Durakbasa; 1998:39-43).

Kemalist reformlarin getirmis oldugu sosyalizasyon siirecinde 6zellikle
de meslek sahibi kadinlar kendi potansiyellerinin ve topluma katkilarinin
bilincine erismislerdir. Kemalist sosyalizasyonun kadina yonelik oOncelikli
hedefi iyi birer es ve anne daha sonra ise Cumhuriyet rejiminin ilkelerini
yaymada birer nefer olarak &gretmen olmalar yoniindedir. Kadinin yapisi
geregi empati kurma becerisinde daha basarili oldugu tezinden yola ¢ikarsak bu
durumun yerinde bir uygulama oldugu varsayilabilir. Kemalist reformlarin
getirmis oldugu toplumsal doniisiimler baglaminda kadina bir¢ok sorumluluk
yiiklenmistir. Bu sorumluluklar, kiiltiirden egitime, sanattan siyasete kadar genis
bir yelpazeye uzanmaktadir. Bu yelpazenin a¢iliminda ise Atatiirk’tin, milli
kiiltiire sahip, erkekle her alanda esit Tiirk kadinini simgelestirmek; egitimli,
iilkesi ve ailesi i¢in ¢alisan, milliyet¢i ve medeniyetci, taklit¢ilikten uzak Tiirk
kadim1 anlayisim yerlestirmek ve kadina saygin bir konum kazandirmak
¢abasinda oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir (Kaplan;1998:173).

Yukarida da deginildigi gibi yeni sdylemler igerisinde, Tiirk kadinin her
alanda  Batidaki  hemcinslerini  yakalamasin1  hedefleyen reformlar
dogrultusunda, Cumhuriyet Oncesinde kadina kamusal alanda yasaklamalar
ve/veya simirlamalar getiren her tiirlii meslegin 6nii agilmistir. Onii agilmis olan
mesleklerden biri de sahne sanat¢iligidir. Sahne sanat¢iliginin iki ayr1 anlamda
ele alindigini1 belirtmekte fayda vardir; tiyatro ve musiki. Cumhuriyet 6ncesinde
Miisliiman Tiirk kadinina yasaklanmis olan bu meslege, Cumhuriyetin ilk
donemlerinde de tiim reformlara karsin bakis agisi saglam temeller iizerinde
degildir. Resmi ideolojiyi kayitsiz olarak benimseyen elit ve yonetici siniflar da
dahil olmak fiizere kadmmin bu tir bir meslek igerisinde yer almasi hos
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karsilanmamaktadir. Ancak resmi ideolojinin tepeden inme yaklasimindan sanat
diinyas1 da payini almis ve baslangicinda zorlama s6z konusuyken sonralar1t bu
meslek de gecerlik kazanmaya baglamistir. “Cumhuriyet devrinde bu meslegin
de serefli, gecerli ve 6zellikle amme hizmeti bakimindan faydali oldugu dikkate
alinarak, Ankara Konservatuarina onciilik eden Musiki Muallim Mektebi
(1924) agilmis, kiz ve erkek 6grenciler alinmistir. Bu kurulus 1940 yilindan beri
Devlet Konservatuar1 adi ile opera ve tiyatroya sanatkarlar yetistirmektedir.
1942°de ilk mezunlarim veren opera kadin sanatkarlarimizdan bugiin milletler
arasi sohreti olanlar vardir. Tirk sahnesinde devlet tiyatrosu memurlar1 olarak
kadro isgal etmekte ve basar1 saglamaktadirlar” (Inan;1975:155).

Ankara Konservatuari, Devlet Tiyatromuza kiiltiirlii ve bilgili
sanatkarlar yetistirmektedir. Kadin sanatkarlarimiz halk
tarafindan sevilen ve begenilen kisilerdir. Bu meslege
konservatuarda ilk giren kiz Ogrenciler, arkadaglari, sonra
aileleri ve ¢evreleri tarafindan olumlu karsilanmadiklar halde,
bugiin hepsinin ayr1 ayrn1 toplum hayatinda degerli bir yer
kazanmis olmalar1 yeni yetiseceklere 6rnek ve tesvik edici
olmaktadir. Sosyal biinyemizde ilk olumlu goriillmeyen
zihniyet ise yavas yavas kaybolmustur (Inan;1975:155).

Goriildigii iizere, bircok alanda yapilan reformlar sanat hayatinda da
etkindir ancak resmi ideolojinin bu harekati diger reformlara oranla daha az
kabul edilebilir bir durumdadir. Konunun bu derecede hassas dengeler {izerinde
olmasimin nedeni, kamusal alanda kadimin sanat hayatinda Ogretmenlik
mesleginde oldugu kadar gegerli olmamasina baglanabilir. Bu durum
deginildigi tlizere sadece halk igerisinde degil iktidar seckinleri arasinda da
tepkiye yol agmustir. Elbette bu tepki ideolojiye karsi degil dogrudan sozi
edilen ailelerin kizlar1 iizerinde olusmustur. Bu durumu Semiha Berksoy ile
babasi arasindaki mektuplagsmalardan ¢ikarsamak da mimkiindiir. Babasi
Berksoy’a “ana ve baba silsilenin, kaninda ve senin meziyetinde namussuz
olmadig1 i¢in” bagka bir seyin aklina gelmeyecegini ancak “tuttugu yol”un “yar
aglatacak yan giildiirecek” sekilde oldugunu “mektebini ve ev hayatim terk
ederek... adeta sokak serserisi” oldugunu ve “bu durumun kendisine agir
geldigini” belirtmis, Onun “bayag1 ve asagilik bir ailenin evladi” olmadigim ve
“kendini pespaye” ettiini vurgulamustir (aktaran Ozbilgen;1985). Mektubun
devamindan anlasilacagi lizere Berksoy, seckin bir ailenin evladi olarak
kendisini yetistirme ¢abasinda olan bir Cumhuriyet kiziyken, sahne diinyasina
atilmaya karar vermis ve bu durum da babasmin tepkisini ¢ekmesine yol
agmustir. Mektubun cevabinda ise Berksoy, her ne sebep olursa olsun
“Konservatuara muhakkak devam edecegini” belirtmistir ancak bu kararim
uygularken ailesine karsi gelme egiliminde olmadigini da ¢aligma saatlerini
ailesiyle birlikte “tayin edecegini” vurgulamistir.
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Sonu¢ olarak, kadmin kamusal ve Ozel alanina iliskin Kemalist
reformlarin da etkisiyle artik belirgin bir yerde ve s6z hakkina sahip oldugunu
yukaridaki mektuptan da, Berksoy’un babasina tiim olumsuz diisiincelerine
ragmen kararinda israrci oldugunu belirtmesi, anlagilmaktadir. Bu reformlar,
Cumbhuriyet oncesinde kadina yasaklanan sahne diinyasi da dahil olmak iizere
kadinlara tim meslek grubunda calisabilme olanagini sunmustur. Elbette bu
Ozgiir ortamda kadinin oncelikli konumu, gelenekselligin de etkisiyle ilk once
iyi bir es ve iyi bir anne olmas1 yoniinde daha sonra da Resmi Ideolojinin
tasiyicilar1 ve neferleri konumunda olan Ogretmen olmalari yoOniindedir.
Cumhuriyet déneminde sanat dallarmda egitim goren kadinlar mezun olduktan
sonra ulusal ve uluslar aras1 sohret kazanarak basarilar gostermisler, taninmiglar
ve kendilerinden sonraki kusaklar i¢in drnek teskil etmislerdir.

Ele alman konu itibariyle burada tartisacagimiz konu kadin ses
sanat¢ilaridir. Assolist terimini kullanmamaktaki amag¢ ise bu terimin heniiz
Cumbhuriyet donemi igerisinde kullanilmamasi; bu terimin 1970’lerde eglence
endiistrisinin mesru alani olan gazinolarda kullanilmaya baslanmig olmasidir.
Kadin ses sanatkarlarinin daha da 6zelde Tiirk Miizigini yorumlayan kadin ses
sanatkarlarinin, Cumhuriyetin ilk dénemlerinde resmi ideolojinin hezimetine
ugradigr gergegini savunmak yanlis olmayacaktir. Bunun nedeni resmi
ideolojinin klasik bati miizigini Tiirk miizigine yeg tutmasidir. Cumhuriyet
donemi kadin ses sanatgilarini ele almadan 6nce resmi ideolojinin Tiirk miizigi
ile olan iliskilerini ele almakta fayda vardir.

2. Kemalist ideoloji ve Tiirk Miizigi

Cumhuriyetin ilan edilmesiyle beraber olusturulan kamusal reformlar
baglaminda ele alinan bir diger alan da kiiltiir ve onun alt 6geleridir. Kiiltiiriin
islevsel oOzelligi kullanilarak, olusturulan Kemalist reformlarin halka
indirgenmesi, kiiltiirin ~ kullanimiyla daha kesin sonuglar doguracag:
varsayllmis; Ozellikle Kkiltliriin  alt Ogelerinin  doniistiriilmesine yonelik
politikalar izlenmistir. Bu baglamda modern ve gelencksel 6geler bir araya
getirilerek bir sentez olusturma cabalarina girisilmistir. Ustel’in de belirttigi gibi
“..gelismekte olan tiim {ilkelerde gozlemlenen bir egilim dogrultusunda,
kiiltiirin ulusal bilinci ve aidiyet duygusunu gelistirme yoniindeki basat amaca
hizmet ettiginin fark edilmesi devletin bu alandaki kadiri mutlak konumunu
pekistirdi. Bu siiregte, hem halkin beklentilerini tatmin edecek hem de modern
diinyanin gereksinimlerine yanit verecek “6zgiin” bir kiiltiiriin olusturulmasina,
baska bir anlatimla hars-medeniyet ekseninde optimal bir bulusmay1 saglayacak
bir “sentezin” olusturulmasina calisild” (Ustel;1994:41). Bu anlamda
Cumbhuriyet uygulamalarmin viicut bularak ifade edilmesi i¢in miizikten daha
uygun bir yol olamazdi. Kemalist reformlarin ne kadar yerinde uygulamalar
oldugunun altinin ¢izilmesi, miizigin kendi i¢ dinamiginden yararlanilarak
anlatilmaya calisilmistir ki Tiirkiye Cumbhuriyeti i¢in bestelenen marslar buna
en iyi Oornek teskil etmektedir. Miizik bir duygu meselesi oldugundan, ideoloji
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de dogrudan duygulara seslendiginden milli bir seferberligin kurulmasinda
miizigin ne denli etkin oldugu goriilmektedir. Yan1 sira, Osmanl geleneginde
islamiyetin etkisiyle yasaklanmig olan suretin resmedilmesi, yeni olusturulan
ideolojinin yine yeni kurulan kentlere heykellerin dikilmesine yol agmistir. Bu
anlamda Cumbhuriyet ideolojisi Osmanli gelenekselligini kirmak ve bunu halka
indirgemek i¢in sanattan yararlanms ve bunu da sanatin en etkin iki kolu olan
“gérme” ve “igitme” duygulariyla hayata ge¢irmistir. Boylece bu g¢aligmalar
“Batil1” bir toplum olma yoniindeki ¢abalara goriiniirliik kazandirma agisindan
en uygun vitrini olusturmaktaydi (Ustel; 1994:42).

Miizik inkilabinin yapilmasinin temel nedenlerinden ve belki de en
onemlilerinden biri geleneksel Osmanli ideolojisini Cumhuriyet ideolojisiyle
ikame etmektir. Yap1 itibariyle gelencksel Osmanli musikisini kabaca ikiye
ayirmak miimkiindiir; Saray miizigi ve halk miizigi. Halk miizigi kendi
icerisinde cesitlilik arz ederken, ki bunlar igerisine gayrimiislimlerin miizigini
de katmak gerekmektedir, saray miizigi yonetici kadroya bir baska deyisle elit
smmifa seslenen miiziktir. Bu, dinleyicisinden de bestecisinden de belli bir
“musiki terbiyesi” isteyen miizik tliriidiir ve bu terbiye icerisinde Osmanlinin
gelencksel kiiltiir motiflerine sik¢a rastlanmaktadir. Dolayisiyla her anlamda
Osmanli gelenckselligini  yikmak isteyen Cumhuriyet rejimi, Osmanli
kiiltiiriiniin aktarim yollarindan biri olan bu miizik tiirtine kars1 bir cephe almasi
ve miidahalelerde bulunmasi kagmilmazdir. Nitekim bu ugurda resmi ve resmi
ideolojinin neferi olan bireysel birgok miidahale ve yaptirrm uygulamaya
koyulmustur.

Cumhuriyetle beraber yaratilmaya g¢alisilan ulusal kiiltiirden miizik de
nasibini almis ve gerekce olarak da yukarida aktarilanlar gosterilmistir. Béylece
miizikte tekseslilikten ¢okseslilige gecilecek ve “Batili” olunacaktir. Bu siirecin
Batida 400 yil aldig1 hatirlatildiginda ise Atatiirk “Bizim o kadar beklemeye
vaktimiz yoktur” demistir. Bakildiginda, Cumhuriyet rejiminin kisa zamanda
ilerleme saglamak ve Batililasmak i¢in yalnizca miizik alaninda degil bir¢ok
alanda reform yaptig1 ve bu baglamda bir¢ok politikay1 uygulamaya soktugunu
gormekteyiz. Yeni yonetici kadronun bu kadar yogun cabalar1 ve c¢aligmalar
igerisinde miizik alaninin alt siralarda olmasi gerektigi akla gelebilir fakat
yukarida da deginildigi tizere “isitme” duyusu kullanilarak, uygulanan Kemalist
reformlar bireylere ve dolaysiyla topluma indirgenecektir. Nitekim yonetici
elitler igerisinde yer alan bestecilerin, milli duygular1 costuran marslari bugiin
de dinlenmekte ve resmi bayramlarda bir agizdan okunmaktadir. Burada biraz
da Tiirk milletinin “yapis1” geregi “sen ve satir” oldugunun da altini1 ¢izmek
gerekir. Nitekim bir konser dinletisinde dnce Alaturka musiki ardindan da Bati
musikisi dinletisi yapilmis ve ardindan Atatiirk bati miizigini alaturkaya yeg
tutulmas1 gerekliligini belirten bir konusma yapmus, alaturkanin miskin
ezgilerine kars1 bati miiziginin canli ezgilerinin Tiirk ulusunun sen ve hareketli
yapisiyla Ozdeslestirmistir.  Bu baglamda, “miskin” Arap’in karsisinda
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“dinamik” Avrupali yerlestirilmis ve Tiirklerin bu ikincisine daha yakin oldugu
kabul edilmistir. Burada Osmanlinin son donemlerine iliskin bir génderme
yapildiginin da altim ¢izmek gerekmektedir. Agirkanli isleyen ve siirekli
gerileyen Osmanli karsisinda dinamik, yenilik¢i ve cagdas bir Tiirkiye ancak
gegmisle baglarin koparilmasiyla miimkiin olacaktir.

3. Musiki inkilab

Miizige yapilan miidahalelere baktigimizda Cumbhuriyet rejiminin bu
uygulamalar1 kendi kurumlan araciligiyla gerceklestirdigini gérmekteyiz. Bu
baglamda miizigi de bir kurum olarak degerlendirirsek resmi bir kurumun
kiiltiirel bir kuruma miidahalesinden s6z etmek yanlis olmayacaktir. Kiiltiirel bir
kurum olarak degerlendirdigimiz miizigin de diger kurumlarda oldugu gibi
orgiitsel bir yapist bulunmaktadir. 1923°¢ kadar Osmanli yonetiminde Maarif
Nezaretine bagli olan “Dariil Elhan” (miizik sanatina iliskin olan resmi kurulus)
agirhikli olarak Tiirk musikisi ile ilgilenen 6gretim kadrosunu biinyesinde
barindirmaktaydi. 1926 yilinda Dariil Elhan’in adi “Konservatuar” olarak
degistirildi (Istanbul Belediye Konservatuar). Bu degisiklik salt seklen
olmamistir ayrica bir anlayis degisikligini de barindirmaktadir. Bu tarihten
itibaren Dogu musikisi boliimii kapatilarak agirlikli olarak Bati musikisi
calismalarina 6nem verilmistir. Bu politikanin izlenmesinde egitim sisteminin
biitiinliyle modernize edilmesi, tekke ve zaviyelerin kapatilarak alaturka
musikisinin hayat buldugu bu kurumlarin ortadan kaldirilmasi ¢agdaslasma ve
Batililasma politikalarinin izlenmesiyle paralellik gosteren uygulamalardir.
Istanbul Belediye Konservatuarma asil miidahale 1926 yilinda meydana gelmis
ve Ankara, “Tirkiye nin biitiin egitim kurumlarinin derece ve programlarmin
belirlenmesi” gorevini kendisine mal etmis ve programlarin Bakanlik¢a
onaylanmas1 gerektigini bildirmistir. Burada can alic1 nokta, Istanbul Belediye
Konservatuarinin ger¢ek bir konservatuar olabilmesi i¢in yurt disindan
uzmanlarin getirtilmesi tavsiyesi ile Tiirk musikisi boliimiiniin kapatilmasidir.
Ancak Bakanlik, Istanbul Konservatuarinda “Alaturka Musiki Tasnif ve Tespit
Heyeti”ni kurarak eski musiki eserlerinin toplanmasini ve tasnif etmelerini de
bir karara baglamistir. Bu heyet dolayisiyla konservatuardaki alaturkaci
kadronun calismalarma Istanbul Valiligi ve Belediye Baskanligimin hosgoriisii
dahilinde devam edilmistirr Bu kurum Ankara Devlet Konservatuarinin
acilmasiyla eski Onemini yitirmis ancak 1943’ten sonra Tirk musikisi
calismalara baslamistir ve halen Marmara Universitesine baghdir (Katoglu;
2002:446-447).

Ankara Devlet Konservatuarinin agilmasinin temel gerekgelerinden biri
deginildigi gibi Bati uygarligimi yakalama ¢abasidir. Sonugta, hem musiki
sorunlarina ¢éziim Onerileri getirecek hem de miizik 6gretmenleri yetistirecek
yeni ve Bati anlayisima uygun bir okula gereksinim duyulmustur. O dénem
dahilindeki miizik 6gretmenleri Batili egitim anlayisindan uzak ve “alayli”
kisilerden olusmaktaydi. Bu amagla 1926 yilinda 6gretim gorevlisi yetistirmek

170



Kemalist Ideoloji, Tiirk Miizigi ve Kadin Ses Sanatcilart

amaciyla Avrupa’ya dgrenci gonderimi yapilmistir. 1928 yilinda egitim verilen
binanin insasiyla Musiki Muallim mektebi tam donanimli bir egitim kurumuna
doniigmiistiir Yan1 sira 1935 yilinda Almanya’dan besteci Paul Hindemith
Tiirkiye’ye davet edilerek olusturulmaya c¢alisilan milli musikiye yardimei
olmasi istenmistir. Hindemith’ten Tirkiye’deki her tiirlii miizigi dinleyerek bir
rapor hazirlamasi istenir. Yapilan ¢alismalar sonucunda bir rapor hazirlanir.
Rapor “Tiirk Musiki Hayatini Kurmak Igin Teklifler” baghgini tasimaktadir ve
biiyiik bir kismin1 konservatuara iliskin maddeler olusturmaktadir. Bu raporun
sonucu, kurulacak milli musikiye oldukga katki saglayacak ve konservatuarin ig
dinamigini de belirleyecektir (Katoglu; 2002:449).

Milli musikinin kurumsal evrimi bu sekilde gerceklestirilmistir. Miizige
iliskin yapilan miidahalelerin en kisa siirede benimsenip kabul edilmesi bir anda
gerceklesecek bir olgu degildir. Miizik alanina miidahalelere iliskin kullanilan
“miizik devrimi” terimini kullanan bizzat Atatiirk’tiir. Akas’in aktarimina gore,
Gazi bir giin ¢evresindekilerle sohbet ederken en zor devrimin hangisi oldugunu
sormug ve yanitint yine bizzat kendisi vermistir; “En gilic devrim miizik
devrimidir. Ciinkii miizik devrimi, sahsa once kendi i¢ diinyasim1 unutturmayzi,
sonra da yeni bir aleme yoOnelmeyi gerektirir...Cok zor ama yapilacaktir”
(Akas;1998:120). Atatirk, bu tiirde bir devrimin yapilmasi gerekliligini 1
Kasim 1934 tarihindeki Meclis acis konusmasinda soyle ifade eder:

Bir ulusun yeni degisikliginde Ol¢li, musikide degisikligi
alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin acuna dinletmeye
yeltenilen musiki bizim degildir. Onun i¢in yiiz agartici
degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal,
ince duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri toplamak,
onlar1 bir giin 6nce genel son musiki kurallarina gore islemek
gerektir. Ancak bu yolda Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir,
evrensel musikide yerini alabilir (Ali; 1988:1531).

Bu yonde yapilan miidahalelerden ilk olarak, Atatlirk’iin Meclis agis
konusmasinin ardindan 2 Kasim 1934°de Dahiliye Vekili Siikrii Kaya bir
genelge yayimlayarak bundan bdyle radyo programlarinda “alaturka musikinin
tamamen kaldirilmasim1i ve yalmiz Garp teknigiyle bestelenmis musiki
par¢alarimizin Garp teknigini bilen sanatkarlar tarafindan calinmasi”
uygulamasi baglatilmistir. Bu uygulama radyolarla sinirli kalmamis ve yurt
capinda bir uygulama olmustur (Akas; 1998:122—123).

“Halka ragmen halk i¢in” anlayisiyla uygulanan resmi ideolojiye olusan
tepki ¢ok gegmeden kendisini gostermeye baslamistir. Bu tepkinin biiyiik bir
kismi toplum tarafindan olusturulmus olsa da yonetici elitler icerisinde de dile
getirilemeyen tepkilerden de s6z etmek mimkiindiir. Bati miizigi halkin
kendisini soyutladigr bir tiir olarak varligm resmi ideoloji siginaginda
korumaya ¢alismigtir. Bati1 miizigi karsisinda yasaklanan yerli miizik ise Tiirk
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miizigi bestekarlar1 ve halkin destegini alarak varligini korumaya devam
etmistir. Burada s6zii edilen bestekarlar Batili anlamda eserler veren bestekarlar
degil ideoloji tarafindan dislanan klasik Tiirk miizigi bestekarlaridir. Halkin
yasaklara ve Batili miizige kars1 olusturdugu tepki Arap radyolarina
yonelmesine sebep olmus, Kahire radyosu o giinler igerisinde oldukg¢a popiiler
hale gelmistir. Burada akla, Arap ezgilerinin ve sazlarimin, Osmanlinin
geleneksel saray miizigi ezgilerini ve sazlarm bardirdigi ve dolayisiyla halkin
bundan ne sekilde etkilendigi sorusu gelebilir. Bu sorunun cevabini olduk¢a
basittir: Sinema. Halkin biiyiik ragbet gosterdigi sinema sektorli, donem
itibariyle Arap filmlerinin etkisi altindadir. Hatta bu filmlere Tiirkce dublaj
yapilmis ve sarkili filmler i¢in 6zel olarak besteler yapilarak donemin {inlii
seslerine okutulmustur. Sinema sektorii bir yandan, radyolarin ayarli oldugu
Arap radyo kanallar1 bir yandan Osmanli doneminde halka inmeyen “saray
miizigi benzeri” diyebilecegimiz bir miizik tiirii bu sekilde halk icerisinde kabul
gbrmiistiir. Bu tiirlin genel yapisi ilerleyen kisimlarda tekrar ele alinacaktir.

Getirilen yasaklara halkin olusturdugu tepki kadar yonetici elitler
arasinda da bir huzursuzluk yarattigini belirtilmisti. Simdi bu noktaya tekrar
donecek olursak, yasagin Atatiirk’lin fikri olmadig1r ve bu durumdan olduk¢a
pisman oldugu yoniinde cesitli yorumlar bulunmaktadir. Nitekim Akas’in
aktardigina gore yasagin devam ettigi yillarda bir sohbet sirasinda Vasfi Riza
Zobu alaturka bir sarki okumus ve bittikten sonra masadakiler ne olacagini
beklemeye baslamiglardir. Atatiirk soyle devam eder: “Ne yazik ki benim
sOzlerimi yanls anladilar...Ben demek istedim ki, bizim seve seve dinledigimiz
Tiirk bestelerini onlara (Batililara) da dinletmek caresi bulunsun... “Tiirk’tin
nagmelerini kaldirip atalim da sadece Bat1 Milletlerinin hazirdan musikisini alip
kendimize mal edelim, yalniz onlar1 dinleyelim” demedim. Yanlis anladilar
sozlerimi, ortalig1 dyle bir velveleye verdiler ki, ben de bir daha lafin1 edemez
oldum” (Akas;1998:123). Bu yasak 1936 yilinda Tiirk Telsiz Telefon A. S.
tarafindan isletilen Istanbul ve Ankara vericilerinin sdzlesmesinin bitmesiyle ve
bu vericilerin devletin eline ge¢mesine kadar slirmiistiir. Ankara Radyosu
miidiirliigiine atanan Veli Kanik radyolarda tekrar oyun havalar ve sarkilarin
¢alinmasini saglamistir.

Burada yonetici kadronun gerek bilingli gerekse bilingsiz bir sekilde
heyecana kapilarak aceleci kararlar almasim1 ve attigi adimdan geri
donmemesiyle bilinen Atatlirk’iin bu uygulama karsisinda caresiz kaldigimi
s0ylemek miimkiindiir.

Miizik alanminda yapilan reformlar1 yukarida deginildigi tizere iki farkl
boyutta ele almak dogru olacaktir. Bunlardan ilki, miizigin kurumsal yapisina
iligkin gergeklestirilen ve cagdas egitim anlayisiyla yeniden Orgiitlenen
konservatuarlar, bir digeri de halkin beklentilerini hice sayilarak tepeden inme
bir zihniyetle halka empoze edilmeye c¢alisilan Bat1 miizigidir. Her iki boyutta
da iyl niyetlerin s6z konusu olup olmadigi tartismaya aciktir. Ancak
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konservatuarlarin basarili, Bati miiziginin benimsetme ¢abalarinin ise basarisiz
oldugu da bir gergektir. Devlet hesabimna Avrupa’ya egitim amaciyla gonderilen
Ogrenciler basarili olmus hatta bazilart ulusal ve uluslar arasi bagarilara imza
yetistirerek bugiinkii konservatuarlardaki egitiminin temelini olusturmuslardir.
Miizik devrimin bir diger boyutu olan resmi ideolojinin Bati miizigini halka
empoze etme cabasi, halka kendi miizigini yasaklamasi anlaminda basarisiz
olmustur. Bu yasak beraberinde halkin Arap radyolarina yonelmesine yol agmis
ve unutturulmaya ¢alisilan Osmanli kiiltiiriiniin bir pargasi olan geleneksel saray
miiziginin degisik bir versiyonunu halk benimsemistir. Bu yeni tiir, bugiin Tiirk
sanat miizigi olarak adlandirilan tiirdiir. Bigim olarak kati miizik kurallarindan
tam bagimsiz olmasa da saray miizigindeki gibi dinleyicisinden miizik bilgisi
istemez. Bunda resmi ideoloji tarafindan diglanan Tiirk miizigi bestecilerinin de
etkisi olmustur. Bu besteciler igerisinde geleneksel saray miizigi ezgileri tasiyan
yapitlar olusturulmus ve bu yapitlar halk i¢cinde oldukg¢a popiiler olmustur. Yapi
itibariyle saray miizigiyle yer yer oOzdeslik gosterse de geleneksel saray
miiziginden ayrilan noktas1 “dil”dir. Osmanlhi Tiirk¢e’sinin yerini halkin dili
almig, tiir, yapi, makam ve usul bakimindan saray miiziginin ezgileri
kullanilmistir. Kisaca miizikte yeni bir sentez olusturulmus ve bu sentez popiiler
hale gelmistir. Bu tiirlin onciisii olarak Saadettin Kaynak’1 gostermek ise yanlig
olmayacaktir. Kaynak ve ekoliinden gelen bestecilerin eserleri dénemin {inlii
sesleri tarafindan plak yapilmis ve bu plaklar halk tarafindan ragbet gormiistiir.

Resmi ideolojinin miizik alanina bu denli miidahalede bulunmasinin
ardinda yatanin, geleneksel Osmanli yapisini ve mirasim tarihe gdmerek yeni
bir ulusal kimlik ve aidiyet duygusu yaratma g¢abalar1 oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Bu miidahaleler araciligi ile miizik tekseslilikten kurtarilip
coksesli hale getirilecek ve Batili olunacaktir. Ancak ger¢cek hedef Bati
miizigini oldugu gibi alarak halka empoze etmek degil, kendi miizigimizi batili
hale getirmek oldugu bizzat Atatiirk tarafindan da belirtilmistir. Bu durumu
Ozellikle Atatiirk’tin Tiirk miizigine ve bu tiiriin icracilarina verdigi degerden de
¢ikarmak miimkiindiir.
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1935 Yilinda Batililasma hareketinin Ozetini gosteren ressam Sedat
Nuri tarafindan ¢izilen bir afig. (Kaynak: 75 Yilda Degisen Yasam Degisen
Insan: Cumhuriyet Modalari, S; 21)
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4. Kemalist ideoloji ve Kadin Sarkicilar

Cumbhuriyet rejiminin uyguladigi Kemalist reformlarin bir¢ok alanda
kendisini hissettirdigi, bu reformlarin bazilarinin toplum tarafindan hemen
benimsenip kabul edildigi bazilarinin ise baski uygulanarak “halka ragmen halk
i¢in” anlayisiyla topluma dayatma g¢abalarmin oldugu bir gercektir. Kamusal
diizenlemeler baglaminda, Osmanli ile baglarin tamamen koparilmasi ve
olusturulmaya ¢alisilan “yeni kimlik” ve “aidiyet” duygularim besleyerek, ulus
devlet anlayisini benimsetebilme ugrasilar igerisinde miizik ve ona bagli olan
birimlerin doniistiigii/doniistiiriildiigii aciktir. Ideoloji, “kurucu ve koruyucu
devletlestirme siyasasi” giliderken kimi zaman da “imha” ya yo&neldi”
(Ustel;1994.53).

Yukaridaki “imha” igerisine birgok olguyu sigdirabilmek miimkiindiir
ancak ele alman konu miizik olduguna gore imha-miizik iliskisini irdelemek
gerekir. Bir dnceki kisimda ele alindigi miizige miidahale yaptirnm boyutlarina
doniismiis ve bunun sonucunda halkin tepkisiyle karsilagilmistir. Olusan bu
tepki, kitlelerin radyo istasyonlarini, ulusal radyolar yerine Arap, 6zellikle de
Kahire radyo kanallarina ayarlamalart seklinde gergeklesmistir. Akas, o yillarda
Kahire radyosunun olduk¢a popiiler oldugunu ve 1935°te orkestra sefi
Praetorius’un Riyaseticumhur Orkestrasinin basina ge¢mesiyle, radyo satin
almaya gidenlerin “Iginde Praetorius olmasin ha!” dedigini anlatmaktadir
(Akas;1998:123). Bu tepkiye bir destek de “alayli” bestecilerden gelmis ve
igeriginde Arap melodileri tasiyan eserler verilmis, Unlii seslerin bu eserleri
yorumlayarak Ozellikle dislanmaya calisilan geleneksel saray miizigi popiiler
hale gelmistir. Burada alt1 ¢izilmesi gereken dnemli bir nokta vardir ki o da, bu
yeni eserlerin yapi bakimindan saray miizigiyle hemen hemen &zdes, dil
bakimindan ise tamamen farkli bir bigcimde oldugudur. Boylece iizeri tamamiyla
kapatilmaya ¢alisilan Osmanlinin bu kiiltiir miras1 bi¢im ve form degisikligine
ugrayarak halka inmistir. Geleneksel donem igerisinde Klasik Tiirk miizigi
yalnizca segkinlerin miizik tiirii olarak addedilmis ve saray igerisinde sinirl
kalmisken, uygulanan yaptinnmlarin etkisiyle artik halka inmis bulunmaktadir.
Boylece, Osmanlinin izlerini silmeye c¢alisan resmi ideoloji bir anlamda
basarisizliga ugramistir demek yanlis olmayacaktir.

Resmi ideolojinin muhalefetine ugrayan miizik tiirlerini en temel
baglamda Klasik Tirk miizigi ve Halk miizigi olarak ikiye ayirmak
miimkiindiir. Bu muhalefetten digerine gére daha fazla etkilenen tiir ise Klasik
Tiirk miizigidir. Bunun sebebi bu tiirlin, yukarida anlatilan Klasik Osmanli
geleneginden gelmesinden kaynaklanmaktadir. Halk miizigi gorece daha az
muhalefete ugramustir ¢linkli resmi ideolojinin miidahale alanlarinin sinirh
oldugu yerlerde bu miizik tiirii varligin1 korumaya devam etmistir. Hatta bu tiirti
gelistirmek amaciyla cesitli incelemeler yapilmig ve bir derleme g¢aligmasi
uygulanmsgtir:
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Iktidarin Halk Miizigine kars1 gosterdigi bu ilginin temelinde
bir yandan tarimsal yapi ve kirsal niifusun dayattigi Tiirkiye
gercekligi, diger yandan da halkg¢i ideolojinin i¢inde barinan
temel bir paradoks bulunmaktadir. Keskin bir devlet bilincine
sahip olan ama maddi anlamda bir vatan bilinciyle
donatilmamis Osmanli aydinindan farkli olarak Cumbhuriyet
aydinini, smurlarin Misak-1 Milli’ye indirgenmesiyle sosyal
agidan tanimlanmamis ve yabancisi oldugu bir Anadolu
gercegiyle karsi karsiya gelmisti. Bu baglamda halkgilik ve
koyciilik  ideolojisi  siyasal bir realizmin Otesinde
tanimaya/tanimlamaya yonelik bir arastirici zihniyeti de
icermekteydi. Siyasal iktidar ve onun aydimnlart Anadolu’ya
belirsizligin de getirdigi bir endise ile yonelirken
karsilastiklar1 ¢ok kiiltiirlii, heterojen yap1 karsisinda denetimi
kolaylikla ellerinden siyrilabilecek popiiler kiiltliirii kendi
haline birakmak yerine “onlar gibi” yapip s6z konusu kiiltiiriin
kimi pargalarindan bir biitiin olusturdular ve nihayet onu
“devletlestirdi”ler (Ustel;1994:48-49).

Klasik Tiirk Miizigi ise bu tiir ¢aligmalardan soyutlanmis olmasina
ragmen yoOnetici elitler arasinda bireysel olarak ragbet gérmeye devam etmistir.
Istanbul Belediye Konservatuarinda Klasik Tiirk Miiziginin ¢alismalarina resmi
anlamda son verilmis olmasina ragmen bu tiiriin uygulayicilar, Istanbul
Valiliginin ve Belediye Baskanliginin hosgoriisti dahilinde ¢aligmalarina devam
etmigtir. Yam sira “Tek Adam” Atatiirk’tin de bu tiire karsi 6zel bir ilgisi
oldugu ve sohbet toplantilarda cesitli kimselerce yorumlandigi bilinmektedir.
Onceki kisimda da anlatildign gibi Atatiirk’iin  “miizik devrimi” olarak
nitelendirdigi hareketin, uygulayici kesim tarafindan yanlis anlamlandirilarak
farkli boyutlarla ele alindigr bilinmektedir.

Goriiniirde her ne kadar dislaniyor gibi goriinse de Klasik Tiirk Miizigi
varligini her dénem igerisinde korumaya devam etmistir. Gergekte muhalefet
goren bu miizik tiirii degil, onun sembolii oldugu Osmanh kiiltiirii yani saray
kiiltiiriidiir. Gerek besteleyenden ve yorumlayandan gerekse dinleyicisinden
musiki bilgi birikimi isteyen bu tiir, Osmanli elitlerinden sonra Cumbhuriyet
elitlerine hizmet etmeye yukaridaki tim muhalefetlere karsin devam etmistir.
Ozellikle saray icerisinde “erkek egemen” simifa cogu zaman “erkeklerce”
yorumlanan Klasik Tiirk Miizigi, Cumhuriyet sonrasinda degisen konumu ve
statiisiiyle kadin vokaller tarafindan da seslendirilmistir. Yorumlanan eserleri
plak yapan kadin sanatgilar, donemin miizik endiistrisi tarafindan kesfedilmis ve
bu isimlerin yaptiklar1 plaklar oldukga popiiler hale gelmistir. Ustel’in
aktardigina gore, iktidarin Klasik Tiirk miizigine kars1 izledigi sinirlayici tutum
karsisinda plak sirketleri harekete gecerek alaturka okuyan sanatcilara onem
vermis, Ozellikle igerisinde kadin seslerinin de bulundugu fasil heyetlerinin
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plaklar1 biiyiik tirajlara ulasmistir (Ustel; 1994:45). Miizik alaninda da kadinin
kendisini kanitlamasi yine aym1 déneme denk gelmistir. Cumhuriyetten Once
sadece gayrimiislim kadinlara taniman bu hak, Cumhuriyetle beraber Tiirk-
Miisliiman kadimina da taninmig ve ulusal sohrete ulasan birgok kadin ses
sanatkar1 yetigmistir.

Hanendeler bir eglence programinda sahneye en son ¢ikar ve programi
finale baglar ancak bu programlar gazino kiiltiirlinde oldugu gibi kendi
igerisinde Orgiitsel bir yapiya sahip degildir. Programda yer alan sanatkarlar
oncelikle toplu olarak fasil yapar daha sonra solo olarak sarki okurlar.
“...Kemalist musiki inkildbinin geleneksel Tiirk miizigi karsisindaki gdzden
disiirmeye yonelik tavri, Tiirk musiki camiasinin kendisine yeni bir siyasi rejim
karsisinda mesrulastirma ve kanitlama cabasi igerisinde daha ‘“uygar” bir
goriiniim kazanmak amaciyla “Avrupai” bir dinleti diizenine yonelmesine yol
acacaktir. Boylece “cagdas” bir bigime biirlinme kaygisi, 1920’1 yillarda ama
ozellikle 1930’lardan sonra bir sef yonetiminde, belli icra mekanlarinda, belli
kiyafetlerle, belirli icra sayis1 ve bazi standart kaliplarla icra edilen miiziklere
prestij kazandirmaya baslayacaktir” (Ustel;1994:48). Bu alintida da belirtildigi
tizere, resmi ideoloji tarafindan diglanan Klasik Tiirk Miizigi ve onu icra eden
sanatkarlar, varliklarini devam ettirebilmek icin kabuk degistirme yOntemini
uygulayarak, ideolojinin istedigi Batili imajina biirinmeye c¢alismiglardir. Bu,
bestelenen eserin dilsel yapisindan icracilarin giyimlerine kadar uzanan bir
evrimi icermektedir. Bu anlamda en biiyiik evrim ise kadin ses sanatcilarinin bu
alanda kendilerini gostermesiyle hayat bulmustur. Bu hem Tiirk kadimi igin
kendisini ifade edebilecegi ve daha 6nce deneyim kazanmadigi farkli bir alan
hem de modern, ¢agdas ve batili Tiirk kadmi imajinin Avrupa’ya agiliginin
penceresi olacaktir. Hanendeler ve resmi ideoloji hakkinda yazilan kaynaklar
neredeyse yok denecek kadar azdir. Bu tiirden bilgilere ancak donemin iinlii
sesleri olan Safiye Ayla ya da Miizeyyen Senar gibi isimlerin Kkisisel
Ozgecmislerinden elde etmekteyiz ki buradaki bilgiler de ancak bu sanatkarlarin
Atatiirk ile olan bireysel iligkilerinden olusmaktadir Nitekim bu yonde
Atatlirk’lin Safiye Ayla’ya sdyledigi su so6z onemlidir; “Safiye, isterim ki tlim
diinya miizigimizi senin sesinden dinlesin”. Gergekten de Tirkiye’nin degisen
yiiziinlin bir gostergesi olan kadini ve sanatsal bilgi birikimini en iyi ifade
edecek olan kisiler hanendelerdir. Bir anlamda Tiirkiye’nin egitim seferinin
neferleri olan kadin 6gretmenler gibi, Tirkiye’nin Batiya a¢ilan yeni yiizini
gosteren neferler de kadin solistler olacaktir.
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Bu gazino ilaninin anlattig, yukarida ifade edilmek istenilenleri 6zetler
niteliktedir. “Tirk dans ve musikisini Avrupa’da temsil etmek {izere
hazirlanmis olan biiyiikk program” ifadesinin altinda, ideolojinin kadin ses
sanatg¢isina yiikledigi gorev ve sorumlulugun boyutunu bildirir durumdadir.

Cumbhuriyet ideolojisinin 6zellikle yapmaya ¢alistigi boyle bir “nefer”
yaratma girisimde bulunmak degildir. Bu durum spontane bir sekilde
olugmustur. Klasik Tiirk Miiziginin ikinci plana itilmesi bu tiirin halk arasinda
da popiiler hale gelmesine yol agmis ve bu tirii yorumlayan kadin ses
sanatcilarinin ortaya ¢ikmasiyla yeni bir boyut kazanmistir.

Sonug olarak, her anlamda ¢agdaslasma, modernlesme ve son kertede
Batililasma arzusu i¢inde olan Cumhuriyet ideolojisi, bu ugurda birgok alana el
atmig kiminde basariy1 yakalarken kiminde sonucunu tahmin edemeyecegi
durumlarla karsilagmistir. Bunlardan birisi de “miizik devrimi” olarak
nitelendirilen durumdur. Aslen Klasik Tiirk miizigini diglamak gibi bir hedef
yoktur. Asil amag, Osmanli saray kiiltliriiniin bir pargasini olusturan bu miizik
tirtiniin “kiiltiir” yoniiniin devamliligimi engellemektir. Béylece ¢ok uluslu bir
imparatorluktan milli ve tiirdes ayn1 zamanda medeni bir ulusa geg¢isin adimlari
“kiiltiir” alan1 bu sekilde halledilmis olacakti. Fakat bu uygulamanin olumsuz
sonuglart en kisa siirede kendisini gostermeye bagladi ve beklentilerle
uyusmayarak halkin tepkisiyle karsilasildi. Hedeflenen gaye, Tiirk kiiltiirtinii
yansitan miizigin yerine Bati miizigini ikame etmek olmamasina ragmen
acelece alinan kararlar bu tepkinin olusmasinda en biiyiik etkendir. Halk
anlamlandiramadigi ve tamamen yabancisi oldugu Bati miizigi karsisinda
taleplerini Arap radyolarindan yana kullanmis, besteciler de Arap melodileri
tasityan eserler vererek bir anlamda bu tepkiye destek olmuslardir. Plak yapim
sirketleri de bu ragbetin farkina varmis ve popiiler isimlere plak yaparak
canliligin hizlanmasina yol agmiglardir. Bu tiirii seslendiren kadin sanatgilar,
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Klasik Tirk Miizigini erkek egemenliginden kurtarmiglar ve Cumhuriyetin
kendilerine sagladigi bu alanda kendilerini kanitlamiglar ve kabul ettirmislerdir.
Yeni Tiirkiye’nin Batiya agilan yeni kadin yiizii olarak goriilmiisler ve bu
baglamda bir nefer olmugslardir.
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