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SINEMADA MODERNIZM VE
POSTMODERNIZMIN ILERI
DONUSUMU: KAGIK PORNO
FILMINDE METAMODERN DUYGU
YAPISI
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ironi ve kuskuculuga merkezi konum atfeden postmodernizmin ¢agdas gorsel kiiltiir ve sanati
anlamlandirmada yetersiz kalmaya baglamasi ve hegemonyasini kaybedisi yeni agiklayici gercevelere
ihtiyacl dogurmustur. Metamodernizm, degisen duyarlilii ve zamanin ruhunu isaret eden bir séylem olarak,
modern ve postmodern, umut ve nihilizm, ironi ve i¢tenlik arasindaki salinimlarla karakterizedir. Bu
calismada metamodernizmin sinema sanatindaki tezahiirleri Kagik Porno (Radu Jude, 2021) filmi {izerinden
tartisilmistir. Filmin modern ve postmodern sinematik anlati stratejilerini girift bigcimde kullanisi irdelenerek
sinemada metamodern etkinin iiretimi arastiniimistir. ikilikler iizerinden ilerleyen film modernizmin
amagcladigi umut ve ilerleme ile postmodernizmin kinik ve ironik yaklagimi arasinda salinimlar gosterir.
Modernizmi ve postmodernizmi inkar etmeden agmaya ¢alisan metamodernizmin ‘ileri doniisim’ stratejisini
uygular. Post-ironik, samimi ve karnavalesk nitelikleriyle metamodern duygu yapisini somutlastirir.
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THE UPCYCLING OF MODERNISM
AND POSTMODERNISM IN
CINEMA: THE METAMODERN
STRUCTURE OF FEELING IN BAD
LUCK BANGING OR LOONY PORN

Abstract

Postmodernism, which puts irony and skepticism in a central position, has become inadequate in making
sense of contemporary visual culture and art and has lost its hegemony, resulting in the need for new
explanatory frameworks. Metamodernism, as a discourse pointing to transforming sensibility and the
zeitgeist, is characterized by oscillations between modern and postmodern, hope and nihilism, and irony
and sincerity. In this study, the manifestation of metamodernism in cinema has been discussed through Bad
Luck Banging or Loony Porn (Radu Jude, 2021). The production of the metamodern effect in cinema has
been investigated by examining the intricate use of modern and postmodern cinematic narrative strategies.
Moving through dualities, the film oscillates between hope and progress aimed by modernism and the
cynical and ironic approach of postmodernism. It implements the ‘upcycling’ strategy of metamodernism,
which tries to overcome modernism and postmodernism without denying them. It embodies the
metamodern structure of feeling with its post-ironic, sincere and carnivalesque qualities.
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Girig

Postmodern zamanlarin ihtigaml giinlerinin geride kaldigi, kiiltiir ve sanatta postmodernizmin etkilerinin
azaldigi ve ‘post-postmodernizmin’ giiniimiizde hakimiyet siirmeye basladigi pek ¢cok agizdan dile getirilir.
Postmodern soylemin “degisen sosyal durumumuzu (baglami) tanimlamakta giderek daha beceriksiz ve ise
yaramaz" hale geldigi ve “postmodern baglamlarin -konu ¢agdas sanatlari, kiiltiirli, estetigi ve siyaseti
anlamaya gelince- elestirel degerlerini” kaybettigi iddia edilmektedir (Van den Akker ve Vermeulen, 2021, s.
16-17). Postmodern ironinin yarattigi kuskucu yaklasim ve beraberinde getirdigi kinizm savunma
mekanizmasi olarak islese de somut ¢oziimler sunmamasi ve umudu tiimden goz ardi etmesi nihayetinde

nihilizme sebep olabilmektedir. Naiflik tuzagina diigmeden modernist iyimserligin yapici ve umut verici
yaklasimi yeniden geger akge niteligi elde etmektedir. Metamodernizm adi verilen reaktif hareket ve



kavramlastirma araciligiyla giinimdiiz kiiltiir ve sanatinda postmodern kinizmi geride birakan ve daha ¢ok
umutla karakterize edilen yeni bir duygu yapisinin (structure of feeling) yiikselise gegtigi iddia edilir.

icinde bulundugumuz post-postmodern dénemi betimlemeye calisan aday kuramlardan biri olan
metamodernizm ile giiliingliik ve ciddiyetin, ironi ve samimiyetin, miiphemlik ve acik sozliiligun bir arada var
olabilecegi one siiriilir. Metamodernizm, postmodernizmin ket vurdugu insani yakinhgi yeniden kesfetmeye
cahsir. Postmodernizmin, modernizmin “kesinlik” anlayisina tepki olarak dogusuna benzer sekilde
metamodernizm insanlarin postmodernizmin “siipheci” yaklagimindan usanmaya basladi§inda ortaya
ctkmistir (Dember, 2020). Van den Akker ve Vermeulen giincel metamodern duygu yapisinin, modern ve
postmodern duygu yapilarini “ile” (with) veya “iginde” (among) konumlandirdigini iddia ederek, edebiyat
ozelinde postmodern tekniklerin modernist gayelere (yani metamodernizme) doniistiiriildiigiini belirtir.
Boylelikle gegmise ait bigim, yontem ve tekniklerin “ileri doniistiiriimesi” (upcycling) s6z konusu olur.?
Metamodernistler postmodernistlerin popiiler ve yiiksek kiiltiir triinlerini parodi veya pastis yoluyla ‘geri
donistiirmelerinden’ (recycling) farkl olarak, postmodernistlerin “yipranmis hassasiyetlerinin ve igini
bosalttiklari pratiklerin 6tesine gegmeye calisirlar” ve “yeni pozisyonlar ve ufuklar” tiretme gayretiyle hareket
ederler (Van den Akker ve Vermeulen, 2021, s. 23-25).

Dember (2018), metamodern estetigin yaraticinin amaglamasiyla ortaya gikarilabilir bir sey olmadigini
vurgular. Postmodern ve modernist estetikte oldugu gibi sanat eserlerinde gdzlemlenebilir bir durum
oldugunu belirtir. Metamodernizm baglaminda degerlendirilen gorsel, isitsel ve yazinsal kiiltiir triinleri genis
bir yelpazeye yayiimaktadir.> MacDowell'in altini gizdigi lizere metamodernizm kavraminin agiklayiciligini
giiclendirmek gagdas eserlerin derinlemesine incelemesini gerekli kilar ve “sinematik metamodernizm” igin
heniiz yeterince detay iiretilmemistir (MacDowell, 2021, s. 42).

Bu ¢alismada, Romanya, Liiksemburg, Cek Cumhuriyeti, Hirvatistan, isvigre ve ingiltere ortak yapimi olan,
yonetmen Radu Jude'nin 2021 tarihli filmi Kagik Porno (Bad Luck Banging or Loony Porn [Babardeala cu bucluc
sau porno balamuc]) metamodernizmin niteliklerine odaklanilarak ele alinmaktadr. Kiiltiirel bir fenomen
olarak zamanin ruhunu yansittigi iddia edilen metamodernizmin sinemadaki izlerinin filmin analizi vasitasiyla
ortaya cikarilmasi amagclanmistir. 2022 yili, 94. Akademi Odiilleri’'nde “Yabanci Dilde En lyi Film Dali"nda
Romanya'nin ulusal adayi olarak segilen filme 6zgii anlati ve stilin heterojenligi ilk bakista postmodernist bir
estetige sahip oldugu intibasi uyandirir. Bununla birlikte, modernist Avrupa sanat sinemasinin estetik ve
tematik karakteristikleri ile olusturdugu fiizyon filmin sanatsal disavurumunun farkl bir perspektiften ele
alinmasini gerektirir. Calismada gosterilmesi amaglandigi gibi, filmde Romanya'nin tartismali tarihsel
olgularina, iginden gegmekte oldugu siirece, giincel polemiklerine ve dolayli olarak evrensel fenomenlere
kiilttrel bir duyarlilik olarak metamodern cerceveden bakilir. Filme 2021 yili Berlin Uluslararasi Film
Festivali'nde Altin Ayi 6diiltinii layik goren biyiik jiiri bir paragraflik bir gerekgelendirme kaleme almistir.*

2Van den Akker ve Vermeulen'in makalesinin (2021) Tiirkge gevirisinde gevirmen Aykut Dalak, yazarlarin gevrecilik alanindan 6diing aldiklari
“upcycling” teriminin karsihgi olarak “ileri doniigim”ii dnerir. Gevirmen notunda belirtildigi iizere (Van den Akker & Vermeulen, 2021, s. 25) ileri
doniisiim, geri doniisiimden (recycling) farkli olarak “déniistimii zor olan maddelerin gevre dostu haline getirilerek tekrar tiretilmesini kasteder.”

® Birtakim 6rnekler vermek gerekirse, Childish Gambino'nun This is America video klibi, stand-up komedyeni Bo Burnham'in Inside adli 6zel
gosterisi, Ben Lerner'in 22:04 (2014) roman, televizyon komedisi Community (NBC, 2009-2014; Yahoo! Screen, 2015), Shia LeBeouf, Nastja
Ronkko ve Luke Turner'in performans sanati galigmalari, bilgisayar oyunu The Last of Us ve indie rock grubu Ben Folds Five'nin eserleri, vd.
(Damiani, 2017; Drayton, 2021; Gibbons, 2020; Rustad ve Schwind, 2021; Schwarz, 2014; Radchenko, 2020; Dember, 2016).

#2021 yili Berlin Film Festivali'nin uluslararasi jiirisi giiniimiiz diinya sinemasinin geng ve basarili ydnetmenlerinden olusmaktadir: lldikd Enyedi
(Macaristan), Nadav Lapid (Israil), Adina Pintilie (Romanya), Mohammad Rasoulof (Iran), Gianfranco Rosi (Italya) ve Jasmila Zbani¢ (Bosna
Hersek).



Metinde, filmin kalici bir sanat eseri niteligine sahip oldugu ve “simdiki zamanin igerigi ve 6ziind, zihnini ve
bedenini, degerlerini ve ¢ig etini” beyazperdeye yansittigindan bahsederler. Jiiriye gore zamanin ruhunu
(zeitgeist) kiskirtan ve diielloya davet eden film toplumsal ve sinematik konvansiyonlari sarsmaktadir. Filmin
metamodernizm ile arasindaki bagi jiirinin su ciimleleriyle isaret edilir: “Ozenle hazirlandigi kadar deligmen,
zeki ve cocuksu, geometrik ve enerjik, olabilecek en iyi sekilde miiphem. Seyirciye saldiriyor, anlagmazliga
sebep oluyor ve kimseye giivenlik mesafesi birakmiyor” (“Awards & Honours..”", 2021).

Calismada dncelikle modernizm ve postmodernizme 6zgii niteliklere kisaca deginildikten sonra
postmodernizm sonrasi peyda oldugu iddia edilen zamanin ruhunu anlamlandirma c¢abalari ele alinmistir.
Ardindan metamodernizmi meydana getiren o6zellikler ve neligine dair iddialar tartisiimistir. Calismada
arastirma konusu olarak segilen Kagik Porno filmindeki modern ve postmodern sinematik anlati unsurlar
aciga cikarilarak ve gatisan unsurlar arasindaki salinimlara odaklanilarak filmin bir sinematik
metamodernizm ornegi olup olmadigi arastinimistir.

Postmodernizmin Veraset ve intikali

Metamodernizmi agiklamaya girismek onciillerinden kisaca bahsetmeyi lazim kilar.> 1800'lii yillarin
sonundan 1970’lere kadar etkisini siirdiiren modernizm aydinlanmanin ilkelerini temel alan, rasyonalizm ve
pozitivizmin onemini vurgulayan ve biiyiik anlatilar, bilim, devrim, bireycilik ve iitopyacilik gibi deger ve
ilkeleri savunan kiiltiirel ve sanatsal bir akimdir. Geleneksel dini, politik ve toplumsal fikirlerden bir kopusu
temsil eden modernizm ‘insan akli'ni kerteriz alir ve bilgiyi sistematize etmeyi amaglar. Modernist
diistincenin kesinlik arayisi ve litopyaci vaatlerinin nihayetinde totalitarizme yol agma potansiyelinin olusu,
ardindan gelen postmodernizmin ortaya koydugu temel elestirilerden biridir. Postmodernizmin ilkeleri
arasinda biiyiik anlatilarin tasfiyesi, benligin performatif dogasinin vurgulanmasi ve anlamin miiphemligi yer
almaktadr. ironi, kinizm, yikicilik, anlagiimazlik ve fiitursuzluk ile karakterize olan postmodernizm,
modernizmin degerlerini ve hiyerarsik yapisini yapisokiime ugratir.

Postmodernizme dahil edilebilecek eserler “otoriter meta-anlatilarin basarisizhgina” dikkat ¢ekerler ancak
yerlerine herhangi bir alternatif sunmazlar (Quintero, 2020, s. 18). Modernizmin naifligini kinik bicimde
elestirmekle birlikte pesimist bir 6z-farkindalik sunarak gercekligi isaret etmede sinifta kalirlar.
Postmodernizmi haritalandirmaya calisan Fredric Jameson, ge¢ kapitalizm donemine vurgu yaparak
kiiltliriin ekonomiyle 6zdes bir alani kaplamaya bagladigini soyler. Maddi ve maddi olmayan tiim nesne ve
hizmetler birer metaya doniismiistiir: “Modernizme amacini ve itici giiciinii veren sey, hala modernlesmemis
olanin, sanayi éncesi donemin birakti§i mirasin varhigini siirdirmesiyken, postmodernizm o mesafenin
kapandiginin, diinyada sermayenin doldurmadig tek bir bosluk kalmadi§inin gostergesidir” (Anderson, 2009,
s. 82). Bentley ve arkadaslari postmodern ¢agin sona erisine iliskin iic temel neden ortaya koyarlar; ilk
olarak “tamamen kronolojik anlamda, sonra belki 11 Eyliil olaylari temsili bir tarihsel doniim noktasi olarak
goriilebilir”, ikincisi, postmodernizmin “felsefi anlamda sinirlarina” geldigini ve iiglincii olarak
postmodernizmin “bir dizi kiiltiirel pratik olarak amaglarina ve araglarina” ulastigini iddia ederler (Bentley

$ Modernizm ve postmodernizmin her ikisi de genis bir anlamsal varyasyona sahip ve miitemadi tanimlama gabalarina konu olduklari igin
¢alismanin sinirhliklan geredi bu kavramlarin kiiltiirel ve sanatsal anlamlarina odaklanilmistir. Bununla birlikte hem modernizm hem de
postmodernizm igin net baslangig ve bitis tarihleri vermek ve aralarina kesin gizgiler cekmek problematik bir yaklasim olacaktir.



vd., 2015, s. 14-15). Postmodernist yenilikgilik ana akim kiiltiire eklemlenmistir ve giincel kiiltiirel ve
toplumsal degisimleri irdelemede yetersiz kalmaktadir.

Bu nedenlerden ve sonraki boliimde isaret edilen sorunlardan 6tiirii yeni bir yorumlayici paradigma ihtiyaci
duyulmaya baslanmis ve postmodernizm iizerine ¢aligmalar yapan kuramcilar yeni bir kavram arayisina
girmenin gerekliliginden s6z etmislerdir. Ornegin Hutcheon 2002 yilinda her ne kadar séylemsel stratejileri
ve ideoloji elestirisi devam etse de postmodern zamanlarin geride kaldigini iddia etmistir. Semantik olarak
anlamsiz ve giiliing derecede yetersiz gordigl “post-postmodernizm” terimi yerine yeni bir terim gerektigini
belirtmistir (aktaran Vermeulen ve Van den Akker, 2010).° Turner'in vurguladig iizere postmodern ironi ve
kinizmi olagan degerler olarak benimseyen 1980'ler ve 1990lar jenerasyonu yogun bir anlam arayisina
girmislerdir. “Samimi ve yapici ilerleme ve ifade” igin duyulan 6zlem giiniimiiziin egemen kiiltiirel modunu
sekillendirmektedir (Turner, 2015). Eshelman ¢agdas edebiyat, sinema ve mimari 6rneklerini postmodernizm
yardimiyla agiklamanin ige yaramayabilecegini iddia ederek, pek ¢ok anlati stratejisi ve motifi ile sanatsal
yontemin postmodern oriintiilerden uzaklagsma gdsterdigini belirtir (Eshelman, 2008, s. x).’
Postmodernizmin miadinin dolduguna dair iddialarin temelinde ironik 6zdiistinlimselligin 1960'larda
yenilik¢i ve ilging bulunurken yirmibirinci yiizyilda oyunbaz meta-kurmacalarin icinin bosaldigi ve
etkisizlestigi gosterilebilir (Alber ve Bell, 2019, s. 121).

Her ne kadar metamodernizmi bir ‘akim’ ya da ‘felsefe’ olarak nitelendirmek dogru gorinmese de
postmodernizm sonrasi diinya ahvalini anlamlandirabilmek icin ortaya konulan kavramlastirmalar arasindan
one siyrildig asikardir. Metamodernizm hem postmodernizmin iginden hem de ona bir tepki olarak ortaya
¢ikmistir. Metamodernizm, modernizm ve akabinde postmodernizmin halefi olmakla birlikte, ikisinin hem
arasinda hem de otesinde konumlanir. Modernist samimiyet ve coskuyu kosulsuz kabul etmedigi gibi
postmodernizmden bir kopusu da igaret etmez. Postmodernizmin ironi ve nihilizmini ardinda birakip
insanlarla yeniden bag kurabilmenin ve anlamli bir seyler sdyleyebilmenin olanakliligini iddia eder. Fredric
Jameson'un postmodernizmi agiklarken kullandigi “tarihselligin zayiflamasi”, “yeni bir derinliksizlik” ve
“duygulanimin silinmesi” betimlemelerine atfen Van den Akker ve Vermeulen (2021) metamodernizm

baglaminda tarihselligin, derinligin ve duygulanimin yeniden deger kazanisini vurgular.

Metamodernizmi bir tez (modernizm), antitez (postmodernizm) ve sentez (metamodernizm) olarak Hegelci
diyalektik baglaminda agiklamak olasidir. Diizen, hakikat, akilcilik, evrensellik ve formiillestirmeye dayali
aciklama gibi modernist yaklasimlarin karsi kutbunda gorecelilik, cogulculuk, yapisokiim, kinizm, ironi gibi
postmodern nitelikler yer alir. Bir sentez olarak metamodernizm kutuplar arasinda gel-git devinimiyle
eszamanli olarak inga etme ve yikma eylemlerine ev sahipligi yapar. Modernizm ve postmodernizmi bir
arada kullanarak aralarindaki geliskileri bulmak, imkansiz olasiliklar yaratmak ve ikisinin de 6tesinde gorme
bicimleri sunmak arayigindadir.

§ Postmodernizm sonrasi hasil oldugu iddia edilen yeni paradigma ve/veya estetik igin iretilen terimlerden bazilan sunlardir; filozof ve sosyolog
Gilles Lipovetsky'nin 6ne siirdtigii ‘hipermodernizm’ (hypermodernism), kiiltiir elestirmeni Alan Kirby'nin ‘dijimodernizm’i (digimodernism), kiiltiir
kuramcisi Robert Samuels'in 6nerdigi ‘otomodernizm’ (automodernism) ve sanat elestirmeni ve kiirator Nicholas Bourriaud'un 6ne siirdiigii ve
digerlerinin arasindan 6ne gikan ‘altermodernizm’dir (altermodernism) (Vermeulen ve Van den Akker, 2010). Bentley ve arkadaslarina gére bu
terimlerin bazilari donemsel bir sorunsallastirma yaparken pek ¢ogu postmodernizmin 21. yiizyihn ilk yillarinda elestirel hakimiyetini kabul
ederek edebi ve kiiltiirel elestiride postmodernin 6tesine gegmeyi onerirler (Bentley vd., 2015, s. 17).

7 Vermeulen ve Van den Akker (2010) sanat alaninda metamodern stratejilerin izlerinin siiriilebilecegi birtakim drnekler verir; Raoul Eshelman’in
‘performatizm'i, Jorg Heiser'in ‘Romantik Kavramsalcilik't ve James MacDowell'in ‘quirky sinema’sI.



Bir Duygu Yapisi Olarak Metamodernizmin Salinimlari

Giincel bir kiiltirel fenomen héline gelen metamodernizmi tartisan akademisyenler giinlimiiziin diigiinme,
hissetme ve yaratma bigimlerini postmodernizm, postyapisalcilik veya yapisokiim gibi yaklagimlar iizerinden
degerlendirmenin artik miimkiin olmadigini iddia ederler. Postmodernizme atfedilen ironi, timitsizlik ve
kinizm metamodernizmin yapici ve olumlu yaklasimiyla bertaraf edilmeye ¢alisilir. Diinyay anlamlandirmayi
amaclayan modernist arzu ile her seye kuskucu yaklagsan postmodernizmin fiizyonu metamodernist tavrin
bir ozetidir.

Vermeulen ve Van den Akker 2010 yilinda yayimladiklari “Notes on Metamodernism” makalesi ile iginden
ge¢mekte oldugumuz zamanin ruhunu anlamlandirmaya galismistir. Yazarlara gore kiiresel iklim degisikligi,
finansal krizler, politik istikrarsizliklar ve dijital devrim gibi gelismeler postmodernizmin agiklayicili§ini
yitirmesini beraberinde getirmistir. Makalenin yayimlanmasini takiben metamodernizm terimi genis bir
akademisyen ve elestirmen grubu tarafindan benimsenmis ve ‘milenyum sonrasinin’ (postmillennial)
donemin duygu yapisini ifade etmede sikga kullanilir olmustur.®

Yazarlar postmodernizmin giincel kiiltiir ve sanatini inceleme ve agiklamada gegerliligini yitirdigini ve
postmodernizm ve modernizmin 6nemli gelerinin bir arada yer aldigi bir donemde yasadi§imizi iddia ederler.
Vurgulamaya ¢alistiklari sey postmodernizmin 6liimiinden ziyade evrim gegiriyor olugudur. Metamodernizmin
ontolojik olarak modernizm ile postmodernizm arasinda salindigini iddia eder ve metamodernizme 6zgii olan
“modern bir cosku ile postmodern bir ironi, umut ile melankoli, saflik ile bilgiclik, empati ile hissizlik, teklik ile
cogulluk, biitiinliik ve pargalanma, arilik ve miiphemlik” arasindaki salinimlara dikkat gekerler (Vermeulen ve
Van den Akker, 2010). Salinim (oscillation) ile kastedilen iki ug¢ mefhum arasinda gidip gelme durumudur;
ortalarinda sabitlenme yoktur ve ikisinin de hiikmii gegerlidir. Sayisiz kutuplar arasindaki salinim modernizm
ve postmodernizm arasinda bir miizakereye yol agmaz: “Metamodern cogku ne zaman fanatizme yonelse,
yercekimi onu ironiye dogru; ironisi kayitsiziiga dogru yoneldigi anda yergekimi onu coskunluga dogru geri
ceker” (Vermeulen ve Van den Akker, 2010). Metamodernist sdylem “hicbir iitopik tasarim dnermedigini, sirf
hareket etmek igin hareket ettigini ve gergeklesmesi miimkiin olmayan bir olasiligin pesinden gittigini” teoride
one siirmektedir (Bugan, 2021, s. 293).

‘Meta’ on eki “birlikte”, “arasinda” ve “otesinde” anlamlarini ayni anda biinyesinde barindirmaktadir.
Vermeulen ve Van den Akker (2010) metamodernizmin “epistemolojik olarak (post)modernizm ile birlikte,
ontolojik olarak (post)modernizm arasinda ve tarihsel olarak (post)modernizmin étesinde”
konumlandiriimasi gerektigini iddia ederler. Vermeulen (2012) vermis oldugu bir réportajda ‘meta’nin bir
uzlagma veya dengeden ziyade, zaman zaman hararetli bir sekilde ileri ve geri, saga ve sola “siirekli bir
yeniden konumlandirmayi” imlediginin altini gizer.

Dember’e gore ise (2018) salinim metamodernizmin temel karakteristik 6zelligi olmayip metamodern kiiltiirel
yapitlarda kullanilan pek gok yontemden sadece biridir. Dember, metamodernizmin 6ziiniin, “modernist bakig
acisinin bilimsel indirgemeciligine ve postmodern duyarlih@in ironik uzakhgina karsi hissedilen deneyimin

& Vermeulen ve Van den Akker bir kiiltiirel haritalama yapma niyetiyle “Notes on Metamodernism” web sitesi projesini hayata gegirmislerdir
(https://www.metamodernism.com/). Sitede 2009-2016 yillari arasinda pek gok disiplinden metamodern kiiltiirel iiriinleri tartigan makaleler
yayimlanmstir. Benzer bir girisimi Greg Dember ve Linda Ceriello “What is Metamodern?” adli web sitelerinde devam ettirmektedir
(https://whatismetamodern.com/).



https://www.metamodernism.com/
https://whatismetamodern.com/

saglamligini korumak” oldugunu iddia eder. Dember’in (2020) metamodernizmin “ne olmadigina” dair
vurguladig 6zellikler metamodernizm hakkinda ¢ok sey anlatir. Temel niteliklerinden birisi modern ve
postmodern ikilikler arasinda salinim olmakla birlikte, metamodernizmin bu ikiliklerin herhangi bir ¢iftini ayni
anda barindiran, ‘coklu-perspektif’ bir nitelige ve dolayisiyla miiphem bir tavra sahip oldugu soylenemez.
Postmodernizmin umut, cogkunluk, nese gibi duygulara sirt ¢cevirmesi metamodernizmin olumlu yaklasimi
onsel olarak benimsedigi anlamina gelmemelidir. Postmodern kinizme agik oldugu kadar duygusal olarak
olumlu ya da olumsuz kendini ifade etme s6z konusudur. Metamodernizme ait olmayan bir diger 6zellik ise
‘biiylik anlatilara’ iliskindir. Bilindigi lizere postmodernizm, evrensel gegerliligi olan biiyiik anlatilara siipheyle
yaklasir. Metamodernizm ise bu anlatilara olan inanca acik kapi birakmasina ragmen herhangi bir anlatiya
inanci bir gereklilik olarak gérmez. Buna ilaveten metamodernizmin kendisi de bir biiytik anlati degildir.
Metamodern sanat eserlerinde oyunbaz bir tavir ve diizmece diinyalar yer alsa da metamodernizm yalan
soylemenin gerekgelendirilmesine imkan tanimaz. Saldirgan bir tavir alip akabinde “saka yaptim” demek ya da
acikca yalan séyleyip bunu “sanat icin” yaptigini iddia etmek metamodern degildir. ilaveten, kiiltiirel bir
duyarlilik olarak metamodernizm hakkinda ¢aligsmalar yapanlar kendilerini ‘metamodernistler’ olarak
nitelendirmezler (Dember, 2020). Gibbons edebiyatta metamodern kurmacalarin “est-etik baglilik”larini su
sekilde agiga vurur: diinyayr mevcut héliyle kabul etmeyi reddetmek ve okuyuculari elestirel diistinmeye davet
ederek diinyada olan bitenin birbiriyle olan baglantisini ve bizzat kendilerinin midahilliklerini sorgulatmak
(Gibbons, 2015, s. 41). Metamodernizm net bir cevap arayisinda degildir. Metamodernizm herhangi bir net
cevabin olmadiginin bilincinde olup, “peki simdi ne yapabiliriz?” sorusunu sorar.

Vermeulen ve Van den Akker metamodernizm kavramlastirmalarinin bir manifesto, akim, toplumsal hareket,
estetik veya bigimsel bir konum veya bir felsefe olmadiginin altini gizer ve su tanimi yapar: “metamodernizm
kiiresel kapitalizmin buglinkii diizeyine tekabiil eden kiiltiirel bir mantik oldugu kadar, postmodernin iginden
cikarak ona tepkisel olarak yaklasan” bir duygu yapisidir (Vermeulen ve Van den Akker, 2021, s. 20). Fredric
Jameson ve David Harvey'in postmodernizm tanimlamalari ile ayni baglamda, “yapisal” olarak
tanimlanabilecek kadar genis bir alana yayilmis, ancak belirli bir stratejiye indirgenemeyecek bir “duygu
yapisi” oldugunu vurgularlar (Vermeulen ve Van den Akker, 2015). Diger bir deyisle, metamodernizm
denildiginde genellikle kuramsal bir felsefi konumlanmadan ziyade estetik bir ilke etrafinda olusan duyusal
deneyimden bahsedilmektedir (Shabanova, 2020, s. 124). Vermeulen ve Van den Akker bir seyi ‘felsefe’
olarak tanimlamanin o seye bir diisiince sistemi niteligi atfetmek, dolayisiyla sinirlara ve igsel bir mantiga
bir sistem olarak deger bigmek anlamina geldigini belirtir. Bir ‘akim’ veya ‘program’ oldugunu soylemek ise
icinde bulunulan ortami sekillendirme amacina ve belirli politikalara sahip olusunu imler. Herhangi bir
estetik “-izm” atfetmek ise kiiltiirel tiriinlerde tespit edilebilen bir tavir veya bigim olusunu iddia eder. Bu
sebeplerden otiirii yazarlara gore metamodernizm ne bir felsefe, diigiince sistemi, manifesto, ne de bir
akimdir; yalnizca bir duygu yapisidir (Vermeulen ve Van den Akker, 2015).

Williams agisindan duygu yapisi (structure of feeling) “ortak bir kiiltiir duygusunun kendine has karakteri ve
niteligidir” (Hitchcock, 2015, s. 329) ya da kendi deyisiyle “tarihsel olarak diger belirli niteliklerden farkli olan
ve bir nesil veya bir donem duygusu veren belirli bir sosyal deneyim ve iliski niteligidir” (Williams'tan aktaran
Bucgan, 2021, s. 273). Duygu yapisinin anlami “zaman ve mekanin ortak bir deneyimini ifade etme yetenegine
sahip olan sanatta takip edilebilir” (Van den Akker ve Vermeulen, 2021, s. 22). Williams terimi agiklamanin
zor olusunu kabul eder ancak ‘duygu’nun, “diinya goriisii” ya da “ideoloji” gibi daha resmi kavramlardan
farkini vurgulamak igin segcildigini belirtir (Williams, 2015, s. 23). Hitchcock’a gore (2015, s. 329):



Williams'in duygu yapisi anlayisi genel anlamda belli kiiltiirel baglamlardaki bir halkin -ya da bir neslin-
yasadigi deneyimler anlamina gelir. Yasanmis deneyim, ‘resmi’ kiiltiir ile -yasalar, dini 6gretiler ve bir kiiltiiriin
diger resmi yanlari- insanlarin kendi kiiltirel baglamlarinda yasama yollari arasindaki etkilesimi kapsar. Duygu
yapisi bir halka, ozel bir ‘yagam duygusu’ ve topluluk deneyimi agilayan seydir. Bir kiiltiirin i¢cindeki bireysel
farklhiliklara ragmen o kiiltiirde paylasilan belli kiiltiirel ortakliklar kiimesini kapsar.

Williams yeni duygu yapilarini gozlemleyebilmek icin edebiyatin uygun bir alan teskil ettigini belirtir.
Sinemayi da buna dahil etmek mimkiindiir, zira anlatida yeni stillerin ve deneyimlerin goriilebildigi
alanlardan birisidir.” Her ne kadar kavram Williams'in diistinme bigiminin merkezinde yer alsa da kendisi
hicbir zaman kavrami sistematik sekilde gelistirmemistir (Van den Akker ve Vermeulen, 2021, s. 21).

MacDowell'in (2017, s. 88) altini ¢izdigi iizere, postmodernizmi bir “gag” olarak degil, bir gaga ait duygu
yapilarindan birisi olarak kavramsallastirmak miimkiin ise, son yillarda ironi ile samimiyet arasindaki
gerilimlerle goriiniirlesen yeni bir duygu yapisinin varhigini tartismak miimkiindir. Yazar postmodernizm ile
bir kiyaslama yaparak sunlari séyler: “Postmodernin bir ‘donem’'den ziyade sadece bir donemin marjinlerine
ait duygu yapisi olarak en iyi sekilde kavramsallastirilabilmesi gibi, metamoderni ¢agdas alanlarda dolasan
bir duygu yapisi olarak gormek de mantikh olacaktir” (MacDowell, 2021, s. 45). Gorsel kiiltiir driinlerinde
metamodernizmin varli§ini tartigabilmenin yolu spesifik 6rnekleri incelemekten geger, zira Gay'in
modernizmi irdeledigi kitabinda vurgulamasina benzer sekilde metamodernizmi de “6rneklemek
tanimlamaktan gok daha kolaydir” (Gay, 2017, s. 23).

Kacik Porno Filminin Metamodernizm Baglaminda
Analizi

Kacik Porno, ana temasi miistehcenligin toplum tarafindan algilanigi olmakla birlikte Romanya'nin fagizm
etkisindeki gegmisinden Covid-19 pandemisini deneyimleyen giinimiize kadar genis bir tarihsel arka plana
sahip, Rumen toplumunun genel mantalitesine hicivle yaklasan ve bigim ve igerik olarak deneysel bir tutum
sergileyen bir filmdir. “Popiiler Bir Film icin Bir Taslak” alt bash@ina sahip, ii¢ boliimden olusan filmin girig
jenerigi oncesinde yaklasik li¢ dakikalik bir amator porno videosu yer alir. Tarih 6gretmeni Emilia Cilibiu
(kisaltilmis adiyla Emi) ve kocasinin yer aldi§i bu videonun internete sizdiktan sonra 6grenci velilerinin
tepkileri ve Emi'nin velilere kargi miicadelesi filmin ana konusunu olusturur. “Tek Yonli Sokak” bashkli, 33
dakikalik ilk bolimde Emi'yi Biikres'in cadde ve sokaklarinda, diikkan, pazar ve marketlerinde takip ederiz.
Sokaklar ve diikkanlardaki insanlarin giindelik konusmalari, kameraya laf atmalari, birbirleriyle tartigan
insanlarin mizansenleri anlatiya dahil edilir. Emi kendisi hakkinda okulda gerceklestirilecek toplanti igin
gergindir ve kocasinin videoyu kaldirmasina ragmen yeniden internete yiiklenmesini engelleyemez. “Kiigiik
Anekdotlar, Gostergeler ve Harikalar Sozligii” baslikh, 26 dakikalik ikinci boliimde ‘tarih’ten ‘pornografi'ye,
‘aile'den ‘matematik’e pek gok ortak kavram gogunlukla ironik (ve kimi zaman ofansif) bir yaklasimla, kisa
klipler, skecler, arsiv goriintiileri ve fotograflar esliginde pesi sira sunulur. “Praxis ve Kinayeler (Sitcom)”
bashkli i¢iinci kisimda Emi’nin okul bahgesinde veliler, okul yetkilisi, din ve devlet gorevlilerinden olusan

° Orr, postmodern yerine ‘neo-modern’ olarak tanimlamayi yegledigi 1958-1978 yillari arasindaki dénemin sinemasinin, “trajikomedi” ve
“serinkanli vahiy” olarak adlandirdigi iki farkl duygu yapisi ortaya gikardigini belirtir. Williams'a referansla duygu yapilarinin “metinde ve
harekette bigimin ve duyarliigin yeni bir kaynasimini” dogurdugunu iddia eder (Orr, 1997, s. 27).



kalabalik bir topluluk karsisinda kendisini savunmasi anlatilir. Filmin sonunda Emi hakkinda verilecek karar
oylamaya sunulur ve film ii¢ farkli finale sahip sekilde sonlanir.

Kacik Porno'nun dne ¢ikan nitelikleri pargali ve deneysel kurgusu, genis spektrumlu tematik yapisi ve bu
temalari ele alisindaki delismen iislubudur. Senarist-yonetmen Radu Jude sinematik yapi ve bigim
konusunda deneysel bir tavir benimsemistir.’ Film, tarih ve gergeklik, ironi ve samimiyet, kinizm ve
iyimserlik gibi ikilikler ile ugrasan, oyunbaz bir yapittir. Filmin metamodern niteliklerini agiga ¢ikarmak igin
modernizm ve postmodernizm arasinda gergeklestirdigi salinimlara odaklanilmasi gerekmektedir.

Kagik Porno’'nun oncelikli olarak postmodern mayasi heterojen bir yapi arz etmesinden kaynaklanmaktadir.
Emi'nin porno goriintiilerinin internetten kaldiriimasini engelleyemeyisi ve akabinde veliler ve yoneticiler
tarafindan sorguya gekilmesi hikayesinin arasinda yaklasik yarim saatlik bir kolaj boliimii yer alir. Kolajda yer
alan imgeler ve deyislerin ¢arpiciligi diisiiniilecek olursa kolajin dnce ve sonrasina bir film hikayesi
yerlestirilmis oldugu bile iddia edilebilir. Kolaj kismini analiz etmeden dnce filmin agiliginda yer alan porno
goriintilerini tartismak elzemdir. Film, bu minvalde postmodernizmin ciiretkarligina sahiptir; kurmaca
dahilinde 6zel yagam/kamusal yagam ayrimini bulaniklastirir ve pornografi gibi ekstrem bir tiiri anlatisinin
parcasi héline getirir.

Gorsel 1. Emi ve esinin amator pornosundan bir kesit

Uc dakikalik video profesyonel porno oyunculari
tarafindan canlandinlmistir. Pornografi, sinema
sanati baglaminda disundldiginde grotesk
gercekgiligin en u¢ noktalarindan biridir. Filmin
konusu baglaminda, yatak odasinda kayda alinan
sevisme goriintiilerinin anlatiya taginmasi ve
sansiirsiiz bicimde perdeye yansitiimasi ilk bakista
postmodernist bir hareket olarak goriilebilir. Mihail
Bakhtin'in karnaval kuraminda agimladig, karnavalesk bir ‘toplumsal tersine gevirme' iglevine ve kimlik,
toplumsal cinsiyet, dil gibi hegemonik potansiyel tagiyan nosyonlara karsi ¢ikisa postmodern eserlerde
rastlamak miimkiindiir (Nichols, 2001, s. 3). Tabu ve miistehcen olarak goriilen ‘bedensel alt katman’i 6ven
karnavalesk grotesk gergekgilik filmde simiile edilmemis cinsel birlesme ve diger muhtelif sekillerde tezahiir
etmektedir." Filmin sahip oldugu sok degeri (shock value) kolaj béliimiindeki birtakim sahnelerle artirilir. “Oral
Seks” maddesinde stiidyoda ¢ekilen gercek oral seks sahnesi gosterilirken “Pornografi” maddesinde
siyah-beyaz ve sessiz bir porno filmden goriintiiler aktarilimistir.' “Am” (Rumence “Pizda") maddesinde ressam
Gustave Courbet'in Diinyanin Merkezi (L'Origine du monde) tablosunun gergek bir kadinla canlandirmasi
gerceklestirilirken, “Sik” (Rumence “Puld”) maddesindeki penis goriintiisiine su satirlar eslik eder: “Eril diizenin

10 Radu Jude, akrani yonetmenler Corneliu Porumboiu, Cristi Puiu, Cristian Mungiu ve Cilin Peter Netzer ile birlikte Rumen Yeni Dalgasi akiminin
onde gelen isimlerinden biridir. Akimin filmlerine genellikle gergekgilik ve kara mizah tonlari hakimdir. Jude, diger yonetmenler arasindan yeni
anlati yollan iizerine ¢alismalar yaparak, iiretkenligiyle ve deneysellige 6nem vermesiyle siyrilmaktadir.

"1 Stam, sinemada radikal estetik yaklagimlari ele aldigi kitabinda karnavaleskten s6yle s6z eder: “Karnaval, Bakhtin tarafindan teorilestirildigi
haliyle asimetrik, heterojen ve melezlenmis olanin lehine bigimsel uyumu ve birli§i reddeden bir kanonik karsiti estetik’i igerir. Karnavalin ‘grotesk
gergekeilik'i, asil olanin groteskligini ve ‘'kaba’ olanin ortiilii giizelligini agi§a vuran yeni bir tiir sarsici, isyanci giizelligi konumlandirmak amaciyla
geleneksel estetigi bas asagi gevirerek daimi doniisiim iginde olan bir bedeni abartir” (Stam, 2021, s. 84).

'2“Oral Seks” sahnesine “cevrimigi sozliikte en gok aratilan kelime” altyazisi eslik ederken, “Pornografi” maddesinde kelimenin kékenine iligkin
tarihsel bilgi aktarihr.
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tarihi yapisini algi ve idrakin bilingdisi semalari bigiminde somutlastirdik.” “Video Chat” maddesinde bilgisayar
karsisinda mastiirbasyon yapan bir kadinin gorintileri yer alir. Bu tema ve goriintiilerin daha ciddi olarak
addedilen (irkgilik, savas, Rumen devrimi gibi) konularla pesi sira yer almasi vasitasiyla miistehcenligin
sergilenmesinin toplum ahlaki s6z konusu oldugunda diger miihim sorunlara kiyasla ne derece zararl oldugu
sorusu kigkirtici bir bigcimde sorulmus olur. Bunlarin yani sira, filmin son béliimiindeki tartismada pornonun
ahlak disihgindan yola gikilsa da Holokost'un tarih dersi miifredatinda yer alip almamasi gibi mevzulara
deginilir. Statiikoyu provoke eden, sok ve tahrik gibi i¢giidiisel tepkileri harekete geciren Dadaist (ve dolayisiyla
modernist) bir tavir ile postmodern ‘schlock’ arasinda gergeklesen salinimlarin anlatiya eklemlenmesi filmin
metamodernist niteliklerinden birini meydana getirir."

Emi'nin Biikres'te gezintiye ¢iktigi ilk bolimde Jude kamerayi reklam panolari, grafitiler, diikkan tabelalari,
Sovyet doneminden kalma binalar ve metruk yapilara cevirir. Filmin ¢ekildigi, Covid-19 pandemisinin
yayginlastigi 2020 yilinin ortalarinda; santiye alanlari, halk pazari, siipermarket, kitap¢i gibi mekanlarda
herkes cerrahi maske takarak dolagsmaktadir. Pandemi gibi herkesin esitlendigi bir ortamda bile esitsizlikler
izleyicinin yiiziine carpmaktadir. Rohmer’e gore “sinemanin modern karakteri fiziksel diinyayi oldugu haliyle,
‘aptalca’ bayagiligi icinde gosterebilme yetenegidir” (aktaran Kovécs, 2010, s. 37).

Gorsel 2. Emi Biikres caddelerinde geziniyor

Nichols (2010, s. 196-197) modernist iisluba atfedilen bir diger niteligin ‘kuvvetli bir 6znellik’ olgusu
oldugunu iddia eder. Modernist yapitlarda kendi 6znelliklerine hapsolmus, toplumla bag kurmakta zorlanan
ve bir tiir yabancilagma yasayan karakterlerle siklikla karsilasilir. Ornegin Michelangelo Antonioni’nin
‘dekadans iiglemesi’ filmlerinde iletigsimsizlik ve anlayissizlik mevcut olup kentlerde gezinen, kimseyle
yakinhk kuramadan oradan oraya savrulan karakter temsilleri yer almaktadir. Nicholsa gore Antonioni
mekansal kompozisyonlar (kentsel mimari, sokaklar, apartman daireleri) yoluyla insan eliyle yaratilanin
insanhga diigman olusunu, bireyleri bir digerinden izole ederek icten iligkiler kurulmasina imkan tanimayisini
one siirmektedir (Nichols, 2010, s. 197). Emi'nin Biikres sokaklarinda bir flanoz (fldneuse) gibi dolanirken
toplumdan yalitilmishidr bu minvalde modernist bir gostergedir. Tiiketim ¢ilginhigini hicvedici sekilde siklikla
gosterilen reklam panolari ve diikkan tabelalarinin olusturdugu arka planin oniinde bir figiirandan hallicedir.
icinde gezindigi kakofonik sehirde karsisina gikan insanlarla diizgiin iletisim kuramaz. Market ve eczanede

3 Schlock, herhangi bir tiretim degeri olmayan ve kalitesiz ve ucuz olarak gériilen kiiltir driinlerini tanimlamak igin kullanilan bir terimdir.



insanlar arasindaki tartismalarda gozlemci konumundadir, herhangi bir etkilesime girmez. Antonioni
sinemasi igin soylenen su sozleri filmin ilk boliimi icin belirtmek mimkiindiir:

“Antonioni’nin manzaralari oyuncularinin oyunculugundan daha anlamli degildir. Oyuncularin oyunculugu
cesitli duygusal durumlari temsil etmemeleri anlaminda kesinlikle ifadesizdir. Manzara da ayni anlamda
ifadesizdir: ne gosterirse gostersin, ¢ok sayida farkli unsuru degil, daha ziyade duygusal bir anlamdan
yoksunlugu artirana dek bir dizi kii¢iik gorsel unsuru gésterir ve sadece onlarin pratik insan iligkilerinden
yoksun katiksiz estetik duygusunu, arka planin katiksiz temsilinin kendine yeterli hale geldigi noktaya kadar
korur” (Kovdcs, 2010, s. 162).

Ne var ki Jude, Antonioni'nin (veya Chantal Akerman gibi modernist sinemacilarin) aksine hikayesi ve ana
karakterine modernist bir ciddiyetle yaklagmaktan imtina eder. Bilingli bir sekilde (neredeyse) amagtan
yoksun ve emprovize bir anlati kurguladigi tercih ettigi soylenebilir. Bazi anlarda kamera Emi'yi takip etmeyi
birakir ve giindelik hayata odaklanir. AVM'den ¢ikan ve annelerinin elini tutan iki gocugun konusmalarina
kulak kesiliriz. Pazar yerinde yash bir kadin kameranin oniine atlayip “Kukumu ye” der.

Eat'mycunt!

Gorsel 3.

Kitap saticisi, Emi'ye kitap tavsiyesinde bulunurken nedensiz yere giilmeye baslar. Kitap saticisini
canlandiran (ya da gercekten bir kitapgi olan) oyuncunun rolden ¢ikmasi oldugu haliyle filme eklenmis
gibidir. Bir yaya ile sofor yaya gegidi yiiziinden tartisirlar ve sofor arabasini yayanin lizerine siirer. Ne kadari
kurmaca ne kadari gergek olduklar belirsiz olan ve anlatiya ne derece hizmet ettikleri siiphe uyandiran bu
sahneler araciligiyla izledigimiz seyin bir film olusu hatirlatilir. Emi‘'nin 6znelligi ironik bir cergeveye
oturtulmustur ve filmin metamodernist niteliklerinden bir digeri de budur. Modernist anlatilara 6zgii
yabancilagsma ve diinyanin biiyiisiiniin bozulmasi ile postmodernist sanatin temellerinde yatan ironi ve
kinizm arasinda salinim mevcuttur. Bugan'in aktardi§i iizere metamodernizm “modern ve postmodern
arasindaki salinimla karakterize iken, metamodern 6znellik temsili de dogal olarak birlik ile pargalanma,
diizen ile diizensizlik, baglanti ile baglantisizlik, duygulanim ile duygusuzluk arasindaki salinimiyla” 6n plana
cikmaktadir (Gibbons'tan aktaran Bugan, 2021, s. 279).



Filmin ikinci yarisi gogunlukla Romanya'ya 0zgii kiiltiirel, cinsel, dini ve politik temalari isleyen ve A'dan Z'ye
maddeler seklinde cereyan eden bir kolaj boliimidiir. Kolaj, birbiriyle alakasiz goriinen dgeler ve
materyallerin bir arada toplandigi bir tekniktir. Pop, filmin ‘deneme film’ (essay film) kategorisine
yerlestirilebilecegini ve yonetmen Jude'nin bir ahlak felsefecisi gibi hareket ettigini iddia eder. Sinemaya
kisisel yaklasimiyla, genis bir yelpazeye yayilan meseleler hakkinda kendi bakis agisini ve i¢goriilerini
sunmakta ve izleyiciyi icinde yasadigi diinya hakkinda kendine 6zgii bakis agisini inga etmesi igin
cesaretlendirmektedir (Pop, 2021, s. 186, 190).

Jude, deneysel yaklagimi ve tarihi konulari ironik bir mesafelilik ile ele aligi vasitasiyla postmodernizm ile
flort eder. Postmodernizm bir “stil veya estetik” olarak sinema ile iligkilendirildiginde “6z bilingli kinaye,
anlatisal dengesizlik ve nostaljik geri kazanim ile 6ykiinme [pastis]” tarafindan karakterize edilir (Stam,
2014, s. 309)." Yukarida bahsedilen seks hakkindaki maddeler ile birlikte izleyicinin duygularina hitap eden,
son yillarda Romanya'da ses getirmis (sosyal medyada viral olan) videolar, canlandirmalar, mizansenler ve
tarihi olaylarin gercek gériintiileri bir arada yer alir. Ornegin “Irkgilik” maddesinde bir otobiis sofériiniin irki
yiizlinden bir Roman kadini otobiise almamasi ve sopayla dovmesinin goriintiileri yer almaktadir. “Tecaviiz”
maddesinde bir tarlada goglis kismindan asagisi gosterilen bir kadin goriintiisiine su bilgi eslik eder:
“Ankete katilanlarin %55'i alkol veya uyusturucu etkisi altindayken magdurun kiskirtici giyinmesi veya birinin
evine gelmeyi kabul etmesi gibi belirli durumlarda tecaviiziin mesru oldugunu soyliiyor.” Postmodern
eserlerde yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiire es deger verilir; 6rnedin Hamlet oyunu ile Friends dizisine ayni
eserde gondermede bulunulabilir. Filmde Rumen edebiyatinin iinli isimlerinden Eminescu, iilkenin milli
kahramani Ill. Stefan, yakin donem diktatorii Nikolay Cavusesku gibi ‘ciddi’ figiirler ile popiiler televizyon
programlari, miizik klipleri ve skegler pesi sira gosterilir.
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Gorsel 4. “Sarisin fikralan” bashiginda canlandirilan fikradan bir kesit

Filmde tarihsel olaylarin ele alinisi postmodernist alaycilik ve modernist ciddiyet arasinda salinmaktadir.
Ornegin “Rumen Devrimi” bashginda 1989 yilina ait silahli catisma arsiv goriintiilerinin ardindan “Romania

' Stam, igi kof pastise 6rnek olarak, “Sudan'daki kitlik, Bosna'daki katliamlar, Bill Clinton ve Monica Lewinsky” gibi giindelik haberlerin “siritkan
mizahin tramplenleri haline geldigi The Daily Show” gibi televizyon programlarini ggsterir (Stam, 2014, s. 312). Bu drnek Jude'nin kolaj
sekansindaki birbirinden kopuk gériinen imgelerin art arda siralanmasiyla goriiniirde ortiigse de bu galismada Jude'nin postmodern pastisin
Gtesine gecerek, bu imgeleri ‘ileri doniisiime’ ugratti§i iddia edilmektedir.



Revolutie” (Rumen Devrimi) markali sarap goriintiisii ekrana girer. “Rumen Ortodoks Kilisesi” basli§inda bir
katedral goriintiisiine su altyazi eslik eder: “Tiim diktatorliiklere yakin olan kilise en giivenilir kurumlardan
biridir. 1989'da devrimciler ordunun kursunlarindan kagmak igin yer ararken Katedral kapilarini kapatmisti.”
Ardindan bir grup rahibenin fasizan bir mars soyledigi ve papazlarin onlari dinledigi, cep telefonuyla gekilmis
bir video gosterilir. Nichols'un vurguladii lizere postmodernist anlatilarda tarihe bir defter muamelesi
yapilir, giinlimiizii ve gelecegi sekillendirmesinden ziyade bir nostaljik bir oyun alanina doniisiir (Nichols,
2010, s. 206).

B Gorsel 5.

Pop’a gore filmin bu denemevari yapboz bolimii
tipik bir postmodernist ingadir. Bununla birlikte,
Pop yonetmenin Sergei Eisenstein’in yeni bir
sinemasal ifade bigimi, hatta bir “bir dizi tema
izerine denemeler koleksiyonu” iglevi gorebilecek
bir “yeni sinema bigimi” yaratmayi amaglayan
projesini hayata gegirdigini iddia eder. Ele aldig
terimleri kurgu yoluyla baglamlara oturtur ve
izleyicilerin diisiinme siirecini provoke eder (Pop,
2021, s. 188). Dolayisiyla filmin bu yoniiyle
modernist bir tavri oldugunu iddia etmek miimkiindiir. Modernist sanata atfedilebilecek bir diger nitelik ise
bigimciliktir (formalism). Yapitin kendisiyle diyaloga girdigi ve dikkatlerin yapitin kendisine cekildigi anlarda,
bir diger deyisle kendine atfin (self-referantial) 6n plana ¢iktigi durumlarda bigimcilikten bahsedilebilir
(Nichols, 2010, s. 196). Kolaj kismindaki “Yakin Plan” maddesinde Emi elindeki aynasiyla kameraya
glilimseyerek bakar. Goriintiiye eslik eden altyazida Pier Paolo Pasolini’nin The Gospel According to St.
Matthew (1964) filmi icin oyuncu segimi hakkinda bir anekdot aktarilir. Bu sahnede kullanilan Brehtiyen
yabancilastirma efekti modernist sinema tekniklerinden birisidir. Diger taraftan, filmin kurmaca bir eser
olusunun bu sekilde vurgulanmasi postmodern anlati stratejilerine de dahil edilebilir.

O Holy Fascist Youth,
Hearts of steel, souls like lilies,
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Gorsel 6.



Jude, deneme film formatini kullanarak ne modernist sinemacilara (6rnedin Jean-Luc Godard) 6zgii sekilde
politik bir vaaz verme niyetindedir, ne de postmodernist bir kayitsizlikla imgeleri art arda siralamaktadir."
Van den Akker ve Vermeulen'in metamodern sanatcilar igin belirttigi sekilde, Jude elindeki malzemeleri
(postmodernist eserlerde oldugu gibi) “orijinalinden daha az saf ve kullanim degeri diisiik” bir iiriin ortaya
cikarmaya calismak yerine “maddeye de@er kazandirarak onun orijinal bigimine sadik” kalmis ve bir ‘ileri
doniisiim’ stratejisi uygulamistir (Van den Akker ve Vermeulen, 2021, s. 25). Yazarlar postmodernlerin
popiiler kiiltiiri ve/veya klasik sanati parodi ve pastis yoluyla “geri doniigiime” ugrattigini; metamodern
sanatgi ve yazarlarin ise tarihin “gopligiinden” beslenerek giinimiizii isaret ettiklerini ve yeniden bir gelecek
tasavvur ettiklerini vurgular. Postmodernlerin miadini doldurmus duyarhlklar ve pratiklerinin dtesine
gecmeye gayret ederler (Van den Akker ve Vermeulen, 2021, s. 25).

Metamodernizmdeki salinimlar bir dengeleme yaratmadigi gibi fazla sayida kutbun arasinda bir sarkag gibi
hareket eder. Kayitsizlik ve coskunluk arasindaki salinimla karakterize olan metamodernist tavir kolaj
bollimiiniin sonundaki “Zen” baghginda mumyalanmis bir kadavra goriintiisii ve ona eslik eden altyaziyla
ozetlenmistir: “Gergek bir sairin ayni anda hem trajik hem de komik olmasi gerekir; insan yasami hem trajedi
hem de komedi olarak diisiinilmelidir.”

Gorsel 7. Bir durum komedisi ani: Porno video tabletten izletilirken Emi dogrudan kameraya bakiyor

Filmin son boliimiinde, okul yetkilisi ve 6grenci velileri okul bahgesinde, sosyal mesafeye riayet ederek ve
maske takarak bir toplanti gerceklestirirler. Toplantida Emi’nin karsisinda yer alanlar videonun sadece
ogretmenin 6zel hayatina ait olmadigini, 6grencilerin zihinsel ve duygusal durumlarini etkiledigini savunurlar.
Emi hakkinda bir komisyon kurulup kurulmayacagina karar vermek igin toplanmislardir ancak toplanti bir siire
sonra aclk bir yargilamaya donusir. Emi videonun yetiskin sitelerinde yer aldigini, 6grencilerin videoya
erigebilmesinin velilerin sucu oldugunu savunur. Ne videonun internette yayilmasi ne de 6grencilerin videoyu
izlemesi Emi'nin sucu sayilacag icin veliler Emi'nin seks pozisyonlarinin sug unsuru olarak gosterilmesi gibi
absiirt iddialarda bulunurlar. Coklukla ironik, kara mizaha dayali ve anlamdan yoksun bir tavir igerisindedirler.
Dumitrescu’ya gore (2016) bu dgeler modernizm ve postmodernizme aittir. Karakterlerin alegorik dogalari
(subay, din adami, pilot vd.) postmodern anlatilarda karsilasilan stratejilerden birisidir. Metamodernizme ait

'S Nichols'a gére (2010, s. 191) Jean-Luc Godard'in filmlerini kolaj olarak tanimlayan elestirmenler mevcuttur. Belgesel ve kurmaca tiiriinde
filmlerden kesitler, roportajlar, Godard'in yorumlayici iist sesi, pek ¢ok yazar ve filozoftan dogrudan alintilar ile Godard'in pek ok filminde
karsilagiimaktadr.



olan igtenlik, samimiyet, 6zginliik ve anlam arayisi niteliklerini ise Emi'ye atfetmek miimkiindiir." Bazi
velilerin de destegiyle sagduyunun sesi olur. Boylelikle zit konumlar arasinda salinan bir tartigma ortami
resmedilmistir. Film, postmodernizmin ironi ve kinizmden tamamiyla feragat etmeden iyimserlik ve samimiyet
ile bir dengelenme yaratir. Ana karakter izleyicinin bag kurabilecegi bir karakter olup samimi ve gercektir.
Radchenko’nun altini ¢izdigi lizere metamodern karakterler siipheci postmodern kahramanlara nazaran
duygulariyla hareket ederler. ironiyle yaklasmak veya siiphe duymak yerine hakikatin pesinden kosarlar.
Amaglarini gergeklestirmek igin iletisim kurma yolunu tercih ederler (Radchenko, 2020, s. 249).

Gorsel 8.

Abramson’un metamodernizmin temel ilkesi olarak gordiigii “bilgili saflik” (informed naivete), Emi'nin (ve
genel olarak filmin) tavrini 6zetlemektedir: “iyimserliginin saf¢a oldugunu biliyor, ama yine de devam ediyor”
(Abramson, 2018). Filmin ilk yarisinda insanlarla iletisim kurmaktan kaginan Emi son kisimda kendini
savunmak icin miicadele eder. Ana karakterin ya da yan karakterlerin soyledigi cogu ciddi seyin hemen
akabinde bir alay climlesi duyulur. Bir veli ve Emi farkli konularda telefonundan uzun uzadiya metinler okur
(veli iinlii bir sosyologun, Emi ise bir egitim uzmaninin egitim sistemine iligkin goriislerini aktarir). Direkt
alintilar ile gergeklestirilen metinlerarasilik (modern sinemaya 6zgii) Godardesk bir niteliktir. Ciddiyetle
beyan edilen seylerin hemen akabinde subay karakteri kadraj disindan ara sira ¢izgi film karakteri
Agackakan Woody (Woody Woodpecker) taklidi ya da absiirt bir kelime sakasi yapar (6rnegin Emi’nin
“0grencilere Hannah Arendt'i 6rnek gésterdim” demesinin iistiine “Hannah Montana” diye bagirir)."”
Postmodern alayci iislup ile modernist ciddiyet bir arada yer alir ve film bu 6zelligiyle de giinimiiz
toplumunun belirli 6zelliklerini ciddiyetle itham etmek ile nihilist bir sekilde hicvetmek arasinda salinim
gosterir.

Filmin sonunda okul komisyonuna iletilmek iizere Emi hakkinda veliler arasinda oylama yapilir ve film “Ug
Muhtemel Son” bashgi altinda ¢ farkli sekilde sonlanir. Metamodernizmin niteliklerinden biri olarak

16 jctenlik ve samimiyete geri déniis metamodernizmin niteliklerinden biri olarak gésterilir. Genellikle ‘Yeni Samimiyet’ (New Sincerity) olarak soz
edilen bu duyarliliktan kimi yerlerde “igtenlige geri doniis” olarak bahsedilir (Barbieri, 2020, s. 82).

17 Stam'e gore postmodern sanat ironik ve doniislii (reflexive) olusu ile nitelendirilmektedir. Herhangi bir politik pozisyonun alinmadig, her yere
sinen ironik bir tavir s6z konusudur (Stam, 2014, s. 311-312).



gosterilen “gok sayida konumdan olaylarin eszamanli deneyimi ve canlandiriimasi” filmde vuku bulur
(Turner, 2011). “Film bir sakaydi” alt bashginda velilerin gogunlugu Emi’nin 6gretmenlige devam etmesi
yoniinde oy kullanirlar. Ancak birkag veli bu duruma siddetle karsi ¢ikar ve aralarindan bir tanesi Emi ile
kavgaya girisir. “Sizi biraz tuttuk” alt bashginda yapilan oylamada sonug Emi'nin aleyhindedir ve Emi istifa
etmeyi kabul ederek bahgeden ayrilir. Filmin {iglincii ve son finalinde ise sonucun yine Emi’nin aleyhinde
olmasi lizerine Emi ¢iglik atarak bir siiper kahramana doniisiir. Velilerin {izerine ag atarak bir araya toplar ve
elindeki biiyiik boyuttaki dildoyu velilerin agizlarina hiddetle sokup ¢ikarir.

Gorsel 9.

Filmin epilog kismi metamodernizmin “sanki” zihniyetiyle (“as if” mindset) ortiigmektedir. Bu zihniyet
yaraticinin imkéansiz gibi goriinen bir seye miimkiinmiis gibi yaklasmasina izin verir. Barbieri'ye gore
milenyum jenerasyonuna (Y kusagi) gelecege dair endise hakimdir ve “siirdiiriilebilir gelecek” hakkinda
umutsuzdurlar. Modernist zihniyet ilerlemeye odaklanir ve siirdiiriilebilirlige ancak ilerleme yoluyla
erisilebilecegine iyimser bir sekilde inanir. Postmodernist bir zihniyet insanlarin dogal ortamlarini ve
kendilerini mahvedisi ironisiyle giinimiizii umutsuzluk ve kara mizah igeren bir distopya olarak resmeder.
Metamodernist igin ise her iki zihniyet de yagamaya devam etmek i¢in yeterli degildir ve bu nedenle “sanki”
zihniyeti hem mevcut meselelerin postmodern kabuliinii hem de modernist iyimserligi alir ve sanki her ikisi
de yasanabilir bir gelecege ulasmak icin kullanilabilirmis gibi ilerler (Barbieri, 2020, s. 77-78). Emi’nin
yargilanigi baglaminda adalet ve hakikat konusunda modernist bir iyimserlige postmodernist temkinlilik ve
kinizmin eslik ettigi metamodernist bir tavir mevzubabhistir. Tiim bu kaosun farkindaligiyla, cehaletin,
onyarginin, tarafliigin yarattigi umutsuzluk karsisinda “sanki” olumlu bir degisim miimkiinmiis gibi hareket
edilir. Jude bu noktada insani duygulari harekete gegirmek igin karnavalesk bir alasagi etme tercihi giider.'
Filmin ilk bakista alayci, postmodernist bir sona sahip oldugu iddia edilebilir, ancak hikayenin bitiminde
olumlu-olumsuz tiim ihtimaller g6z oniinde bulundurulmustur. Edebiyat alaninda, metamodernist duyarliligi
tasiyan eserlerin tasidigi zorluklar 6zellikle modernist iyimserlik ile postmodern kinizm arasindaki
gerilimden kaynaklanir. Bir tarafta, nostalji ve duygusallik biciminde “naifligi, gerceklerden kagisi ve

'8 Hicken, giincel hip-hop miizigindeki metamodern egilimlerin Bakhtinyen karnavalesk ile bagini vurgular. insanlar yakin bir zamana kadar ister
modernizmin solgun naifli§i ister postmodernizmin bitmez tiikenmez ironisi olsun bir “ciddiyet”in hakimiyeti altinda kalmistir. Karnavalesk
nitelikler sergileyen miizisyenlerin mizahi yaklagimi araciligiyla mevcut kimliklerimizin ve toplumsal gergekliklerimizin kirilganliginin taninirhk
kazandig yeni bir tiir kahkaha ortaya gikar. Bu kahkaha postmodern ironinin kibrine sahip degildir, aksine miiphemlik ve donukluk tasiyan
metamodern bir kahkahadir (Hicken, 2018, s. 59).



toplumsal ¢oziilmeyi” benimsedikleri yoniinde elestiriler yer alir. Diger tarafta ise kiiresellesen diinyanin
gergeklerine karsi verdikleri muhtemel tek tepkinin nihilizm oldugu duygusu bulunur (Van der Merwe, 2017,
s. 278). Kagik Porno bu gerilimi anlatisina tasir; diinyanin ahvalindeki girkinlikleri sergiler ama ¢oziim igin
acik kapi birakir. Kadagishivili'nin altini ¢izdigi izere metamodernizm, modernizmin umut vaadi ile
postmodernizmin disa vurdugu hiisran arasinda bir miizakereyi imler (Kadagishivili, 2014, s. 564).
MacDowell, indie filmlerin postmodern kara komediyi benimseyisini ve izleyicileri pozitif enerji yayan filmleri
izleyerek klise bagimlisi ahmaklara dontismek ile karanlk tona sahip filmleri izleyerek ciddiyete sahip olmak
arasinda “korkung bir secime” maruz kalmalar goriisiinii ele alir. MacDowell'a gore postironik/metamodern
karakteristigin faydalarindan birisi “kasvetlilik” ve “olumluluk” ile “ciddiyet” ve “ahmaklik” arasindaki bu
segime yeniden yaklasim sunmasidir (MacDowell, 2017, s. 101). Boylelikle ironik-ama-samimi ton sayesinde

bedeni kiiltiiriiniin daha once ironik indie filmler igin iddia ettigi “elitist” tavirdan da uzaklasilmis olur. Bu
minvalde Kagik Porno senkronik bigcimde hem umut asilayan hem de umutsuzlukla dolu bir filmdir.

Sonug¢

Sinema sanatinin 6zgiin eserlerini ve giincel sinema pratiklerini anlamlandirmak ve tahlil etmek icin
modernizm ve postmodernizm tarihsel ve kiiltiirel fenomenler olarak akademik tartigmalarda yaygin bicimde
kullaniilmaya devam etmektedir. Bu baglamda modernist ve postmodernist sinema igin pek ¢ok anahtar
kavram ve terim Uretilmistir; parcalanma, yabancilagma, bigimcilik, 6zdiisiiniimsellik, metinlerarasilik, pastis,
parodi, kolaj vd. Bu yontem ve stratejiler girift bicimde kullanildiklarinda ise modernizmin yorumlayici ‘yakin
okuma’lari ya da postmodernizmin yapisokiimcii elestirileri yerine anlam yaratmak icin farkli
cercevelendirmelerin gerekliligi peyda olmaktadir. Salt modernist ya da postmodernist olarak
nitelendirilemeyecek filmleri anlamlandirmada giincel perspektifler yol gdsterici olacaktir.

Metamodernizm kiiltiirel kodlari ¢oziimlemek igin nispeten yeni ve bigimlenmesi devam eden bir duyarliliktir.
Modernizm ve postmodernizmin mirasini sorgular ve onlari inkar etmeden agsmaya calisir. Bu makale ile
sinemadaki metamodernist agilimlarin ve boylelikle metamodernizm fenomeninin anlasiimasina katkida
bulunulmaya cahlisiimistir.

Kagik Porno hem bigimsel 6zellikleri agisindan hem de konusu itibariyle metamodernist estetigin post-ironik
ve samimi tavrina sahiptir. Postmodern ve modern sinemaya ait nitelikler arasindaki salinimlari filmde tespit
etmek miimkiindir. Film, modernizm ile postmodernizm, ironi ile samimiyet, postmodern miiphemlik ile
modern kesinlik arasinda salinimlar yaparak metamodern karakteristik sergilemektedir. Filmin ilk kisminin
gercekgiligi ile diger bolimlerde 6z-farkindaligin 6ne ¢iktigi mesafelilik arasinda bir ikilik mevcuttur.
Nihilizme temas eden tutumu ve uyumsuz anlati stili ile politik dogruculuk ve iptal/ling kiiltiiriine (cancel
culture) karsi sergiledigi durusu kaynastirarak postmodernist tavr diiriistliik ve igtenlikle harmanlanmistir.
Dember’in (2020) metamodern estetigi genellemek igin sinema, televizyon, miizik ve edebiyattan verdigi
orneklerin uyandirdigi ortak getrefilli ‘duygunun
iizerine utanmaz bir zevkle deneyler yapmak” oldugunu belirtmistir. Kagik Porno bu duygu yapisina kendine
has bir sekilde maliktir.

) u

oyunbaz bir ironi orgiisii ya da insan olmanin giriftligi

Calismanin sinirliliklari geredi Jude’nin deneysel girisimlerde bulundugu diger filmlerine (/ Do Not Care If We
Go Down in History as Barbarians [imi este indiferent daca in istorie vom intra ca barbari], 2018 ve Uppercase



Print [Tipografic Majuscul], 2020) deginilmemistir. Bu baglamda Jude'nin bilincli bir sekilde ‘metamodernizm’
gayesi gliden bir sanat¢i oldugunu iddia etmek igin farkli dayanaklara gerek duyulacaktir. Bununla birlikte,
literatiirdeki modern sinema ve postmodern sinema lizerine genis kiilliyat ve metamodernizmin sinemadaki
tezahiirii tizerine kisith galismalar g6z 6niinde bulunduruldugunda, ‘metamodernist sinema’ heniiz
emekleme agamasindadir. Bu galigma ile sinematik metamodernizm iizerine yapilacak tartigmalar igin bir
kapi aralanmasi amaclanmistir.
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