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GELENEKSEL HINT MUZiGIiNIN YAPISI
Rauf KERIMOV*

Ozet

Miizik sanati ezelden beri Hindistan’da kiiltiiriin 6nemli bir pargasi olmustur.
insanlar miizige karst duyduklari sevgi ve anlayisiyla miizigin ilahi bir giice sahip
olduguna inanmislar. Miizik ve dansin etkileyici giicii, insan ruhunu daha iyi kavramak,
insan ve doga arasindaki stirekli bir baglant1 ger¢eklestirmek i¢in yardimci olur. Hatta
bir efsanede iinlii miizisyen ve besteci Thyagaraja’nin 6lmiis birinin miizikle hayata
dondiirdiigii sdyleniyor. Hint kiiltiirliniin asirlik gelenekleri, bugiine kadar biitiinligiini
ve Ozgiinliigiinii koruyabilmistir. Hi¢ sliphesiz, geleneksel Hint miizigi sistemi bu
zamana kadar var olan en gelismis ve sofistik miizik sistemlerinden biridir. Melodik
raga modelleri, sruti mikro araliklar1 ve karmasik ritmik talalardan olusan bu miizik,
diinya kiiltiirii i¢in oldukga degerli bir katkidir. Bdyle bir miizik yabanc1 dinleyiciyi bile
hayran birakarak onda derin duygularin canlanmasinda etkilidir. Hint miizigi cesitlilik
acisindan oldukga zengindir.

Bu arasgtirmanin amaci, Hint miizik kiiltiiriinii analiz etmekle birlikte, geleneksel
Hindustani ve Karnatak miizik tarzlarini vurgulamak, melodik raga ve metroritmik tala

sistemlerinin Gislup karakterlerini tanimlamaktir.

Anahtar kelimeler:Hindustani, Karnatak, raga, tala.

* Yrd. Dog. Dr., Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Boliimii,
rkerimov2010@gmail.com.
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Abstract
Structure of Indian Traditional Music

Musical art since immemorial time has been an important part of the culture in
India. People’s understanding of music and their love for it causes the belief that music
has the divine power. The expressive power of music and dance helps to understand
the human soul better, to fulfill a continuous connection between mankind and nature.
A legend tells that a famous musician and composer Thyagaraja returned a dead to
life with music. Centuries-old traditions of Indian culture still maintain their integrity
and originality. No doubt, the traditional Indian music system is still one of the most
advanced and sophisticated one. This music consisted of the melodious models of ragas,
complex rhythmic of talas and micro-intervals shruti is a very valuable contribution to
the world culture. Such kind of music is capable to leave deep emotions of admiration
at even the most ordinary listener. Indian music is very rich in terms of variety.

The purpose of this study is the analysis of Indian musical culture, as well as to
define the traditional Indian styles of Hindustani and Carnataca and to familiarize to the
principles of melodic ragas and metro-rhythmic systems of talas.

Keywords: Hindustani, Carnataca, raga, tala.
Giris

Hint kiiltiirtinde miizik her zaman ¢ok 6nemli bir rol oynar. Kékeni halk
ve dini ayinlere kadar uzanan Hint miiziginin tarihteki en gelismis melodik
miizik sistemlerinden birine sahip oldugunu ve bu niteligini giinlimiize kadar
korudugunu &zellikle vurgulamak gerekir. Bu miizigin kokenleri iki bin yil
oncesi Hindu tapinaklarinda seslenen Vedik ilahilerine kadar gitmektedir. Kutsal
metinlerin yazildigi dort Veda’dan iigiinciisii olan “Samavedadaki” kurban
torenleri esnasinda sdylenen ilahiler Hint miiziginin temel kaynagi sayilir. Su
demek ki, Bat1 miizigi gibi Hint miizigi de dini menselere dayanmaktadir'.
Miizigin ruhani ilkeleri ve yasalari {izerinde dinin egemenligi vardir. Bu
nedenle estetik ve dini diislince birbiriyle ayrilmaz vahdet teskil etmektedir?.
Yapilan analizlerle artik o zamanlar eski Hintlilerin miizikal sesin yiiksekligi,

giicii, 6l¢iist, suresi ve yedi ses dizimi hakkinda anlayislart oldugu sonucuna

1 Shankar, Ravi, “Vospriyatie Indiyskoy Klassiceskoy Muzyki”, (Perception of Indian
Classical Music), indii, (India), I11/84 (1985).
2 Deva, Bigamudre Chaitanya, Indian Music, Taylor & Francis, New Delhi 1995, s. 4.
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varilmigtir’. Fakat Hint miiziginde Bati’da oldugu sekilde nota yazim sistemi
olmadigindan bu miizik gelenegi yiizyillar boyunca halk arasinda agizdan
agiza, kulaktan kulaga aktarilmis ve boylece erken miizik mirasinin biiylik

cogunlugu geri doniisiimsiiz olarak kaybolmustur.

Hindistan’ i miizik tarihi hakkinda ilk 5nemli yazili bilgi kaynagi miizikolog
Bharata Muni tarafindan MO II. - MS 1II. yiizyillar arasinda yazildig1 tahmin
edilen “Natyasastra” eseridir*. Klasik miizik gelenegi prensipleri {izerine
kurulu “Natyasastra” bir tiyatro ortaminda miizigin varlig1 ve miizik icracisi
tarafindan duygularin canlandirilmasi ile ilgili birgok konuyu kapsar. Eserde
aktorlerin sahne davraniglari ve hareketleri, oyun sirasinda kullanilan kiyafet
tirleri, sahneye giris ve ¢ikis yontemleri, provalar, miizisyen gruplarinin
diizeni gibi bir¢cok dramatik sanat teknigi yonleri tartisthr®. “Natyasastra’mn
miizikle ilgili bolimiinde ses araliklari, mikro araliklar, perdeler, ritim ve
tempo kuramlarmin yani sira, gesitli miizik aletlerinin degisik ¢alis teknikleri
de agiklanmaktadir. Bilge Muni, Hint miiziginin anahtar kavrami olan raga®

terimini ilk defa bu kitapta kullanir”.

Cok etnikli, ¢ok dilli ve ¢ok kiiltiirlii bir yapiya sahip Hint kiiltirtindeki
bu karisim Hint miizigine de yansir. Temelleri kabile miiziginden baslayan
basit ezgiler giderek cesitli halk sarkilarina dontisir. Bununla birlikte,
Hindistan’in farkli bdlgelerinde yasayan kabilelerin etnik miizik ve danslari
da miizik kiltiiriinin olusmasinda biiyiik rol oynar®. Zaman iginde Orta

Asya cografyasindan gelen degisik miizik gelenekleri Hint miiziginde yeni

3 NarayananSuresh, Carnatic Music, Suvarnaraagam, 2007, s. 32.

4 Schechner Richard, Performance Studies: An Introduction, Routledge 2002, s.
156.

5 Sarmma Vi. Es, Makers of Indian Literature. Kunchan Nampyar, Sahitya
Akademi, 2000, s. 16.

6 Sanskritge “renk, ruh hali” anlamina gelen “raga” sozii, bir melodinin tistiine kurulu
bes ve daha fazla notadan olusan melodik modlardir.

7 S. Ryzhakova, Indiyskiy tanez. Iskustvo preobrajeniya. (Indian Dance Art of
Transformation), Moscov, 2004, s. 8.

8 Deva, a.g.e., s. 2.
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tarzlarin yaranmasina sebep olur. Yiizyillar boyunca kiiltiirlerarasi etkilesimler
sonucu Hindustani (Kuzey Hindistan) ve Karnataka (Giiney Hindistan) adli
iki geleneksel miizik sanati ortaya ¢ikar. Ortak dzellikler ve estetik goriisler

paylasan her iki miizik geleneginde farkl: tarzlar ele alinmaktadir.
1. Hindustani Miizik Gelenegi

Hindistan’da oldugu kadar Pakistan ve Banglades’te de yaygin olan
Hindustani geleneginin olusum tarihi MO 3000 yillarina uzanir®. Nota
yazimindan yoksun, dogaglama yontemiyle icra edilen bu miizigin temeli
raga ve tala’lardan olugsmaktadir'®. Hindustani tarzi genelde Hint miiziginin
sembolii olan ritmik fabla" calgisiyla vurgulanir. Bu miizikte devamli
kullanilan bir diger calgt da, arka fonda dem tutarak monoton “derin ses”
saglayan tanpuradi. Insan sesi i¢in miikemmel bir temel olusturarak ses
yiiksekligini tutmaya yardimci olan bu telli ¢algi Kuzey bolgelerde de ¢ok
popiilerdir. Her bir ragaya gore 6zel akortlanan tanpurada geleneksel olarak
iistat solistin 6grencisi ¢alar. Romantik agk, doga hayranligi, Rama ve Krishna
tanrilarina adanmig dini ilahiler Hindustani miizik i¢in karakteristiktir'®. Arap
ve Iran miiziginin etkisi altinda olsa bile bu miizikte kendi 6zii degismeden
khyal, ram, thumri, dhrupad, dhamar gibi ¢ok sayida miizik formlart
gelistirilmigtir'®. XIIL.-XIV. yiizyil eski muizik gelenekleri izerinde sekillenen
ve Babiir imparatorlugu Dénemi’nde daha da gelisen Hindustani miiziginde
baskin Fars kiiltiirii unsurlarinin etkisi acikca goriilmektedir. Genelde sitar,
sarod, tanpura, bansuri, shehnay, sarangi ve tabla Hindustani tarzinin sik

kullanilan ¢algilarindandir'.

9 Ryzhakova, a.g.e., s. 23.
10 Ryzhakova, a.g.e., s. 23.
11 Cift davul.

12 Ryzhakova, a.g.e., s. 23.
13 Ryzhakova, a.g.e., s. 23.
14 Deva, a.g.e., s. 2.

15 Ryzhakova, a.g.e., s. 23.
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2. Karnatak Miizik Gelenegi

Bir¢oklarina gore gercek Hindistan Giiney Hindistan’dir. Ciinkii Giiney
Kuzeye gore yabanci kiiltiirler isgalinden daha az etkilenmistir. En eski
Dravidian uygarlik kalintilarint daha ¢ok Giiney Hindistanlilar korumaya
calismig, bu nedenle Karnatak miizik tutkunlart Giiney Hindistan miiziginin
Kuzey Hindistan’a gore daha “saf” oldugunu iddia etmektedirler. Giiney’de
geligsmis Karnatak miizik gelenegi sadece tapinak ritiielleri ile degil, Hinduizm
ile de yakindan iliskilidir. Cesitli kaynaklara gore, bu degisik gelenegin
varligt MS L-11. yiizyillar civarinda izlenebilir. Fakat XVI. yilizyildan itibaren
eserlerde her iki miizik geleneginin paralel varligi yansimaya baslar'®. Karnatak
miiziginin atasi Hint sairi, miizik kuramcist ve miizisyen Purandaradasa (1480-
1564) sayilir'’.

Kuzey ve Giiney Hindistan miizigi arasindaki temel fark, Hindustani
tarzinin ¢ogunlukla dogaglama seklinde, Karnatak miizigin ise bestelenmis
olmasidir. Karnatak tarzinin en énemli kompozisyon seklinden biri dini sark:
formu kriti’dir. Ses sanatgisi kriti’ye baslamadan once, genellikle alapana
denilen kisa bir dogaglama girisi yapar'®. Kriti pallavi, anupallavi, charanam
adli i¢ bolimden ibarettir: Charanam genellikle anupallavi’nin izlerini
tastyarak son satir1 besteci veya mudra’®ya ait bir isaret igererek bestecinin
kimligini belirtir®®. Melodik yapiya sahip olmasina ragmen ritliel karakterli

Karnatak miiziginde daha ¢ok ritmik iizerine vurgu yapilmaktadir?'.

16 Neil Sorrell, Ram Narayan, Indian Music in Performance: A Practical
Introduction, Manchester University Press 1980, s. 4.

17 Dutta Madhumita, Let’s Know Music and Musical Instruments of India, Star
Publications, 2008, s. 38.

18 Terry E. Miller, Andrew C. Shahriari, World Music: A Global Journey, Taylor &
Francis, 2008, s. 109.

19 Karnatik miizik bestecilerinin kendilerine has eserlerine attig1 egsiz bir imza.

20 Kartagova Tatyana, “Upshastriya Kak Integralniy Fenomen Muzikalnoy Kulturi
Severnoy i Yujnoy Indii” (Upshastriya as an Integral Phenomenon of Musical
Culture of North and South India), Tchaikoveky Moskova Devlet Konservatuvari
Doktora Tezi, Miizik Teorisi Boliimii, Moscov 2010.

21 Neil Sorrell, Narayan Ram, a.g.e., s. 4.
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Her iki bolgenin raga modelleri de birbirinden farklidir; Hindustani
miiziginde daha c¢ok dogaclama yapilirken Karnatak geleneginde ragalar
beste metni ile daha yakindan uyum saglar. Hindustani ragalari giiniin belirli
saatlerinde seslendirildigi halde, Karnatak ragalari i¢in bir kag istisnai durum
disinda bu konuda siki bir prensip uygulanmaz??>. Bununla birlikte devaml
miizik geleneklerini gelistirilen Kuzey Hindistan’dan farkli olarak Giiney’de
geleneklerin biitiinliigii korunmaya ¢alisilmaktadir®®. Karnatak miizik tarzinda
venu, gottuvadyam, veena, mridangam, kanjira, ghatam ve keman sik

kullanilan ¢algilar iginde yer almaktadir®.
3. Raga nedir?

Raganin ne oldugunu birkac kelimeyle agiklamak oldukca zordur. Raga,
zaman zaman ezgi, hava ya da melodi anlaminda degisik sekilde tarif edilebilir.
Ancak bu tanimlarin higbiri raga i¢in tam ve dogru bir karsilik vermez. Zira
raga melodik bir semadir. Geleneksel kurallara dayali bir ¢ekirdek ezgi
dogasindaki olanaklarin, dogaclama yoluyla genisletilmis ve siisletilmis bir
melodi hattidir. Fakat Hint miiziginin makamsal karakter tagimasina ragmen
ragalar Orta ve Uzak Dogu miizigindeki makamlar, melodiler ve besteler ile
karistirilmamalidir. Raga-yedi notali tam oktav iginde arohana ve avarohana
denilen besli-altili dongtiler ve bunlarin kombinasyonlarindan olugan, kendine
0zgii ¢ikici ve inici dizisiyle bilimsel, hassas, zarif ve estetik bir melodi
bicimidir. Bu tipki, Avrupa miizigindeki gamlarin 6nce yukari, sonra da asagi

calinma sekline benzer?.

22 Peter Lavezzoli, The dawn of Indian Music in the West: Bhairavi, Continuum
International Publishing Group, 2006, s. 17.

23 Reginald Massey - Jamila Massey, The Music of India, Abhinav Publications 1996,
s. 101.

24 Ryzhakova, a.g.e., s, 23.

25 Massey Reginald, a.g.e., s. 101.
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Sekil 1. Arohana
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Kaynak: http://chandrakantha.com/raga raag/lalit/lalith.html

Sekil 2. Avarohana
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Kaynak: http://chandrakantha.com/raga_raag/lalit/lalith.html

Genelde ¢ikict ses dizimi yedi notadan olussa da, bazi ragalarda bunlarin
hepsikullanilmaz?®. Melodik sistemin temel unsurlarindan sayilan uyum ve
uyumsuzluk teorisi Hint miiziginde vadi, samvadi, vivadive anuvaditerimleriyle
ifade edilir. Bunlar Bat1 miizigindeki sesli, uyumlu, uyumsuz ve yarim kafiye
kavramlarinin kargiligidir?’. Her bir ragada ana nota vadi (kral), ikinci 6nemde
nota samvadi (bakan), yardime1 nota anuvadi (asistan) ve uyumsuz son nota
vivadi (diisman) adli notalar vardir®®. Notalar siralamasindaki hafif fark,
uyumsuz notalar1 atlama, belli nota {izerine yapilan vurgu, mikrotonlar ve diger
inceliklerin kullanimi ragalar arasindaki farki olusturur®. Raganin gergekten

ruha zevk vermesi i¢in, sadece notalar ve miizik siislemelerine dayanmamali,

26 Massey Reginald, a.g.e., s. 101.

27 Jairazbhoy N. A. “Factors Underlying Important Notes in North Indian Music”,
Ethnomusicology, Publishedby: University of Illinois Press on behalf of Society
for Ethnomusicology, vol. XVI/1, (Jan., 1972), s. 63-81.

28 Delia Lucia L. Panisseni, India: Passport to Love, Atlantic Publishers & Dist,
1999, s. 215.

29 Shankar, a.g.m.
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ayni zamanda dinleyicide her ragaya mahsus duygular ve maneviyat da
olusturmak gerekir. Bu miizigin melodik zenginligi sayesinde insan duygusu,

insan tabiat1 ya da ince hassasiyeti ifade edilerek yasanabilir®.
4. Raganin Yapisal Unsurlari

Raga yapis1 birka¢ 6nemli elementten olusmaktadir. Bu karmasik yapiin
ilkin elementi olan nada, metafizik ve fiziksel sesleri temsil eden bir kavram
olmakla birlikte, ayni zamanda manevi ve felsefi bir ¢agrisim yapar. Eski
Vedik metinlerinde diinyada iki tiir ses oldugundan bahsedilir. Bunlardan biri,
goksel kiirelere yakin iist temiz hava tabakasi olan eter titresimidir. Sadece
¢ok aydin yogilerin duyabilecegi bu sesanahata nad ya da “sessiz ses” adlanir.

5

Bu ses bazen Pisagor’un “Kiirelerin armonisi” eserindeki evrenin sesi ile
de kiyaslanir. Diger ses tiirlli ahata nad, atmosferin yere yakin hava tabakasi
titresiminden dogan “duyulan ses”tir. Buna, bizim dogada duydugumuz veya

tirettigimiz herhangi bir miizikal ya da miizikal olmayan sesler aittir®'.
4.1. Saptak

Hint miizigi saptak adlandirilan yedi notali ses dizisinden olusur. Bu
terim Sanskrit¢e “yedi” anlamina gelen “sapta” kelimesinden tiiretilmigtir®.
Notalarin herhangi bir frekansla baglantist olmaz (6rnegin, birinci oktavin
la notasinda 440 Hz oldugu gibi). Ses diziminin ana notasi sa, miizisyenin
psiko-duygusal durumuna, giin, mevsim, mekan ve seyirci kitlesine gore her
defasinda ayrica belirlenir. Buna ragmen, swaralar arasinda son derece dakik

matematiksel formiiller ayarlanmustir.
4.2. Swara ve Shruti

Ragayapisiin ikinci dnemli elementleri “swara” ve “shruti ”dir. Swaratam

ve yarim ses perdeleridir. Hint oktavi “shuddha swara”, dogal seslenmelerine

30 Shankar, a.g.m.
31 Shankar, a.g.m.
32 Ram Avtar, The Music of India, c. I, Pankaj Publications, 1986, s. 89.
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gore tahminen Avrupa sistemindeki natiirel majore karsilik veren Sa, Re (Ri)**,
Ga, Ma, Pa, Dha, Ni adli yedi esas diyatonik perdeden olusur*. Perde adlari
shadja, rishabh, gandhar, madhyam, pancham, dhaivat ve nishad kelimelerinin
kisaltmasidir. Bu notalar ¢cogu zaman insan viicudunun farkli organlari, ¢esitli
cakra ve hatta bazi hayvanlarin ¢ikardig: seslerle de iliskilendirilir; S4 tavus
kusu aglamasini, RE inegin kendi buzagini ¢agirmasini, GA ke¢i melemesini,
MA balikeil kusu sesini, PA guguk kusu 6tmesini, DHA at kisnemesini, N/ ise

filin borazan misali sesini temsil ettigi* literatiirlerde konu olmustur.

Sekil 3. On iki swardan olusan Hint gami (Saptak)

S |IR2|G2[M1| P |D2|N2| S

Kaynak:http://www.sitarspb.info/index.php?option=com_content&view=arti

cle&id=130&Itemid=197&lang=ru

Resimde goriildigii gibi sa ve pa swaralar1 tek cesitte, i, ga, ma, da ve ni
swaralar ise yiiksek (2) veya algak (1) indeksli olabilir. Sa ve pa notalariin
degismezligi bu oktavin temel 6zelligidir. Diger yiiksek veya algak indekslerin
kullanimi ile pek ¢ok raga elde edilir®. Ayrica, “vikriti swara ”’(degistirilen ses)
adlibes alterasyonlu®” perde tipi de mevcuttur. Buperdelerin dordii (Re, Ga, Dha,
Ni) peslesebilen, biri (Ma) tizlesebilendir. Alterasyon durumunda notalarda

“komal” (peslestirilmis) ve “tivra” (tizlestirimis) terimleri uygulanir:

33 Hindustani miiziginde Re, Karnatak miizikte ise Ri olarak igaretlenir.(R.K.).

34 Kumar-Raj, Essays on Indian Music, Discovery Publishing House, 2003, s. 2.

35 Chinmaya Kedra, Awakening Indians to India, 2008, s. 276.

36 Peter Lavezzoli, The Dawn of Indian Music in the West: Bhairavi, Continuum
International Publishing Group, 2006, s. 21.

37 Miizikte ton derecelerinin yarim ses tizlestirilmesi veya peslestirilmesi.

38 Kumar, a.g.e., s. 2.
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Sekil 4. Notalarin alterasyon durumu (Vikriti swara)

Sa Re Ga Ma Pa Dha Ni
(komal) (komal) (tivra) (komal) (komal)

Bu perdeler biri birinden birka¢ shruti (mikro aralik) mesafesindedir.
Shruti, Hint ses dizisinde iki perde arasindaki en kisa mesafedir. Shruti,
Sanskritgede “shru” kelimesinden gelip “duyulan”, “fark edilen” anlamindadir.
Bilinen Hint oktavi 7 esas ve 15 yarim sesli shruti’den olusarak toplam 22 nota
icermektedir’®. Shruti ayn1 zamanda, swaralar gevresindeki ses yiiksekligini
belirleyen degisik sayidaki mikrotonal ses alanlaridir. SA-R/ arasinda 4, R -
GA arasinda 3, GA - MA arasinda 2, MA - PA arasinda 4, PA - DHA arasinda 4,
HA - NI arasinda 3, NI - SA arasmda da 2 shruti vardir**. Bu nedenle, ses dizisi
diizensiz ve tampere olmayan araliklardan ibarettir. Her temel perdenin birden
fazla ses yiiksekligi oldugundan, calgilarin akortlanmasinda bir ¢alg yerine

icraci kendi sesini kullanabilir?'.
4.3. Rasa

Raga yapisindaki iiclincii 6nemli unsur,yorumcu ve dinleyiciyi iizerinde
duygusal ve psikolojik etkiler yaratan rasa anlayisidir. Bu 6zel duygulart
anlamak icin rasalar1 daha genis sekilde incelemek gerekecektir. Genellikle
Hint mizigi geleneginde ragalarin insanlar {izerinde farkli ruh halleri
uyandirdigina dair yayginbir inan¢ mevcuttur. Hint sanatinin temeli olan
miizik, dans, tiyatro ve siirde dokuz ruh halinden (Nava Rasa)** soz edilir;
Shringar (Erotik), Haysa (Mizah), Karuna (Patetik), Raudra (Ofke), Veera
(Cesurluk), Bhayanaka (Korkaklik), Bibhatsa (Nefret), Adbhuta (Merak) ve
Shanta (Stktnet) Hint estetiginin temelindeki dokuz ana duygudur. Bu dokuz

39 Kumar - Raj, a.g.e.,s. 1.

40 H. P. Blavatsky, The Theosophist Part One 1879 to 1880, Kessinger Publishing,
2004, s. 88.

41 Deva, a.g.e., s. 4.

42 “Oz”, “cevher” anlamma gelen rasa kelimesi burada “duygu” ve “his” olarak
verilmistir.
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duygudan birini belirleyen bir ragada icract ne kadar duygu ve diisiinceleri
uyumlu sekilde ifade ederse miizik bir o kadar etkileyici olur. Bununla birlikte,
her raga bir ruh halini yansittig1 da diistiniildiigi icin, farkli mevsimlere ve
giiniin belli saatlerine gore seslendirilen ragalar vardir®®. Hint felsefesine gore
diinyada higbir sey sebepsiz yere olusmadigindan, sesler de giiniin farkli zaman
dilimleriyle iliskilendirilir. Dogayla baglastirilan miizikte kimi ragalarin sabah,
kimilerinin de aksam saatlerinde ¢alinmasi daha uygundur**. Mevsim, zaman
duygulari gibi rasa anlayist da raganin ayrilmaz bir parcasidir. Sadece biiyiik
miizisyenler, raga sayesinde istenilen rasa olusturabilir. Dogaglama karakteri
tagtyan Hint miiziginde miizisyen i¢in bulundugu ortami, eserin icra zamanini,
kendi ve izleyicilerin ruh halini dikkate alma dnemlidir. Zira bu miizigin dini

temelleri, icra performansi i¢in maneviyat gerektirir®.
4.4. Melakart

Karnatak miizik gelenegine mahsus bir baska ilging unsur ise temel
ragalar takimini olusturan diizgiin ve mantikli bicimde diizenlenmis melakart
sistemidir. 72 ragadan olusan melakart sisteminin diizen prensibini anlamak
icin, daha oOnce inceledigimiz on iki swar sistemine (dvadasa swara)
isaretlemeler ekleyerek onalti swar (shodasa swara) diizeni olusturmak
gerekecektir*®. Burada swar sayisini artirmadan, sadece yeni G,, R,, N, D, adli

enharmonic (sestes) perdeler eklenir.

43 Moorthy Vijaya, Romance of Theraga, Abhinav Publications, 2001, s. 11.

44 Deva, a.g.e., s. 19.

45 Shankar, a.g.m.

46 S. Bhagyalekshmy, Lakshanagrandhas in Music, CBH Publications, 1991, s. 154.
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Sekil 5. On alt1 swardan olusan Hint gam1 (shodasa swara)

S [R2|(G2[M1| P |D2|N2
Gs3 N3

Kaynak:http://www.sitarspb.info/index.php?option=com_content&view=arti
cle&id=130&Itemid=197&lang=ru

XVIL. yiizyilda tinlii miizik bilimcisi Venkatamakhi tarafindan hazirlanan®’
melakart sistemi, janaka ve thai adli Uretici ragalarin fonksiyonlarint net bir
sekilde anlatmaktadir*®. SRGM ve PDNS tetrakordlarinin birlesmesi yoluyla
alt1 temel raga lizerinden 72 raga tiiretilebilir. Alt1 ana raganin her biri on iki
par¢aya boliindiigii bu tabloda (6 x 12 =72) 72 raga vardir®. Ragalar, karar sesi
ve yiiksekliklerine gore chakra denilen 2 altili gruba; indu, netra, agni, veda,
bana, rutu verishi, vaasu, brahma, disi, rudra, aaditya ayrilmigtir. Melakart
sisteminde sayisal konumu belirlemek igin harflerin sayisal degerlerine gore
sayilarin bir kelime veya climleye ya da tersi bir doniistiirmesini saglayan
Katapayadi sankhyaadli eski bir animsatici Hint sistemi kullanilmaktadir®®.

47 Kumar, a.g.e., s. 5.

48 Kumar, a.g.e., s. 5.

49 Massey - Massey,a.g.e., s. 101.

50 Ghose Rajeshwari, The Tyagarajacult in Tamilnadu: A Study in Conflict and
Accomodation, Motilal Banarsidass Publ., 1996, s. 194.
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Sekil 6. Alt1 temel raganin tetrakordlar ve cakralarla birlesmesi sonucu 72
raga olusumu (Melakart)
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Kaynak: http://dream2zenith.wordpress.com/music/raga-based/the-concept-

of-raaga/

Hindustani miizik geleneginde ise Karnatak melakart sisteminden farkli
olarak thaat’! diizeni kullanilir. Burada72 raga yerine, sadece10 thaat (Bilawal,

Khamaj, Kafi,Asavari, Bhairavi, Bhairav, Kalyan, Marva, Purvi, Todi**) gesidi
mevcuttur®,

51 Kuzey Hintdistan (Hindistani) miizik tarzindaki makam.

52 Sujan Rane,Learning Hindustani Classical Vocal Music,UK, Xlibris Corporation,
2011, s. 58.

53 Jeff Todd Titon (v.d.), Worlds of Music: An Introduction to the Music of the
World’s Peoples, Shorter Version, Cengage Learning, 2009, s. 199.
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5. Tala

Harika melodilere sahip bu miikkemmel ragalar tala’* denilen ritim esliginde
icra edilir. Temel ritmik kombinasyonlar olusturan talalarin miizik stillerine
gore degisen farkli metrik sekilleri vardir®. Tala anlayisi, bir eserin nabiz
vurmasi gibi karsilastirilabilir. Karmasik ritimli tala gesitleri 3 ila 108 vurus
arasinda degismektedir. Daha ¢ok bilinen 5, 6, 7, 8, 10, 12, 14 ve 16 vuruslu
talalardir. Bununla birlikte tinlii usta miizisyenlerin yaptig1 9,11, 13, 15, 17
ve 19 kombinasyonlu nadir talalara da rastlanmaktadir. Tala siire farkina gore
angas denilen {i¢ boliimli unsurdan olusur; Bunlar Anudruta (¢ok hizli), Druta
(hizli) ve Laghu (agir) olarak adlanan tempo ¢esitleridir*®. Tempolar, degisik el
ve avug vuruslarindan sayili parmak tikirdatmalarina gore hesaplanmaktadir.
Talalarmn ¢esitli kombinasyonlari vardir; jampa tala (agir + ¢ok hizli+ hizli),
rupaka tala (hizli + agir) vs. Bu ritmik birlesimlerin her birinin kendi 6zellikleri
olabilir”’. Tala i¢indeki ritmik béliinme ve sam denilen birinci vurus, en 6nemli
6l¢ii faktorlerdendir. Ayni sayida vuruslu talalar i¢inde bolinmeler ve vurgular
farklidir. Ornegin, 14 vuruslu Dhamar talasi 5+5+4 seklinde boliinmiistiir.
Ada Chautal talast da ayni vurus sayisindan olusur, lakin farkli boliiniir:
2+4+4+4, Bir diger Chanchar talasinda ise boliinme 3+4+3+4 seklindedir®.
Teorik olarak 35 tala ¢esidi olmasina ragmen genelde bes esas ritimden fazla

kullanilmamaktadir®.

54 Kelimenin tam anlamiyla “el ¢irpmak”.

55 Elisabeth May, Musics of Many Cultures: An Introduction, 1983, s. 101.

56 Moorthy, a.g.e., s. 57.

57 May, a.g.e., s. 103.

58 Shankar, a.g.m.

59 0. Ulziferov, “Kulturnoe Nasledie Indii (Cultural Heritage of India)”, Vostok-
Zapad (East-West), 2005, s. 721.
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Sonuc¢

Hint miiziginin estetigi, nezih siislemeler ve zengin ses renkleri olusumuna
egilimlidir. Hint miizik anlayisina gore bir c¢algidan basit ses elde etmek

milkemmel olamaz. Bu bakimdan Hint miizigi desenleri gesitli melodik

siislemeler gerektirir. Boyle bir icra teknigi sadece uygulamali olarak
Ogrenilebilir. Zira higbir nota yazist Hint miiziginin melodi hattindaki ince
niianslara tam karsilik veremez. Bu harika sesler ¢algilarda telleri titrestirme
veya teller lizerinde parmagi kaydirma (glissando) yoluyla elde edilir. Her bir
raga i¢in Avrupa miizigindeki tremolo, vibrato, glissando ve g¢esitlerini andiran
degisik siisleme teknikleri mevcuttur. Bununla birlikte, miizisyenin gayret
ettigi ana hedef, ¢aldig1 miizigi parcalamaksizin siirekli ve zengin bir melodik
akis strdirmektir®®. Hint sanat¢isi dogaglama yaptigindan bu performans
sadece kendisine aittir. Miizisyen raga ve ritmik eslik sectikten sonra kanon
ses dizisini galarak tema iizerinden dogaglama yapmaya baslar. Eserlerin
nota yazist olmadigindan, kimsenin ayni performansi tekrarlamasi miimkiin
degildir. Hatta ayni parca bile dogaglamada her seferinde farkli seslendirilir.
Coksesli Avrupa miizigindeki tampere ses sistemine aligkin bir dinleyici kulagi
icin Hint miiziginin algilamak zor oldugu kadar bu miizigin uzmanlari i¢in bir

o kadar zevkli ve keyiflidir.

60 Valeriy Ashikov, “Muzyka” (Music), Iskusstvo (Art), vol, XIV/350, (7/2006),
Moscov, s. 16-31.
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