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“MADALYONUN BiR YUZU” OLARAK KADIN BEDENINE
MUDAHALE: PERSEPOLIS FiLMi ANALizi*

Huriye TEKIN ONUR** Siimeyye ATICI***
Oz

Bu calismada 1979 devriminden sonra iran toplumunda kadin bedenine
miidahale bigimlerinin neler oldugunun ve bu midahalenin hangi dini-
ideolojik gerekcelere dayandirildiginin tartisiimasi amaglanmistir. Bu
amagla 2007 yilinda ABD’de gosterime giren Persepolis filmi, nitel
arastirma yontemi kapsaminda séylem analizi teknigi kullanilarak analiz
edilmistir. Bu analizde cevabi aranan temel sorular sunlar olmustur:
Siyasal iktidar iranh kadina yonelik hangi bedensel miidahale araglarini
kullanmaktadir? Bu araglar hangi argiman(lar)la gerek¢elendirmektedir?
Bedensel miidahalenin anlatildigi gostergeler ve bunlarin anlamlari
nelerdir? iranli kadin, kendisine yénelik bu politikalara karsi hangi
stratejileri gelistirmektedir? S6z konusu sorulara Anthony Giddens’in
“yapilasma kurami” perspektifinden cevap aranmistir. Analiz sonunda
ulasilan en temel bulgu, devrim sonrasi iran toplumunda siyasal sistemin
kadin birey Gzerinde denetleyici ve kisitlayici etkisine karsin kadinlarin da
bazen aktif bazen pasif direnis yollariyla siyasal sistemi donistiirmede
etkin rol Ustlenmis olmalandir. Nitekim giiniimiiz iran toplumunda kadin
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hareketleriyle elde edilen bazi kazanimlari bu déntsimiin etkisi olarak
yorumlamak mimkinddr.

Anahtar Kelimeler: iran islam Devrimi, Persepolis Filmi, Kadin, Kadin
Bedenine Miidahale, Yapilasma Kurami.

INTERVENTION ON THE FEMALE BODY AS “ONE SIDE
OF THE MEDAL"”: PERSEPOLIS FILM ANALYSIS

Abstract

In this study, it is aimed to discuss what the forms of intervention to the
female body were in Iranian society after the 1979 revolution and on
which religious-ideological grounds this intervention was based. For this
purpose, the movie Persepolis, which was released in the USA in 2007,
was analyzed using the discourse analysis technique within the scope of
qualitative research method. The main questions sought to be answered
in this analysis were: Which bodily intervention tools does the political
power use against Iranian women? On what argument(s) does it justify
these tools? What are the indicators that describe the bodily intervention
and what are their meanings? What strategies does the Iranian woman
develop against these policies towards her? Answers to these questions
were sought from the perspective of Anthony Giddens' "structuration
theory". The most basic finding reached at the end of the analysis is that,
despite the controlling and restrictive effect of the political system on
women in the post-revolutionary Iranian society, women also took an
active role in transforming the political system, sometimes through active
and sometimes passive resistance. As a matter of fact, it is possible to
interpret some of the gains achieved by women's movements in today's
Iranian society as the effect of this transformation.

Keywords: Iranian Islamic Revolution, Persepolis Film, Intervention on
Female Body, Structuration Theory

GiRiS

insan maddi diinyada bedeniyle var olmaktadir. Bununla birlikte, insan bedeni
icine dogdugu toplumun sosyal, kultirel, siyasal, dinsel ve ekonomik yapi
ozelliklerinin izlerini tasimaktadir. Tarihsel sireg icerisinde erkek bedeni gibi
kadin bedeni de cogunlukla ataerkil degerlerce anlamlandirilmis ama erkek

bedeninden daha fazla denetim altinda tutulmus ve midahale edilmistir.
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Denetim ve miidahalenin gerekgesini olusturan kadin bedenine yoénelik alg,
sosyalizasyon silrecinde kadin tarafindan igsellestirilirken iktidarlar, ideolojiler,
dinler de kadinin nasil hareket etmesi, konusmasi, giyinmesi, slislenmesi vb.
gerektigi hususunda diizenleyici roller stlenerek kadin bedenini kendi ilgi ve

iktidar alanlarinin 6nemli bir meselesi olarak gérmuslerdir.

Bunun en giicli érneklerinden birinin 1979 Devriminden sonra iran toplumunda
deneyimlendigini soylemek mumkiindir. Bununla iligkili olarak, literatirde
genelde devrim sonrasi iran toplumunu &zelde ise kadini konu alan arastirmalar
dikkat ¢ekmektedir. Genellikle elestirel bir yaklasimin sergilendigi bu
calismalarda iran’da kadin olmanin zorlugu éne ¢ikarilmaktadir. Ornegin Onat
(2013: 242) iran devrimini mezhepler agisindan degerlendirdigi calismasinda
1991, 2004 ve 2007 yillarinda bulundugu iran toplumuna dair gézlemlerini de
paylasmis ve bu toplumda Muslimanlarin en temel problemlerinin “6zgirlik”

oldugunu ifade etmistir.

Benzeri bir bakis agisiyla Poorbagher (2007: 138) da devrim sonrasi iran siyasal
rejimini demokrasi anlayisi ¢cercevesinde degerlendirmektedir. O, g¢alismasinda
Humeyni’'nin devrimden once Fransa televizyon kanallarindan birinde ifade
ettiginin tersine, devrimden sonra rejimin bitiinligl ve islam’in tehlikede
oldugu gerekgesiyle esitlik ve 6zgirlik anlayisindan hizla uzaklasildigini ifade
etmistir. OzgirlGgiin yitimi toplumun tiim kesimleri icin zorlu deneyimleri
beraberinde getirmektedir; ancak kadinlar agisindan bu deneyimlerin daha agir
oldugu da bilinmektedir. Nitekim Kahraman (2014: 100-101) Tahran, Tebriz ve
isfahan’da yasayan kadinlar tizerinde gerceklestirdigi alan arastirmasinda iranli
kadinlarin degersiz gorilip horlanmasi, hayatlarina fazla miidahale edilmesi gibi
ayrimcl uygulamalar nedeniyle kadin olmaktan memnun olmadiklarini ortaya
koymustur. Evrensel es/erkek siddetinin iranli kadinlarin da temel

problemlerinden biri oldugu yonindeki bulgu, yine ayni arastirmaya aittir
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(Kahraman, 2014:99). Abdollahifard (2020) iranhi kadinlarin toplumsal
konumlarini ilerleme-gerileme sireci baglaminda degerlendirmektedir. Ona
gore iran Islam Devrimi siirecinde toplumun tiim kesimleri arasinda birlik
olusturulmasina, cinsiyet esitsizliklerini giderecek sekilde iranli kadina
Ozgurliikleri en Ust dizeyde verilmis olmasina ragmen devrim sonrasi baslayan
fikir aynliklari yiziinden kadinlar bu kazanimlarini kaybetmeye baslamislar ve
geleneksel aile ici rollerine dénmek zorunda birakilmiglardir (Abdollahifard,
2020: 372). Arikan Sinkaya (2010: 51-52) bu gerilemeye neden olan fikir
ayriliklarinin devrim siirecinde birlikte hareket eden farkli islamci gruplardan
gelenekselcilerin devrim sonrasi siirece egemen olmalarindan ve devrimin
islamiligini kadin Uzerinden gdstermeye calismalarindan kaynaklandigini ileri
stirmektedir. Zira, gelenekselci islamcilara gére toplumun ahlaken arindiriimasi
icin kadinin arindiriimasi gerekmektedir; bunun yolu da kadinin aile igindeki

sorumluluklarina donmesidir.

Demirpolat ve Sener (2020: 430-431), 1975 ve 2008 yilina ait iki iran filmi
Gzerinden devrim oOncesi ve devrim sonrasi dénemlerini karsilastirdiklari
calismalarinda, her iki ddneme ait ataerkil iran toplumunda kadin emeginin aile
bitcesine katki olarak sunulmasinin 6nemine dikkat cekmektedirler. Calismada
kadinin hane gelirine katki amaciyla galismasi ve komsulariyla iliskisi sosyal

hayata katilimi olarak degerlendirilmektedir.

Yildirnm’in (2018) daha elestirel nitelikteki arastirmasi, bu makalenin de
konusunu olusturan Persepolis filmi Gzerinedir. Buna gore 1979 devrimi sonrasi
iran’da rejim ile muhafazakarlik ideolojisi arasindaki iliski, kadin {izerinden
kurulmakta ve kadina muhafazakar bir toplum yapisindaki konumu
hatirlatilirken rejimin olumsuz, korkutucu ve baskici yoni 6ne ¢ikarilmaktadir.
Ancak sosyolojik realitede oldugu gibi filmlerde de iranl kadin, rejimin soguk

ylziu karsisinda yasalar ve toplumsal baski nedeniyle sessiz kalsa da itaatkar
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degildir; hatta eril iktidar ve giic iliskisi karsisinda isyankar tavriyla micadeleci
bir karakteri temsil etmekte, bu micadele kadin ile erkek arasinda normal bir
diyalogun hemen hig kurulamadigi (Ozkan, 2021: 116-117) bir sosyal ve siyasal
cevre icinde gerceklesmektedir. Oyle ki, Kanat (2006: 149) calismasinda iran
islam Cumhuriyetinin tasarimindaki kadinin bedensel, cinsel ve duygusal agidan
dziirlii kabul edildigini, értiiniin iran kadininin sadece sacini ve bedenini degil,
davranigini ve sesini de Orterek onu her anlamda kisitladigini savunacaktir.
Ulusal’a (2018: 785) gore bu durum sinema sanatinda kadin sorunsalinin
dogrudan degil de birtakim metaforik anlatimlarla ortik ve dolayh olarak ifade

edilmesini zorunlu kilmistir.

iste bu calismada da Ulusal'in séz ettigi 6rtiik anlamlarin séylem analiziyle
ortaya c¢ikarilmasi amaglanmistir. Bu amagla 2007'de Amerika’da gosterime
giren Fransiz yapimi Persepolis filmi analiz edilmistir. Analizin kuramsal temelini
A. Giddens’in Yapilasma Kurami olusturmaktadir. Zira c¢alismanin ilerleyen
kisimlarinda aciklanacagl Uzere, Giddens bu kuramsal yaklasimi yapi-fail
iliskisinde yapinin bireyin tutum, dislince ve davranislarini sekillendirmesine
karsilik bireyin de yapiyr donistirme potansiyeli vurgulanmaktadir. Bu, atil bir
potansiyele degil, donustirdGgl yapiyl insa eden aciga ¢ikmis bir giice isaret

etmektedir.

1.YAPILASMA KURAMI PERSPEKTIFINDEN TOPLUM-BIREY iLiSKisi

Giddens pozitivist yaklasimi benimseyen ve onun devami niteliginde olan
yapisal-islevselcilerin yapi ve fail arasindaki iliskiyi aciklama konusunda yetersiz
oldugu duslncesindedir (Sen ve Turguter, 2014: 90-91). Klasik yapi-fail
yorumlamasinin  Otesine giderek hermeneuitik okullarin  goéruslerinden
faydalanir ve yapisal-islevcilerin aksine bireyleri toplumsal norm ve degerleri

pasif bir sekilde icsellestiren bir varlik olarak almaktan ziyade, bireyin icinde
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bulundugu toplumsal diinyayr aktif bir sekilde Ureten ve yeniden-lreten bir

konumda oldugunu savunur (Binay, 2014: 156).

Giddens yapilasma kuramini olustururken oncelikle sosyal problemlerin nelerle
baglantili oldugunu ortaya koymaktadir. Bu problemleri (¢ baslk altinda
toplayan Giddens’a gore ilk problem, insan eyleminin dogasi ve eyleyenin
benligiyle ilgilidir. ikincisi, etkilesimin nasil kavramsallastirilmasinin gerektigi ve
bunun yaninda yapilan kavramsallagstirmanin kurumlari agiklamada ne derece
yeterli oldugudur. Uglinciisii ise sosyal analizin pratikle olan baglantisinin nasil
kavranmasi gerektigiyle ilgilidir. Giddens'in esas hedefi, insani failligi ve
toplumsal kurumlari anlamaktir (Giddens, 2020: 14). Goruldugu Uzere
Giddens’in sosyal problemleri ele alma sekli, onun yapilasma kuramini hangi
perspektiflere dayandirdiginin birer gostergesidir. Oncelikli olarak insan eylemi,
daha sonra insan eyleminin kurumlarla olan iliskisi ve son olarak da sosyal

analizin pratik icerikleri onun teorisi agisindan 6nem tasimaktadir.

Yapilasma kurami perspektifinden toplum-birey iliskisini ele almamiz igin
oncelikle Giddens'in bizlere sundugu toplum (yapi) ve birey (fail) kavramlarina
deginmek gerekmektedir. Giddens igin insan davranislarinin temel belirleyicisi
ne gudileri ne de bencillikleridir. Birey esasen eyleyen kisidir. insanlarin belirli
durumlarda nasil davranacagini belirleyebilmesi ve ortaya cikabilecek durumlara
gore sekillenmesi, onun ‘eyleyen’ olabilmesi icin yeterlidir (Slattery, 2017: 488).
Giddens’a gore insan olmak, hem kendi eylemleri konusunda gerekgeleri olan
hem de soruldugunda bu gerekgeleri — yalan bile olsa- s6zel olarak aciklayabilen
‘amach fail’ olabilmektir (Giddens, 2020: 37). Dolayisiyla amach fail olabilme

durumu bizi biling kavramina gotiirmektedir.

Giddens faillik durumunu aciklarken insanlarin bilin¢li davranma kapasitesine
sahip oldugu fikriyle yola c¢ikar ve ona gore bu diisiinme siireci kendi icerisinde

belli bir hiyerarsi barindirmaktadir. Tipki Freud’un bireyin psisik diizenini ‘id,
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ego, slper-ego’ diye Uge ayirmasi gibi Giddens da kendine 6zgi bir
katmanlasma modeli gelistirir. Hiyerarsinin ilk basamagini sozel veya refleksif
biling olusturmaktadir. Giddens’a gore sozel biling insanlarin bir problemle,
olayla ya da durumla karsilastiklarinda bunlari s6ze dékebilmesidir. Yani burada
insan bilingli bir varlik olarak eyleyendir. Yaptiklari ya da yerine getirdikleri
davraniglarin nedenlerinin farkindalardir (Giddens, 2020: 79). Hiyerarsinin ikinci
katmanini olusturan ise pratik bilinctir. insanlar giindelik hayatta her zaman
yaptiklari eylemlerin nedenlerini soézel olarak ifade etmeyebilir. Hepimizin
yaparken farkinda oldugu ancak sorgulamadan ifa ettigimiz eylemlerimizle
ilgilidir (Yildinm, 1999: 33). Son olarak Giddens, hepimizin sahip oldugu gudileri
ve ihtiyaglar kapsayan bilingdisi kavramindan so6z etmektedir. Bu giidi ve
ihtiyaclar davraniglarimizi yonlendirmekle birlikte 6zellikle acil durumlarda
verdigimiz tepkilerde kendilerini gosterirler. Dolayisiyla Giddens’in  bu
katmanlasma modeli, toplumsal yapilar ve failler arasindaki iliskiyi anlamamiz
noktasinda destekleyicidir. Clinkiu failler hem so6zel hem de pratik bilingleriyle
toplumsal yapilari yaratirlar. Fakat failler, bu yapilar yaratildiktan sonra devamli
olarak kendini tekrar eden bir yapilasma slrecine dahil olurlar (Slattery,

2017:489).

Yukarida bahsedilen yapi kavrami Giddens’a gore, toplumsal yeniden Gretimde
surekli olarak tekrar eden kurallar ve kaynaklardir. Yani esas olarak yapi, sosyal
sistemlerin kurumsallasmis gostergeleridir (Giddens, 2020: 29). Yapinin bitin
kisitlayici, engelleyici ve bireyi pasifize edici unsurlarina karsilik, birey icinde
bulundugu yapiyi her an vyeniden (retebilecek potansiyeli kendi icinde
barindirmaktadir. Bu nedenle yapi ve fail arasindaki iliski, birbirinden bagimsiz
bir gerceklik olmaktan ziyade, birbirini degistiren ve donustiren, karsilikli

etkilesim icinde olan bir yapiya sahiptir.
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Bu makalede Giddens¢i perspektifle, devrim sonrasi iran’da siyasi rejim ve

toplumsal yapinin iranh kadinlarin bedenleri iizerinde kurdugu tahakkiim ve
kadinlarin bu tahakkime verdikleri tepki analiz edilmeye calisiimistir. Ancak
dénce devrim sonrasi iran toplumunun kadin cinsiyeti bakimindan

degerlendirilmesi yerinde olacaktir.
2. DEVRiM SONRASI iRAN’DA KADININ TOPLUMSAL KONUMU

iranli kadinlar, Sah’in toplumu Bati modeline gére drgiitlemesine karsi ¢ikmak
icin kitleler halinde devrime destek vermislerdir. Onlar ¢arsaf ve peceleriyle hem
Sah’in rejimini hem de Bati'yi reddettiklerini, her ikisi karsisinda kendi kiiltirel
kimliklerine sahip ciktiklarini gostermek istemislerdir. Diger bir deyisle pege,
boyun egmenin ve tecrit edilmenin degil, protestonun araci olarak gérilmustir
(Berktay, 2000: 204). Devrim sonucunda “batil” olan Sah rejimi yerine “hak”
yonetimi kurulmus oldugu icin toplumun hizla islamilestirilmesi siirecine girilmis
ve bu yaklasim dogrultusunda kadinlarin gercek yerleri olan ailelerinin yanina,
evlerine donmeleri istenmistir (Berktay, 2000: 205). Kadinlar “milletin onuru”
olarak tanimlanmis ve Islamilestirme cabalari onlarin statiileri {izerinden

sekillendirilmeye calisilmistir (Arikan Sinkaya, 2010: 52).

Sancar (2016: 225) bu degisim siirecinin iranli kadinlarin tam olarak toplumsal
hayattan tecrit edildigi anlaminda yorumlanmamasi gerektigini savunur. Ona
gore rejimin tavri kadinlarin ¢alisma hayatina katilimlarini yasaklamak yerine,
yonlendirici olmak yoniinde olmustur (Sancar, 2016: 235). Sancar bu
yaklasimina temel olmak (izere devrim sonrasi islamci ideolojinin analigi
ylceltmesini, cinsiyete dayali is bélimin( desteklemesini, kadinlari ve erkekleri
kamusal alanda ayristirmasini kadinlarin ekonomik alanda hangi konuma
getirileceginin birer gostergeleri olarak degerlendirmektedir. Nitekim, bir
taraftan kadinlarin profesyonel islerde ¢alismasi engellenmeye calisilirken diger

taraftan, kadinlara 06zgl yeni istihdam alanlari olusturulmaya calisiimistir
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(Sancar, 2016: 225). Ertiirk (2015: 289) bu paradoksal durumun iran islam
Cumbhuriyetinin temel prensiplerinden kaynaklandigini digtinmektedir. Clinka
bir yandan kadinin kamusal alana katiimi tesvik edilerek devletin cinsiyetgi
politikalari mesrulastiriimak istenmis, 6te yandan bu katiim kadinlar Gzerinde

kati kisitlamalar yaratan kurallara tabi kilinmistir.

Ertirk (2015: 274 vd.) iranli kadinlarin insan haklarindan evrensel &lgiitler
diizeyinde yararlanabilmelerinin 6niinde yasal, ekonomik ve toplumsal engeller
bulundugunu belirtmektedir. Ornegin; yiiksekdgrenimdeki égrencilerin %65’ini
kadinlar olusturmakta ama Medeni Kanun’un 1117. Maddesine goére erkek, aile
menfaatine ve onuruna uygun bulmadigi gerekcesiyle esinin ¢alismasini
yasaklayabilmektedir. 2004’teki milletvekili segimlerinde meclisteki 290
sandalyenin sadece 12’si kadin milletvekillerine ait olmustur. 2000
secimlerinden sonra meclise giren kadin milletvekillerinin cinsiyet ayrimci
yasalarin reformu igin sunduklari yasa o6nerilerinin ¢ogu kabul edilmemistir.
Bunlar kizlar igin asgari evlenme yasinin 9'dan 13’e c¢ikarilmasi, evli olmayan
kadinlara yurtdisinda egitim hakki verilmesi, yedi yasina kadar erkek
cocuklarinin vesayetlerinin anneye verilmesi gibi yasa dnerileridir. Ayrica, Ertilirk
(2015: 279) 2004-2009 vyillari arasinda BM Kadina Yénelik Siddet Ozel Raportdrii
sifatiyla kendisine gelen iran kaynakl sikayet sayisinda 2009 yilinda biyik artis
oldugunu, bu artisin cinsiyet ayrimci yasalarin kaldirilmasi icin baslatilan imza
kampanyasina destek veren kadinlarin kamu gorevlilerinin siddetine maruz

kalmalariyla ilgili oldugunu belirtmektedir.

Devrim sonrasi dénemde iran’da kadinlari sosyal alanda kisitlayan en énemli
degisiklik kiyafet konusunda olmustur. Kadin evden c¢ikabilmek igin hicap
yasasina uygun olarak oértinmek zorundadir. Yasaya uymayan kadin para cezasi
ya da on giinden iki aya kadar hapis cezasiyla cezalandiriimaktadir. Ote yandan

bir kadinin otelde tek basina kalmasi icin kocasindan veya yerel yetkiliden,
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pasaport alip yurt disina gikabilmesi igin yine kocasindan veya noterden imzali
izin almasi gerekmektedir. (Ertirk, 2015: 283-284). Kadinlari kisitlayan bu tir
kurallarin erkekler icin anlami kadinlar tizerindeki denetimlerini ve ayricaliklarini

hukuki glivence altina almaktir (Berktay, 2000: 204).

Devrimden sonra iran’da yénetim kent kiiltiiriinii zedeleyecek sekilde kadinlarin
oje ve ruj kullanmasini, erkeklerin kuafére gitmesini yasaklama, geng¢ kadin-
erkek iliskisine bekaret kontrolii getirme, icki ve kumari yasaklama, sosyal
toplanti mekanlarini dagitma, spor ve dans gibi potansiyel cinsellik ¢cagrisimlarini
yok etme gibi uygulamalar yoluyla toplumsal baski kurmaya baslamistir (Cizgen
1994’ten aktaran Temizer, 2014: 48). Zorunlu 6rtiinmeyi kabul etmek istemeyen
kadinlarin diizenledigi protesto gosterilerine katilan tiim kadinlar “Amerikan

” u

ajanl”, “sah yanlsi” veya “fahise” olarak nitelendirilmistir (Sancar, 2016: 232).

Burada hepsini belirtme imkani olmayan bu ve benzeri uygulamalar, iran’da
kadin haklarini sistematik olarak sinirlandirsa da kadin hareketlerini ve
entelektiel sdylemleri kamusal alandan tamamen silememistir. Aksine kadinlar
sanattan spora pek c¢ok farkli alanda yer alarak kendilerine dayatilan cinsiyet
diizeninin sinirlarini zorlamaya galismaktadirlar (Ertirk, 2015: 276). Filmler bu
alanlardan biri olarak ortaya ¢ikmakta ve kadin haklari miicadelesinin araci islevi

gormektedir.

3.PERSEPOLIS FILMINiN ANALIZzi

3.1. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada nitel yontem kullanilmistir. Nitel arastirma yontemi, toplumsal
pratikleri toplumsal baglama yerlestirerek onlari anlama imkani verir (Neuman,
2016: 109). Bu anlama c¢abasinin altinda, herkesin 6znel dinya goérisinin

davranis bicimini belirledigi dislincesi yatar. Anlama ¢abasi bir metnin ayrintil
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okunmasini ya da incelenmesini gerektirir. Buradaki metin bazen bir konusma,
bazen yazili kelimeler, bazen de resimlerden olusan bir seydir. Bunlarin igindeki
yerlesik anlami kesfetmek igin bir okuma yiratilir.  Clnki gergek anlamin
yluzeyde acgikga bulunmasina ¢ok az rastlanir, ona ancak metnin ayrintih
incelemesi yapilarak ulasilabilir (Neuman, 2016: 130-131). Bu noktada ¢alismada
soylem analizi teknigi kullanilmasi tercih edilmistir. Séylem analizi, insanlarin
konusmalarinda, yazilarinda ne vyaptiklariyla (pratikler) ilgilenir. Ayrica bu
konusma ve yazilarda ortaya ¢ikan versiyonlarin nasil inga edildigi Uzerinde
durur. Nihayet, bu pratiklerde insanlarin kullanmayi tercih ettikleri
dilsel/soylemsel kaynaklarin (agiklayici repertuvarlar) cesitliligiyle ilgilenir
(Arkonag ve Paker, 2012: 106). Boylece soylem analizi, etkilesimde bulunan
insanlarin bu etkilesim aninda bir araya getirdikleri versiyonlarin hem o andaki
sonuglarinin  hem de ideolojik uygulamalarin etkisiyle uzun vadedeki
sonuglarinin konusmacilardan bagimsiz olarak nasil kurgulandigini ortaya koyma
imkani verir. Kisacasi sdylem analizi Bilis'in (2014: 15) de belirttigi Gzere yazili ve
gorsel metinlerdeki mesajlarin elestirel bir bicimde degerlendirilerek anlam
ekseninde okunmasini saglar. Anlatilarin kiltirel ve toplumsal baglamla
iliskilendirilerek anlamlandiriimasina imkan taninmis olur. Nitekim bu ¢alismada
da Persepolis filmindeki’ gérsel ve dilsel kaynaklarin incelenerek; devrim
sonrasinda iran toplumunda kadin bedenine dair algilarin ideolojik olarak nasil
insa edildiginin anlasiimasi amagclanmistir. Bu amacgla su sorulara cevap
aranmistir: Kadin bedenine hangi uygulamalar yoluyla midahale edilmistir? Bu
mudahaleler hangi dinsel/ideolojik gerekcelere dayandiriimistir? S6z konusu

mudahalelere karsi kadinin aktif ya da pasif tavri/tepkisi ne olmustur? Bu

 Persepolis filmi Marjani Satrapi’nin ayni ismi tasiyan ve cizgi roman olarak yaziimis
otobiyografisinin siyah-beyaz animasyon olarak sinemaya uyarlanmis halidir. Film
2007’de Fransa’da yapilmis olup ayni yil ABD’nde gdsterime sunulmustur. iran islam
devrimiyle degisen hayatlarin dokuz yasindaki Marjane’nin géziinden anlatildig filmin
sliresi 95 dakikadir. Film 2007 yilinda Cannes Film Festivali’nde Jiiri Odiili’ni kazanmistir
(www.wikipedia.org).
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tepkinin islevselliginden so6z edilebilir mi? Diger bir deyisle, midahalelere

yonelik iranh kadinlarin tepkisini nasil yorumlamak lazimdir?

Asagida, bu sorularin cevaplarini olusturmaya yarayan bulgulara belli baghklar

(temalar) altinda yer verilmistir.

3.2. Filmin Kisa Ozeti

Persepolis filmi Marjane Satrapi'nin gergek yasam oykisine dayanan, yazdig
¢izgi romanlardan yola cikilarak olusturulan bir animasyon filmidir. Film 9
yasindaki Marjane’yle iran’da baslar ve 24 yasindaki Marjane’yle Fransa’da
biter. Bu siirecte iran toplumu -Marjane ve ailesi de- Sah y®netiminden
memnuniyetsizdir. Sah’in devrilip Humeyni’nin iktidara gelmesi halk tarafindan
sevingle karsilansa da daha sonra yasananlar 6zellikle kadinlari birgok agidan
olumsuz etkilemistir. Marjane yirmili yaslarina geldiginde iran’in yasadigi sosyo-
politik c¢cikmazlardan dolayl ailesi tarafindan Fransa’ya gonderilir. Marjane
Fransa’da hayatinin pek cok ilklerini tecriibe eder. iran’da sahip olamayacagi
bircok 6zgiirlige sahip olmasina ragmen 1993'te iran’a geri déner. iran’a
dondikten sonra yasadigl bunalimlardan bir glin siyrilip evlilik karari alir. Fakat
evliligi istedigi gibi devam etmeyince tim toplumsal baskilara ragmen bosanir.
Ailesi Marjane’i Humeyni iktidarinin baskilarina maruz kalmamasi i¢in tekrar
Avrupa’ya génderir. Bu olay 6rgiisii icinde Marjane Satrapi, islam devrimi éncesi
ve sonrasinda iran toplumunda kadinin konumunu metaforik bir dille ve

elestirel bir anlatimla aktarmaktir (www.youtube.com).

3.3. Bulgular

3.3.1. Kadin Bedenine Miidahale Araglari

Filmin baslarinda (02:06) iran’a dénmek icin havaalaninda olan Marjena

Satrapi'nin esarbini  Ustiinkord baglayls bicimi ve bu esnada vylzindeki
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mutsuzluk ifadesi onun iran’a déndiigiinde bagértiisii takmak zorunda kalacak
olmasindan memnun olmadigini izleyiciye diisiindiirtmektedir. Nitekim iran’da
carsida, pazarda, sokakta hemen her yerde devrim muhafizlari dolasmakta,
insanlarin hareketlerini ve davraniglarini denetlemektedir. Ancak hem 6zel
alanda hem de kamusal alanda en ¢ok kontrol altinda tutulan ve midahale
edilen kadinlardir. Kadinlarin ortisi kayip saginin bir kismi goriindiiglinde ya da
islami rejime uygun kiyafetler giymediklerinde devrim muhafizlari devreye
girmekte, kadinlari uyarmakta, hatta cezai yaptirimlar uygulamaktadir. Filmin
24:05'nci dakikasinda annesiyle kiigik Satrapi, market alisverisi sonrasinda
posetlerini otomobillerinin bagajina yerlestirirken bir devrim muhafizi yanlarina
yaklasarak annesini “Esarbin kaymis, diizelt onu!l..Hey sana séyliiyorum!”
diyerek ikaz etmektedir. Kadinlarla “sen” diye konusulmamasi, onlara “siz” diye
hitap edilerek saygili davranilmasi gerektigini sdyleyen Satrapi’nin annesine
muhafiz “Sana mi saygili olacagim?!..Senin gibi kadinlari diiziip kese kGgidi gibi
¢O6pe atiyorum ben!” sozleriyle hakaret etmektedir. “Senin gibi kadinlar”
ifadesiyle Satrapi’nin annesi, rejimin onaylamadigi, ahlaken diisiik bir kadin tipi
olarak tanimlanmaktadir. Bu tanimlamayl yapan muhafiz, kadin (zerinde
tasarruf hakkini kendinde goérmektedir. Aslinda toplumda c¢ogu erkegin
kadinlara yaklasimi bu sekildedir: Satrapi’'nin annesi otomobiliyle trafikteyken
arkadan gelen bir erkek sirici otomobilinin camindan basini uzatip ona
“Yiiriisene be kadin!” diye bagirmaktadir (24:45). Boylece muhafizin davranislari

diger erkeklerin de benzer davranislari sergilemesiyle pekistirilmektedir.

Filmin ilerleyen dakikalarinda (26:48) henliz 13 yaslarindaki Satrapi’nin Julio
Iglesias, Steive Wonder gibi Batili sarkicilarin kasetlerini ve oje, ruj gibi makyaj
malzemeleri ile oyun kagitlarini gizli olarak satan sokak saticilarindan Iron
Maiden’in kasetini satin almaktadir. Dolayisiyla filmde iran’da Bati miizigi
dinlemenin, makyaj yapmanin, kagit oyunlari oynamanin yasak olusu

vurgulanmaktadir. Ancak alisveris sonrasinda Satrapi’yi, yanina yaklasan carsafli
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kadin muhafizlar ayagindaki Nike marka ayakkabilarindan, yakasindaki Michael

Jackson rozetinden ve sirtinda “Punk is not ded” yazan montundan dolayi
nezarethaneye atmak isterler; ona “Ayakkabilari da ayri rezalet! Bu nasil
ayakkabi!l..Punkgilar gibil..esarbini diizelt, sillik!” seklinde sert ve kaba sozler
sarfederler. Satrapi yalan soyleyerek muhafizlarin kendisini serbest birakmasini
saglar. Boylece baskici rejimin yalanci bireyler drettigi ima edilir. Yasakl
eylemlerin hepsini Satrapi'nin gizlice ifa ediyor olmasi, yapi-fail ikiliginde
Giddens'in fail'i 6ne gikaran bakis agisini akla getirmektedir (Giddens ve Sutton,
2014: 56-57). Nitekim Satrapi, rejimin onun davranislarini tek tarafh
bicimlendirmesine izin vermemekte, hangi yolu takip edecegine kendisi karar

vermektedir.

Filmin bir sahnesinde (29:38) Satrapi, annesi ve annesinin arkadasi Nesrin ile
sohbet ederlerken baba Mr. Satrapi iceri girer ve bir arkadaslarinin
tutuklandigini haber verir. Arkadaslarinin evi aranmis, icki ve oyun kagitlar ele
gecirilmistir. Bu esnada basini 6rtmeye calisan Nesrin’e Mrs. Satrapi “basini
neden ortiiyorsun?” diye sorar (29:45). Arkadasi basini 6ne egerek “Esim
yiiziinden! Biliyorsunuz, biz béyle yetistirildik.” diye cevap verir. Yani, iranli kadin
sadece rejimin baskisi altinda degildir. Sosyallesme siirecinde kadinlar eslerine
itaat etmelerini 6grenerek buyitdlirler. Dolayisiyla filmde iranh kadin icin
basortisi zorunlulugu, rejimin yani sira erkeklerin de kadinlar Gzerindeki

tahakkim olarak sunulur.

Fakat Satrapi sadece iran’dayken degil, Avrupa’da oldugu yillarda da kendini
baski altinda hisseder. Nitekim kiraci olarak evinde kaldigi emekli felsefe
O6gretmeni bir glin onu sislenmis olarak gordigiinde boyunun uzadigini, viicut
hatlarinin belirginleserek giizellestigini farkeder ve kopegiyle dedikodusunu
yapmaya baslar; Satrapi’yi kastederek kdpegine “Sana ne demistim? Bu kiz, bir

fahise oldu. Ah, ahh gérdiin mi?” der (49:58). Benzer sekilde, Tahran’a
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dondikten sonra asik oldugu bir gengle parkta bulusmaya giderken de
suslenmistir. Ancak bulusma gerceklesemez; ¢linkii polisler gelmistir ve Satrapi
onlarin kendisini alip gétiirmelerinden korkar (01:12:45). Kisacasi Avrupa’da da
iran’da da sislii oldugu icin sira disi olarak goériilen kadina fahise muamelesi

yapilmaktadir.

Ote yandan, iranli kadinlarin Avrupa’nin beden standartlarini iceren giizellik
anlayislarinin etkisinde kaldigi konusu filmde vurgulanmaktadir. Satrapi’nin
Tahran’da Universite 6grencisi oldugu 1992 yilinda bir kadin arkadasi ¢ok ag
oldugunu, sabahtan beri hicbir sey yemedigini soyler (1:10:06). Yememesinin
nedeni, etkisinde kaldigi yabanci (Avrupa) moda dergileridir; burada
okuduklarindan ve gérdiiklerinden etkilenerek diyet yapmaktadir. Ustelik diyet
yapmayl gerektirecek fazla kilosu olmadigi halde.. iran’daki rejimin
dayatmalarina itiraz eden kadin, Batili glizellik dlgitlerine itiraz edemez; onlari

gonilli olarak benimsemektedir.

Avrupa’dan Tahran’a déondikten sonra Satrapi’yi gormeye gelen akrabalarindan
bazi erkekler, ona “burnun ¢ok cirkin! Bence yaptir! Ustiine dodru diizgiin bir
seyler giy!” derler (01:04:35). Kadin bedeni belli glzellik 6lgutlerini yansitmaya
zorlanan nesneye dénistiiriilmistiir. Ustelik filmde Satrapi’ye bunu séyleyen iki
erkekten birinin burnu upuzun, digerininki de kemerlidir. Dolayisiyla, giizellik
Olgltleri sadece kadin icin gerekli gérilmekte, erkek icin belli standartlardan s6z

edilmemektedir.

Devrim sonrasi iran’da kadinlar hem 6zel hem de kamusal alanda
sinirlandirilmaktadir. Bunun érneklerinden biri, filmde Satrapi’nin Gniversitedeki
dersine yetismek icin yolda kostugu sahnedir. Bu sahnede ahlak polisleri
Satrapi’'ye hitaben “Sirt cantali bayan, liitfen kosmayin! Sana séyliiyorum, liitfen
kosmayin!”” diyerek onu defalarca uyarirlar (01:14:15). Kadinlarin 6zel alanda ve

kamusal alanda stirekli denetlendikleri ve kosmak gibi insani eylemlerinin dahi
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amacindan saptirilip ahlaki bir kaliba sokuldugu agiktir. Tim viicut hatlari gador
adi verilen siyah carsafla ortili olmasina ragmen kadinlar siki kurallarla
denetlendikleri igin Satrapi erkek arkadasiyla disarda rahat¢a gezemez. Nitekim
otomobilde seyahat halinde iken sevgilisi Satrapi’nin elini tutar ve tam bu sirada
devrim muhafizlar onlari gorir. Karakolda sorgulanirken (01:17:24) Satrapi’'ye
“Bu adamla iliskinin boyutu ne? Aileni arayacadiz. Ya para cezasi ya kirbag
cezasi” diye soran polisler cezai yaptirim uygulamak isterler. Para 6demeyi
tercih eden Satrapi sonunda 21 yasindayken evlenmek zorunda kalir; fakat kisa
bir slire sonra bosanirlar. Ancak bosanmak Satrapi icin kolay olmayacaktir.
Filmde, evliliginin iyi gitmedigini ve bosanmak istedigini arkadasina soyledigi
kafe bulusmasinda kadinlarin ve erkeklerin ayri salonlarda oturdugu dikkat
¢cekmektedir. Satrapi’nin evlilikle ilgili problemlerini dinledikten sonra arkadasi

ona (01:20:17):

“Peki, n’apicaksin? Bosanmaya falan kalkma. Kiz kardesim gegen
yil, kocasini ve evini terk etti. Resmen dul bir kadin oldugu
dakikadan itibaren mahallede ne kadar adam varsa pesine diistii.
ilk hamle bizim kasaptan geldi. Onu firinci izledi. Manavda kusur
kalmadi tabii. Dilenciler bile... Erkekler bdéyledir. Kendilerini
bulunmaz hint kumasi sanirlar. Dul bir kadin, artik bakire degil ya,
onlari asla reddetmeyeceklerini diisiiniiyorlar...Sen beni dinle,
ayrilma! Hayatin cehenneme déner” der.
Burada ozellikle erkeklerin dul bir kadinin artik bakire olmadigi icin cinsel
birlikteligi reddetmeyecekleri yoniinde algilarina dair vurgu dikkat cekmektedir.

Bekaret, kadin cinselliginin denetim araglarindan biri olarak dile getirilmektedir.

Bir diger midahale bicimi okulda gerceklestiriimektedir. Anatomi ve resim
dersinde kadin model, carsaflidir. Hangi acidan bakilirsa bakilsin ayni
goriinmektedir; carsafin altinda kadin bedeni bicimsizlestirilmistir (01:14:45).
Bu sirada okul idaresinin anonsuyla tim 6grenciler merkez binada toplanirlar;

fakat kadin ve erkek Ogrenciler kategorik olarak ayri oturmaktadirlar. Okul
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yoneticilerinden biri konusmasinda soyle der (01:15:11): “canimizin istedigi gibi
ahldk disi davranislar sergileyemeyiz...ahldk disi davranislar, hayatlarini bize
feda eden sehitlerimize hakaret demektir. Bu yiizden burdaki bayanlarin daha
genis pantolonlu ve daha uzun tiirbanl olmalarini rica ediyorum. Sag¢larini daha
siki értsiinler ve makyaj yapmasinlar.” Bununla birlikte filmde (01:16:09) hepsi
de siyah carsaf icinde birbirinin aynisi goriinen kadin o&grencilerle tezat
olusturacak bigcimde, erkek oOgrencilerin renk ve model bakimindan
kiyafetlerindeki cesitlilik, okul yoneticilerinin hepsinin de sakalli olmalarina
karsin onlarin sakalsiz olusu ve biyik konusundaki tercih serbestlikleri dikkat
¢ekmektedir. Dahasli, 6n siradaki erkek 6grenci bacaklarini ayirarak oturmakta
ve pantolonun altindan cinsel organi belli olmaktadir. Buna ragmen erkek
ogrenciler, okul yonetimince hicbir konuda uyarilmamiglar, sadece kadin
ogrenciler denetim altina alinmak istenmistir. Ayni renk ve model iginde bigimi
belli olmayan bedenleriyle kadinlarin adeta ozginlikleri ve bireysellikleri yok
edilmek istenmistir. Boylelikle toplumsal alanda gorinmez kilinmaya
cahsildiginin ip uglarn verilmistir. Daha da genelleyerek ifade etmek gerekirse,
kadin bedeni yapi tarafindan siyasi, toplumsal ve kiltlrel olarak insa edilen ve o
Olglde siyasal iktidarin kendi gliclinii pekistirdigi bir alan olarak gorilmustir.
Ancak oOyle olmadigi, bireylerin de -kadinlarin- yapiyi dondstirdikleri bu

calismanin sonraki basliklarinda yer verilen analizlerde ortaya koyulmustur.

3.3.2. Kadin Bedenine Miidahalenin Gerekgelendirilmesi

iran islam Devriminin, Bati kiiltiriintn iran toplumu Gzerindeki etkisini ortadan
kaldirmak icin girisilmis bir hareket olarak sunulmasi ve “Batili” yerine
“Muisliman” kimliginin 6ne c¢ikarilarak ideolojik din sdylemine yer verilmesi
kadin bedenine midahale konusunda da kendini gostermektedir. Nitekim
filmde kiclk Satrapi’nin kiyafetine midahale eden kadin devrim muhafizlari

yakasindaki rozeti goériince “Bu ne?..Michael Jackson haa! Yozlasmis Bati
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kiltiiriinin  bi sembolii!” (27:27) diye onu azarlamaktadirlar. Bdylece, bu

kiltirin reddi Gzerinden kiyafete miidahale mesrulastiriimaya calisiimaktadir.

Devrim sonrasi donemde kiglik Satrapi’nin okulda, devrimin herkesi daha 6zgir
kildigini sdyleyen din 6gretmeniyle tartismasi Uzerine aksam okul mudiri
babasini telefonla arayarak gerekli bilgilendirmeyi yapar. Kominist oldugu
gerekgesiyle idam edilen kardesini kastederek Satrapi’nin de amcasina ¢ektigini
soyleyen baba Satrapi’ye anne Satrapi “sen neler sagmaliyorsun! Sonu da onun
gibi mi olsun? Asilsin mi?1.” (39:06) diye tepki gosterir. Yine, kominist oldugu
icin idam cezasina carptirilan Nilifer'i 6érnek gostererek Satrapi'ye kizar ve
nasihat eder: “Tutuklandiginda n’apiliyor biliyor musun? Niliifer’e n’aptilar
saniyorsun? N’aptiklarini s6yliyeyim, bakire birini 6ldiirmek yasalara aykiri diye
énce bir gardiyana bekaretini bozduruyorlar! Sonra da idam ediyorlar! Bu ne

demek anliyor musun, anliyor musun!?.” (39:09).

islami rejimi desteklemedigi, ilaveten komdiinist oldugu gerekgesiyle idam
edilmis olan Niltfer’in yasalar geregi 6nce bakireligi bozulmustur. Kisacasi, rejim
karsitt olmanin yani sira kadin olmanin dezavantajini da yasayan NilGfer’in
maruz kaldigr ayrimcihk, karmasik bir nitelik tasimaktadir. Kesisimsellik
yaklasimina (Giddens ve Sutton, 2014: 192) gore ifade etmek gerekirse, kadin
olma ve rejim karsiti olma olgular kesisen unsurlar olarak miidahalenin etkisinin
oldugundan ¢ok daha fazla hissedilmesine neden olmaktadir. Nitekim idam,
tecaviiz, hakaret gibi hem fiziksel hem cinsel hem de psikolojik siddete
basvurularak Nilifer'in bedenine en agir yollarla miidahale edilmistir. Her ne
kadar devletin adinda bir “Cumhuriyet” ibaresi yer alsa da demokrasinin hice
sayllmasi ayri bir problem olarak ortaya ¢ikmakta, bu problemin bedelini kadin

cinsi daha agir 6demektedir.

Anlasilacag lzere, devrim sonrasi iran’da siyasal iktidar baskici politikalarini

kisilerin  kominist olduklari gerekgesine dayandirarak mesrulastirmaya
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¢alismaktadir. Arenth’in (2016) savundugu gibi siddet, otoritesini kaybeden ya
da saglamlastirmaya calisan iktidarlarin basvurdugu bir aractir. Burada otorite,
kitlelerin iktidarina gondlli itaatini, bagliigini yansitan “riza goésterme”
durumunu ifade eder. Halbuki daha dnce de bahsedildigi gibi- devrim oncesi
iran’da komiinisti, gelenekgi islamcisi, modernist islamcisi hep birlikte “devrim”
disincesinde birlesmislerdi; ancak devrim sonrasinda aralarinda ¢ikan
anlagmazlik neticesinde riza durumu ortadan kalkmis ve komunistlerle
modernist islamcilar tasfiye edilmeye baslanmisti. Dolayisiyla onaylanmayan her
eylemin sahibi, komunist oldugu gerekgcesiyle baski altina alinip tutuklanabilmis,
surglin edilebilmis, idam edilebilmistir. Boylece rejimin onaylamadigi kisilere -
erkek veya kadin- uyguladigi baskinin kolay yoldan gerekgelendirilmesi imkani

bulunmustur.

ideolojik gerekgeler, dini gerekcelerle bir arada yer almistir; zira, din ideolojiye
dontstlridlmistir.  Kadinin  sagini - 6rtme  zorunlulugu iffet anlayisina
dayandirilmakta, bu anlayis dini yaptirmlarla iliskilendirilmektedir. 1982’de
Tahran’da bir okulda, Satrapi’nin de bulundugu sinifta kiz 6grencilere hitabeden
dgretmen (22:49): “Tiirban ézgiirligiin simgesidir. iffetli bi kadin kendini
erkeklerin bakisindan korur. Kendini teshir eden kadinlar cehennemin kor
atesinde yanacaklardir’” diyerek kadinlarin ortlinme gerekgesini erkegin ona
bakisina gore olusturmaktadir. Yeterince ortili olmadigi icin erkeklerin bakisina
maruz kalan kadin, cehennem atesinde yanmayi hak ederken, bu bakisin
sorumlusu olan erkegin glinahkarhigindan s6z edilmemekte, onun iffetli olma
geregi Uzerinde durulmamaktadir. O nedenle kadini ikincillestiren bir din
anlayisi, kadinin ortlinmesinin gerekgesi olarak sunulmaktadir. Benzeri bir
yaklasim Satrapi’nin Universite 6grencisi oldugu yillarda da tekrarlanacaktir.
Kadin 6grencilerin dar pantolon veya uzun olmayan tirban takmalari ahlak
disihk olarak degerlendiriimekte, bu da sehitlere saygisizlik olarak

nitelendirilmektedir (01:15:18): “..ahldk disi davranislar hayatlarini bize feda
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eden sehitlerimize hakaret demektir. Bu yiizden, burdaki bayanlarin daha genis
pantolonlu ve daha uzun tiirbanli olmalarini rica ediyorum.” Boylece bireysel bir
tercih alani olan o&rtiinme eylemi, bireysellig§inden ¢ikarilarak toplumsal
degerlerle iliskili norm haline dénustirulmeye ¢alisiimistir. Bazen de kadinlarin
“glinah” oldugu ileri surilen davranislarda bulunmalari dini kurallara
dayandirilarak yasaklanmaya calisiimaktadir. Ornegin (niversite &grencisi
oldugu dénemde Satrapi’nin derse yetismek icin kosmasi Uzerine anonsla onu
durduran ahlak polisleri (01:14:25) “ama yollarda béyle kosturamazsiniz!
Kostugunuz zaman kalganiz saga sola sallaniyor, bu giinahtir!” sozleriyle kadinin
beden hareketlerinin kiskirticiigina gondermede bulunarak yine erkegin glinaha
girmesine neden olan hareketlerden sakinmasi gerektigi disincesiyle
temellendirilmektedir. ilging olan ise, Satrapi’nin kalgasini értecek kadar uzun
pardosi ile kosmakta olusuna ragmen, beden hareketlerinin sorun olarak
algilanmasidir. Buradan hareketle kadin bedeninin sadece gozlemlenen degil,

hayal edilen halinin de yasak kapsamina alinmis oldugu séylenebilir.

3.3.3. Bedene Miidahale Karsisinda iranl Kadinlarin Gelistirdigi Stratejiler

Devrim sonrasi iran’da kadinlar, hemen her davranislariyla ilgili olarak 6zel ve
kamusal alanda sinirlandinimaktadir. En temel haklari konusunda dahi
sinirlandirilan bireyin 6fke duygusunu yansitmasi kacinilmazdir. Nitekim filmde
kadin karakterlerin genellikle kaslari catik, omuzlari kalkik, yiiz hatlari gergin, ses
tonlan yiksektir. Bunun érneklerinden biri, Satrapi’nin derse yetismek icin yolda
kostugu sahnedir. Bu sahnede Satrapi, kosarken kalgasinin uygunsuz hareket
ettigi gerekcgesiyle kendisini durdurmak isteyen ahlak polislerine “Siz de
kalcalarima bakmayin bir zahmet!” (01:14:38) diyerek tepkisini dile getirir. Ayni
zamanda o, kadini salt cinsel obje olarak nitelendiren erkek bakisina itiraz
ederken erkegin glnah addettigi gorsele bakmama yikumlilagind

hatirlatmaktadir.
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iranh kadinlarin miidahaleye karsi verdigi duygusal/diisiinsel tepkiler cogunlukla
takmak zorunda birakildiklar értii yiiziindendir. Ornegin (niversitede okul
idaresinin kadin 0Ogrencilere daha genis pantolon, daha wuzun tiirban
takmalarinin, makyaj yapmamalarinin rica edildigi sahnede Satrapi’'nin tepkisi

sudur (01:15:36):

“Basortiimiizden ve bir de pantolonlarimizdan sikayetgisiniz. Tabi
bir de makyajimizdan. Ben resim dersi aliyorum ve zamanimin
cogunu atélyede gegiriyorum. Cizim yapabilmem igin rahat
hareket etmem gerekiyor. Daha uzun bir esarp benim hareket
kabiliyetimi kisitlar. Pantolonlarimiza gelince. Onlar viicut seklimizi
sakliyor ama siz bunlari dar buluyorsunuz. Bu yil dar pantolon
modasi oldugunu biliyoruz. O halde soruyorum: dinimizin énceligi
bizim namusumuzu korumak mi yoksa modaya karsi ¢tkmak mi?
Biz hanimlari elestiriyorsunuz ama buradaki erkek kardeslerimiz
her tiirlii sa¢ ve kiyafetle gezebiliyor. Bazen éyle bir giyiniyorlar ki
ic ¢amasirlar disardan belli oluyor. Nasil ki bizim kisa basértiimiiz
onlari tahrik ediyor, ben de bir kadin olarak onlarin kiyafetlerinden
etkilenemez miyim? Kadinlarin nefsi yok mu? Yoksa bir iki
santimlik bez pargasindan tahrik olunur mu?”

Satrapi'nin bu uzun konusmasinda birden fazla konunun vurgulandigi dikkat
cekmektedir: Kadinlar igin uygun gorilen ortinme bigcimi, onlarin hareket
kabiliyetini sinirlandirmaktadir. Ortiinmenin kurallarini erkekler belirlemektedir.
Ancak erkeklerin giyim-kusam olcgitlerinden hi¢ s6z edilmemektedir. Cinsellik
erkege 6zgl bir eylem olarak ele alinmakta; kadin cinselligi ya inkar edilmekte
ya da erkegi giinaha yonelten eylem olarak olumsuzlanmaktadir. Halbuki islam
dininin  boyle bir icerigi bulunmamaktadir. Bu icerik  kadinlarin
otekilestirilmesine, degersizlestirilmesine ve ozgirliklerinin kisitlanmasina

neden olmakta, onlarin 6zne olarak kabuliini disarida birakmaktadir.

Bu durumda iranli kadinlar icin &rtiili olarak yasamak zor ve sikici bir hale
dontsmektedir. Nitekim filmin bir sahnesinde (01:05:32) Satrapi’nin annesi

disaridan gelir ve “Sicaktan patlayacaktim, disarisi kirk derece... Biktim su

Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 15, Sayi: 40, Nisan 2022

549




Huriye TEKIN ONUR, Siimeyye ATICI

basértiisiinden artik!” diyerek bikkinhgini ifade eder. Bu esnada rahat vaziyette
oturan erkek bireyin elindeki yelpazeyle kendini yellemekte olusu dikkat
¢ekmektedir. Kisacasi, kural olarak ortiinme nasil ki kadinlar igin tavizsiz
uygulanan bir zorunluluk ise, 6rtiinmenin getirdigi zorluklari da tabii olarak
sadece kadinlar yasamaktadir. Bununla birlikte filmde, bu olumsuz politik ve
toplumsal kosullar nedeniyle kadinlarin kendi farkindalklarini kaybetmemeleri
icin nasil dlstinmesi, davranmasi gerektigini bildiren diyaloglar da
bulunmaktadir. Bu diyaloglara verilebilecek iki dérnekten ilki, filmin baslarinda
(23:43) bir markette gegen sahnedendir. Markette raflarin neredeyse tamamen
bos olusu dikkat ceker. Ciinkii iran-lrak savasi nedeniyle ilkede ekonomik
durum iyi degildir. Raftaki bir Griini satin almak icin birbiriyle kavga eden iki
kadina Satrapi’nin annesi “Kesin artik! Su halinize bakin! Lese lisiisen hayvanlar
gibisiniz. Buglinlerde hepimiz dayanisma icinde olmaliyiz.” diyerek midahale
eder; ancak kavgayl durduramaz. Yine de Mrs. Satrapi’nin kadinlara dayanisma
¢agrisinda bulunmasi énemli bir miicadele stratejisi olarak dikkat cekmektedir.
ikinci 6rnek ise, disaridan eve yeni gelmis olan Satrapi ile babaannesi arasinda
gecen diyalogla ilgili sahnedendir. Evin iginde sik, bakimli halleriyle dikkat ¢ceken
babaanne, iceri girdigi halde halen basindaki 6rtiyle oturmaya devam eden
Satrapi'ye “Cikar sunu basindan!..Klostrofobik yapacaksin beni!” diye
hatirlatmada bulunur. Ancak Satrapi, ortlsiyle oturmakta oldugunu bile
unutmustur. Babaannesi ona “Asla unutma! Korku insana yavas yavas
farkindaligini kaybettirir. Béylece birer korkak olur ¢ikariz” diyerek istemeden,
sirf yasal zorunluluk nedeniyle taktigi basortiisiine alismamasi gerektigi ikazini
yapmaktadir. Babaannenin, Satrapi’den taktigi ortiye karsi hicbir baghlik
hissetmedigini unutmamasi ve bundan dolayi da korkmamasi c¢agrisini
Giddens’in biling alani kavramsallastirmasiyla agiklamak mimkindir (Ritzer,
2011: 390). Buna gore iki tir biling vardir; ilki séylemsel biling olup eylemlerimizi

sozIli olarak tanimlamayi, aciklamayi gerektirir. Digeri ise pratik bilinctir ki,
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eylemlerin sozIli olarak ifade edilmeksizin 6ziimsenerek dogrudan yerine
getirilmesidir. Yapilasma kurami agisindan asil énemli olan da pratik bilingtir.
Clnkl neyin soylendiginden (sdylemsel biling) ¢ok, neyin yapildigidir (pratik
biling) yapiyr doénustiirecek olan. Babaannenin sdylemine donilecek olursa,
Satrapi’den eve geldiginde ortiistinii gitkarmasini (pratik biling) istemektedir. Bu,

yaplyl donistiirmeye yarayacak olan farkindaligin korunmasi igin gereklidir.

Ancak filmde iranl kadinlarin her zaman pratik biling seviyesinde bir miicadele
icinde olmadiklar da gériilmektedir. Ornegin, Viyana’dan Tahran’a déndikten
sonra Satrapi yasadigl topluma uyum saglayamaz ve kendini psikiyatristte bulur
(01:06:35): depresyondadir. Surekli baskiya maruz kalmak, ona kendini glivensiz
bir ortamda oldugunu hissettirmekte ve onu korkak birine donistiirmektedir.
Erkek arkadasiyla bulusmak icin parka gittiginde yanina yaklasan polislerden ¢ok
korkmus ve cesur, muicadeleci degil; yalanci ve iftiraci zavalli bir kiz gibi
davranmistir. Bu durumu babaannesine su sozlerle anlatir (01:12:42): “Bugiin
parkta bulusacaktik. Ama olmad.. Polisler geldi. Az kalsin beni de gétiireceklerdi.
Tam aradiklari tipim. Makyaj bile yaptim, gériiyor musun? Oyle korktum ki, ne
yapacagimi bilemedim. Bir tanesi gézlerini dikip bana bakti. Tek sansim zavalli

caresiz bir kiz gibi davranmakti.”’

Kamusal alanda asla kendileri gibi olma sansina sahip olamayan iranl kadinlarin
tek Ozglrluk alanlar evleridir. Evlerde gizlice dizenlenen partilerde yasak
olmasina ragmen alkolli icki icmektedirler. Bu, iyice c¢ekilmez olan hayati
kendileri icin katlanilir hale getirmenin yolu olarak gorilmektedir. Satrapi’nin
sozleriyle (30:20): ‘“Hayati biraz daha katlanilir kilmak icin  partiler
diizenliyorduk. Tabi gizli olarak. Codunda da icki iciliyordu. icki iilke capinda
yasakti. Bu partilere katilmak tehlikeliydi. Ama onca seyden sonra kalan tek

Ozglirliigimiiz buydu.”
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Kisacasi, filmde irandaki baskici rejime karsi kadinlarin bazen aktif, bazen de
pasif bicimde miicadele stratejileri gelistirdikleri goriilmektedir. islamci
ideolojinin hiikiim siirdiigii iran’da eglenceli partiler diizenlenmesi, sigara ve
alkol kullanilmasi dinsel temelli kanunlara karsi baskaldiri ve gilinah olarak
nitelendirilmektedir. Ayrica bu tarz eylemler Batih degerleri yansittig igin
hikiimet bu duruma karsi para veya hapis cezasindan idam cezasina kadar farkh
seviyelerde yaptirimlar uygulamaktadir. Buna ragmen insanlar -filmde, kadinlar-
kendi segmedikleri konumlarda bulunsalar dahi kendi se¢medikleri kosullarda
toplumsal yapilyr yeniden (retmeye muktedirdirler. Yeniden (retirken
donistirmekte, yapiya ragmen yapiyl insa etmektedirler. Nikahsiz ciftlerin
kamusal mekanlarda bulunmasinin yasaklanmasina karsin evlilik yoluyla
birlikteliklerin gerceklestiriimesi ya da eglence partilerinin ve alkol tiiketiminin
yasaklanmasina karsin bunlarin evlerde gizli olarak yapilmasi yapiya etki etme

glcuni icinde barindiran eylem bigimi (praxis) olarak ortaya ¢cikmaktadir.

4. SONUC ve DEGERLENDIRME

iran’da 1936’da Sah’in iktidar oldugu dénemde kadinlara basértiisii takma
yasagi getirilmis olmasina karsin, 1979’da Humeyni iktidariyla birlikte tam tersi
yonde bir kararla basértiisii takma zorunlulugu getirilmistir. Sonucta hem islami
rejimin hem de modernist tavirlar sergileyen Sah rejiminin kamusal alanda
egemenlik kurma cabalari kadin bedeni {zerinden sekillenmistir. Basortisi
takma ya da takmama kadinla ilgili ve kadin tarafindan verilmesi gereken bir
karar olmasina ragmen politik alanin konusu olmustur. Bu, ayni zamanda kadin
bedeninin de politikleserek aragsallasmasi olarak dusinilebilir. Zira her iki
rejimde de siyasal/kultirel sembol olarak kabul edilen 6rti araciligiyla kadin
bedenine midahale edilmis, kadin bedeni politik bir simgeye donstirilmustir.
Kadin bedeni ayni tarz ve renkteki ortii araciligiyla tek tiplestirilmis, 6zgtnltkleri

ve bireysellikleri yok sayiimistir.
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Ozel ve kamusal alanda kadinlara yapilan miidahaleler ister ahlaksal normlar
aracihgiyla ister tanimlamalar araciligiyla isterse de cinselligin denetim altina
alinmasiyla olsun, her birinin somut simgesi ortiidiir. Ciinkii iran toplumunda
islami rejime ve ataerkil zihniyete goére kadinlari denetim altinda tutmanin ilk
yolu, onlari siyah garsafin altinda saklamaktir. Bedene midahalenin en acimasiz
ve glinimizde de halad gegerliligini koruyan bigimi ise siddettir. Persepolis
filminde de kadin bedeninin en agir sekilde cinsel siddete maruz birakildig
gorulmektedir. Nitekim bu tespit, Kahraman’in (2014: 100-101) Tahran, Tebriz
ve isfahan’da yasayan kadinlar iizerinde gergeklestirdigi alan arastirmasinin

bulgulariyla da ortiismektedir.

Bu arastirmada bulgulanan kadin bedeninin értiinme zorunlulugu, kiyafetlerde
Bati kiltiriniG yansitan simgelerin kullaniminin yasaklanmasi, alkol yasagi,
sokakta kosma yasagl, ev partilerinde eglenme yasagl, nikahli olmadig
erkeklerle konusma ve goz temasinin yasaklamasi, kadin ve erkegin mekansal
ayrismasi gibi bulgular Onat’in (2013: 242) iran devrimini degerlendirdigi
calismasinda da dile getirilmistir. Kisacasi, iran toplumundaki Miislimanlarin ve

bizatihi kadinlarin 6zgurliklerinin sinirlandinldigi asikardir.

Kadin bedenine yapilan miidahalelerde kadin bedeni kiskirtici, glinaha sevk edici
olarak goriilmis; ahlaki ve dinsel gerekgelerle kontrol altina alinmasi gerektigi
savunulmustur. iranli kadinlar kendi bedenine yénelik miidahaleye korku,
saskinlk gibi duygusal; s6zlii olarak karsi cikma gibi dislnsel tepkiler vermistir.
Bu tepkilerinden dolayr iranli kadin dogrudan hiikiimetin veya devrim

muhafizlarinin uyguladigi farkl siddet tirlerine maruz kalmistir.

Sonug olarak Persepolis filminde kadin, Bati ideolojisi ile islam ideolojisi arasinda
stkismis durumdadir. Kadin bu ideolojik savasta her ne kadar endoktrinasyon
gorevini yerine getirecek etkin bir ara¢ konumunda olsa da Giddens'in ileri

surdigi gibi, bu yapiyr dontstirme glicline sahiptir; glicini kullanmaktadir.
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Korku ve kaderci bir anlayisla itaat edilen en gigli diktatorlerin iktidarlari bile
ancak kendilerine tabi olan bireylerin izin verdigi olglide sirdirilebilir oldugu

bir gergektir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

The human body has been the subject of different branches of science with
different aspects in the historical process. Law as a means of punishment and
torture, aesthetics as concrete manifestations of the understanding of love and
beauty, and medicine with its forms of iliness and treatment are among the first
examples that come to mind. As the subject of sociology, the body has a more
complex content beyond that, as it covers each of the examples mentioned.
Both the body perception of individual individuals and the body policies of the
governments have brought together discussions shaped by different
perspectives in the context of the structure-agent relationship.

In this study, from the perspective of A. Giddens's "construction theory", it is
aimed to discuss the forms of intervention on the female body in Iranian society
after the 1979 revolution and on what religious-ideological grounds this
intervention is based. As it is known, after the revolution in question, the
visibility of Iranian women in the public sphere was gradually limited and taken
under control; This intervention and control action of the government is based
on the legitimating power of the religious sphere, which interacts with
patriarchy. For this reason, it is thought that this discussion, which will be
carried out in the Iranian society, will contribute to the effort to understand the
interventions against the female body in other societies that are similar in
religion and culture.

Persepolis film, which was the cornerstone of the study in the literature review,
could not go beyond being the subject of several studies (Yildinm, 2018;
Derdiyok, 2019; Caki, 2018). The most comprehensive study on the Persepolis
film is that of Yildirim (2018). However, Yildirim's research aims to reveal how
the ideology of conservatism is presented in cinema. Undoubtedly, the biggest
contribution of the research to be made is that the Persepolis film will be
analyzed for the first time within the scope of the forms of intervention on the
female body. In addition, this study is important in terms of adding new
research to the literature.

In line with the above purposes, in this research, firstly, the conditions that
prepared the Iranian Islamic Revolution and the processes that emerged after
the revolution were mentioned in order to understand the spirit of the period in
which the film took place. Secondly, in order to determine the social position of
women in post-revolution Iran; The rights of women in social, economic,
political, legal and educational fields were examined. Finally, in line with all
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these content sections, the movie Persepolis was analyzed within the scope of
the forms of intervention on the female body.

Method

Persepolis, which was released in the USA in 2007, was analyzed using the
discourse analysis technique within the scope of qualitative research method.
The basic premise of qualitative research is that there are multiple realities, not
a single truth about events and phenomena. The technique used within the
scope of this method is discourse analysis. The reason for using the discourse
analysis technique is that it enables the messages in written or visual texts to be
critically evaluated and read in the axis of the concept of meaning. In doing so,
it allows narratives to be interpreted by relating them to the cultural and social
context” (Bilis, 2014: 15).

Findings (Results)

It is possible to summarize the research findings within the framework of the
following themes: (i) the obligation to cover the female body, the prohibition of
the use of symbols reflecting Western culture in clothes, the prohibition of
alcohol, the prohibition of running on the street, the prohibition of having fun
at house parties, the prohibition of speaking and eye contact with non-married
men, the spatial separation of men and women. intervention tools such as (ii) In
these interventions, the female body was seen as provocative and tempting; It
has been argued that it should be brought under control for moral and religious
reasons. (iii) the woman's emotional response to the intervention against her
own body, such as fear and bewilderment; gave intellectual reactions such as
opposition. (iv) Because of these reactions, Iranian women have been directly
exposed to different types of violence by the government or the revolutionary
guards.

Conclusion and Discussion

The forms of intervention in the body are handled in many ways. It is seen that
the most obvious forms of intervention to the female body within the scope of
Persepolis film are realized through veiling, moral norms, sexual control and
violence. After the establishment of the Islamic Republic of Iran in 1979, it is
seen that Iranian women were restricted in their social, economic, political,
legal and educational life, were confined to the private sphere and isolated
from the public sphere with the policies put into effect by the Islamic regime.

In 1936, when the Shah was in power, a ban on wearing a headscarf was
introduced. When Khomeini came to power in 1979, the opposite sanction was
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imposed, and the obligation to wear a headscarf was put into effect. The
dictation of the obligation to remove and wear the headscarf in both regimes is
an indication that the woman's body was intervened through the veil, which is a
religious symbol, and the woman was turned into a political symbol. At the
same time, the female body, which has become a political symbol, has been
standardized through the veil, and their originality and individuality have been
ignored.

In Persepolis film, the woman is between the Western ideology and the Islamic
ideology. Although women are in the position of an effective tool to fulfill the
task of indoctrination in this ideological war, as Giddens argues, the individual
also has the power to transform this structure. It is a fact that the power of
even the strongest dictators, who are obeyed with fear and a fatalistic
understanding, can only be sustained to the extent that the individuals who are
subject to them allow it.
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