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Ozet

Muzik insanin en muazzam mahremidir diyebiliriz. He-
pimiz duygularimizin esintisini, muzigin icimize igleyen
bazen sert bazen yumusak bazen duygusal bazen motive
edici yonuyle kendimize itiraf ederiz. Bu anlamiyla mu-
zik insanin kendiyle bir hesaplagsmasi ve dahi yuzlesme-
sidir kimi zaman. Cogu zaman bagkasina anlatilamayan
bir duygu i¢cimizde patlayan bir notanin gizemine birakir
kendini. Roman modern bati da nasil itiraf kulturt uzeri-
ne kendini inga ettiyse muzik de bir bakima icracinin top-
luma itiraflaridir. Ama aymi zamanda toplumsal baglamin
kisi de tezahur eden yansimasidir. O halde muzik (bel-
ki de tum sanat alanlar1) ne bireyin ne de toplumundur
ayni zamanda hem bireyin hem de toplumundur diyebilir
miyiz? Bireyi ve toplumu konugsmamizi saglayan kultur,
onun baglamini olugturan tarihsel sureg vs. de 6zne konu-
munda konugulmali midir? Muzik, icracinin yagadiklar:
midir yoksa yasamak istedikleri midir? Bu yazi Tanriko-
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rur’un idealize ettigi muzik tarzinin sosyolojik ogelerini
anlamaya ve anlatmaya calisacaktir

Anabtar Kelimeler: Dil, Kultur, Batililasma, Muzik, Ge-
lenek.

Sociological Elements in Cinucen Tanrikorur’s Un-
derstanding of Music

Abstract

We can say that music is the most incredible private of a
person. We all confession to ourselves the breeze of our
emotions, sometimes hard, sometimes soft, sometimes
emotional and sometimes motivating. In this sense, music
is sometimes a way of coming to terms with oneself and
even confronting oneself. Most of the time, a feeling that
cannot be explained to anyone else flow itself to the mys-
tery of a note that explodes inside us. Just as the novel bu-
ilt itself on the culture of confession in the modern west,
music is, in a way, the composer’s confession to society.
But it is also the reflection of the social stracture that ma-
nifests itself in the person. In that case, can we say that
music (perhaps all fields of art) is neither the individual’s
nor the society, but both the individual and the society at
the same time? The culture that enable us to talk about the
individual and society, the historical process that creates
its context, etc. Should it be spoken in the subject positi-
on? Is the music what the performer or composer lives
or wants to live? This article will try to understand and
explain the sociological elements of the musical style that
Tanrikorur idealized.

Keywords: Language, Culture, Westernization, Music,
Custom.
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Giris

Adorno sanat eserinin tek bir yaraticisi oldugu turunden agiklamala-
r1 elestirir. Mutlak bir eser yaraticist veya deha sanat¢i tanimlamasinda bir
hata gorur. Bu noktada enstitunun diger uyeleri gibi sanatginin eserleri sa-
dece kendi dustncelerini, igsel yasantilarini ya da zihinsel sureglerinin bir
anlatimi, digavurumu degildir. Sanat¢1 konumundaki 0zne hem bireysel hem
toplumsal bir 0znedir. (Ulger, 2009: 98) Edward Said edebiyat gibi muzigin
de toplumsal ve kulturel bir ortamda yapildigini ancak ayni zamanda onun
varligi yadsinamaz bicimde bireysel performans, alimlanma veya uretim sart-
larina bagl bir sanat oldugunu soyler (2006: xii). Ve bu sanat hi¢cbir zaman
kendini butunuyle sunabilecek bir maharete sahip olmayacaktir. Duygula-
rin sinir1 yoktur ancak bunu ifade etmek zaten bir sinirlandirma gabasidir ve
haliyle o sanat¢inin bize yansitigr kadardir. Ayas’in ifadeleriyle duygularin
sinirsizligina kargin muzik ancak sinirli duygular ifade edebilir (2015: 74).
Said ise: “Aslina bakilirsa, iyi muzisyenlerin cogunun parmak uglarinda, du-
daklarinda ya da yureklerinde, alenen icra ettiklerinden ¢ok daha fazla muzik
oldugunu soyler. Bellek — tabiri caizse- her icracinin iginde tagidig1 yetenegin
bir parcasidir. Gene de biz performanslar1 ancak sahnede, bizzat performans
tarafindan sinirlanan bir program icinde goruruz” (2006: 42) der.

Miizik ve Giinliik Hayat

Muzik gunluk deneyimin kodlarini iizerinde tagir. Ayas’a gore muzik du-
sunce ve eylem i¢in bir model olabilir, belli bir ortama dikkat ¢ekebilir, tuke-
time fon olugturabilir, bedenin hareket ve enerjisini yeniden duzenlemek i¢in
referans alabilecegi parametreler saglayabilir (Ayas, 2015: 69). Oyleyse muzi-
ge zaman ve mekan atfetmenin sorunlu oldugunu iddia edebiliriz. Zira muzik
hem geleneksel aligkanliklarin/toplumsal reflekslerin yani baginda yurumek-
te hem de modern araglarla gelisen eylemlerin kimi zaman organizator kimi
zaman temel nesnelerinden biridir. Ezanin okundugu makamlardan tutunda
cok guncel bir 6rnek olarak insanlarin iletigiminin vazgecilmez parcasi olan
cep telefonlarina koyulan melodiler ve dahi son donemlerde okul zillerinde
cesitli muziklerin kullanilmasi, 1slik calma aligkanligimiz vs. bu iddiaya or-
nek olarak getirilebilir. Yine Ayas’a gore muzik bir medeniyetin derinlerdeki
birlestirici sesidir (Ayas, 2014: 4). Muzigin bu yonu toplumsalin ingasinda bir
sekilde etkin bir rol oynar. Zaten yazinin ilerleyen kisimlarinda da gosterme-
ye ¢alisacagimiz gibi Tanrikorur gibi muizigi tarihsel suregten gelen kadim bir
gelenek olarak goren birgok musikisinas, onunla ‘estetik olan’1 geri getirme/
yeniden Uretme ugrasisi igine girmistir. Dayatmact bir batililasma politika-
sina karg1 kadim muzigin koklerini kendine referans etme ugragisi bu anla-
miyla bir hafiza inga etme mucadelesi olarak gorulebilir. Zira toplumsal ha-
fizay1 inga ve dahi ihya eden saiklerden biri (belki de en Onemlilerinden bir1)
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o toplumun bir sekilde referans kaynaklarindan hareketle urettigi her turla
sanat eseridir. Estetik kavraminin Arapga karsiligi sozlukte ‘cemal’ olarak
gecmekte. ‘Cemal’ ise 2 manaya gelmektedir: Birincisi; insana mahsus olup
gonlunde, bedeninde veya islerinde sergilenen guzelliktir. Ikincisi; kendisin-
den bagkasina ulagilan guzelliktir (Isfahani, 2006: 260). Muzik eger gercekten
bir emek ve uretim surecinin sonucu ise ilk tanimin kapsamina girecektir.
Tanrikorur’un ozellikle muzikte ‘seviye’ olarak tanimladigi durum bu nok-
tada © Cemal’ (estetik) kavramina dahil olur. Ornegin Tanrikorur, Osmanli
muzigini: “tezhibi, naksi (minyaturt), halisi, hatt1 ve ebrusuyla, Baulilarin
sublime art dedikleri ‘ulvi’ bir guzellik olan Osmanli sanatinin — mimarideki
tag yerine- ses’te billurlagmis seklidir.” seklinde tanimlar (2016: 15). Bu ta-
nimda ses, mimari yapi gibi bir estetizasyon surecinden gecerek kendini bul-
mustur. Ve o artik tag degil muazzam bir eserin butunlugu icinde kaybolan
ozel bir parcadir. Romantik sanat gorusunt benimseyenler muzikten insan-
ligin evrensel dili olarak bahsederler. Tanburi Cemil Bey’in muizigi “lisanul-
lah”; yani Allah’in dili olarak tanimlamasi da bir bakima ayni bakis agisinin
sonucudur (Ayas, 2015: sf 78). Dil insan1 buyuleyen bir aragtir. Muzik ise bu
dilin en muazzam takdim sekillerinden biridir. Haliyle muzik dili cogunluga
gore evrenseldir. Tanrikorur’un batlilagsma hastaligi olarak gordugu suregcte,
‘evrensel dil’in estetik baglami koreltilmis, yerine bati merkezli ve formule
edilebilen bir dil ikame edilmigtir. Tanrikorur bircok toplumsal krizin teme-
lini burada gormektedir ve eger yeniden bir ‘ufuk’ olusturulacaksa baslangic
noktasi bura olmalidir.

Tanrikorur’un Miizigi

Cinugen Tanrikorur, ilk defa annesinin ellerinde gordugu ‘ud’ ile bas-
layan muzik seruvenine koca bir hayat armagan etmigtir. 1938 yilinda Fa-
tih-Mutaflar’da dogan Tanrikorur, babasinin Turkge hassasiyetinden ve
de dil devrimin giddetli toplumsal yansimasindan dolay1 birkag¢ ay isimsiz
kalmig ve nihayetinde babasi Zafersan beyin isminin tam Turkge karsiligi
olan “Cinugen” ismi kendisine munasip gorulmustur (Tanrikorur, 2014b:
33). Amcalarina ve halalarina, dedeleri tarafindan verilen Lutfuhak, Savni-
huda, Sun’iguzin, Sanuzafer (babasi Zafergan), Durrusemin ve Mecdinevin
(2014b: 34) gibi Arapca-Farsca karigik isimler ailede isim konusunda 6nemli
bir hassasiyet oldugu izlenimi veriyor. Ileride sik¢a kargilagacagimiz dil has-
sasiyetinin kokenini burada aramamiz sanirim hatali olmayacakur. Italyan
lisesinde okuyan Tanrikorur burada 8 yillik egitiminde Italyancanin yanin-
da Fransizca ve Latince 0grenmigtir. Daha sonra kendi ¢abasiyla Ingilizce
ogrenen Tanrikorur TRT’nin gorevlendirmesi ile gittigi Bagdat’ta bir sure
kalmis ve Arapcasini gelistirmigtir. Gerek konserleri gerek kurumsal gorev-
lendirilmeleri gerekse son donemlerinde tedavi igin sik sik yurt digina ¢itkmasi
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onun fikirlerinin olusmasinda 6nem arz eder. Ozellikle konser vermek icin
gittigi Avrupa turnelerinde tanigtig: gesitli alanlardaki sanatgilarin hem kendi
kulturlerine olan sadakatleri hem de ozellikle dunyanin onlarin literaturt ile
dogusuna olan ilgileri onu ziyadesiyle etkilemistir.” Bu sadakatin koru koru-
ne bir baglilik yerine diglamadan uretilen elestirel bir mekanizma yaratmasi
Tanrikorur’a gore gugli olmalarinin temel etkenidir. Burada Tanrikorur’u
bizce farkli kilan hayranligin 6zenmeye degil anlamaya dogru yonlendirme-
sidir (Tanrikorur, 2009: 191). Cunkit Osmanli’nin son donem aydinlarinin
cogu hayranliklarinin ardindan hayran olduklar: degerleri kendi dunyalarin-
da ashi gibi ‘imal’ etme derdine dugsmusglerdir. Hatta bu tartigmalar i¢inde en
az ‘bat’li gortlen “teknigini alip, kultirunu almama” fikriyat bile bu teknigi
ahlakindan bagimsiz gorme zaafini ortaya ¢ikarmig ve nihayetinde uretilen
kulturel metalar1 aynen taklide yonlendirmistir.

Taklit ve taklit ettigin seye benzeme gayretinin getirdigi nesnelesme, oteki
kimlikte yok olma sertiveni kendini, 1700’lerden itibaren baglayip Osman-
I’nin son donemlerinde daha belirgin ortaya ¢ikacak ve Cumhuriyet’in ku-
rulma agamasi ve sonrasinda siddetli sekilde kurucu degerleri megrulagtirma,
kurumsallagtirma ve koruma surecinde ortaya koyacakur. Sanat devletlerin
kendi kitlelerini yaratma sturecinde bagat rollerden birini oynamak zorunda-
dir. Her devlet ‘muktedir’ olma surecinin hangi asamasinda oldugunu ancak
olusturdugu/olusturmak istedigi toplumun her bir bireyine sirayet edecek
degerleri test ederek tespit edebilir. Dogal olarak ‘iktidar’ ‘ayni’ligi sevmek
ve desteklemek ve hatta organize etmek zorundadir. Kitlelerin zihninde bir
heykelin ayn1 ¢agrisimi yapmasit modern ulus devlet olma surecinin bagarili
bir sonucudur. Althusser’in de belirtecegi gibi sanat alani, devletin bir ideo-
lojik aygit1 olarak ig gormekte ve devletin baski aygitlarinin hedeflerini gizli
bir sekilde kitlelerin bilincine degerler dunyasini yeniden kurarak yerlestir-
mektedir (Ulger, 2009: 48).

Tanrikorur daha sonra babasinin istegiyle mimarlik fakultesine kayit yap-
trmistir. Hem muzikle olan bagini devam ettirmeye hem de mimarlik fakul-
tesini bagarili bir sekilde bitirme gayreti i¢ine girmistir. Muzik ¢alismalarinin
mimarliga, mimarliginda ayn: sekilde muzik ¢alismalarina olumlu katkilar
oldugunu sik sik vurgular. Hatta bir defasinda okul projesinde balik lokan-
tast veya vapur iskelesi yerine Turk Musikisi Aragtirmalari Enstitust teklifi
goturmusg fakat Akademi mudurt Asim Mutlu tarafindan ‘cagi coktan geg-
ti!” cevab1 verilmis ve Tanrikorur’un teklifi kabul edilmemistir (Tanrikorur,
2014b: 75)

* Ayas miizikte dogu ve batr diye temel bir ayrim ortaya cikmasini Platon’un “miizigini degistirirse-
niz duvarlary yikiir.” sozivyle iliskilendirerek bir binye uynsmazhgina baglar. Bu uynsmazlhik Bati
miiziginin Dogu’ya oldugu gibi aktarilmasiyla ortaya cikan toplumsal ‘direnci’ izah etmektedir (Ayas,
2014: 5). Said’e gore ise dogu ve bati bir simrin tabayyil edilmesi, Batiya ustinlugin Dogu’ya ise
zaafin atfolunmasidir (Said, 1998: 78).
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Daha sonra TRT’de goreve baglayan Tanrikorur burada uzunca bir sure
hem maigsetini karsilamis hem de bir Turk Musikisi ingas1 icin mucadelesini
daha da yogunlagtrmigtir. TRT’de ¢aligma hayat1 boyunca kendi inanciyla
butunlesen muzigin toplumun ruhuna sadir olmasi i¢in gayret gostermis ama
her defasinda burokratik engellemelerle ont kesilmigtir. Nitekim 1982 yilin-
da kurumdan istifa etmek durumunda kalmigtir. Tanrikorur’un biyografisin-
de ilging olan yonlerden biri Konya Selguk Universitesinden aldig: tekliftir.
Bu durumu ilging kilan ise yillarca TRT’de ya da diger kurumlarda 1srarla
yapmak isteyip bagaramadigi Turk Musikisini diriltme cabalarinin ayagina
gelmis olmasidir. Donemin rektort, her seyiyle Tanrikorur’un organize ede-
bilecegi bir konservatuar agmay: teklif eder. Tanrikorur, hayali daha sonra
saglik problemleri nedeniyle sekteye ugrasa da ve gerek ogrenci gerekse uni-
versite personeli olarak muhayyilesinin ¢ok uzaginda bir tablo ile kargilagsa
da bu ¢abadan sitayisle bahseder (2014a: 354). Tabi burada yazinin konusunu
agmasina ragmen muzigin Universite gibi ‘bilim’in yani modern bilginin te-
orisini inga eden bir kurumun catist altinda aslini ne kadar koruyacag: tarti-
silabilir. Zira rasyonellesme surecinin en temel kurumu olan Universitenin
‘bilgi’yi matematigin alanina hapsetmek bir handikab: bilinmektedir. Oysa
Tanrikorur muzigin hissedilmesinden bahseder ki ‘his’ metafizigin konusu-
dur. Ayas, Weber’in Batililagma/rasyonellesme surecinin en temel 0gelerinin
birincisi Bilim, ikincisi muzik olarak tanimladigindan bahseder (2015: 110).
Bu durum Weber’e gore kulaklarimizi “kadim muzik kulturunun melodik
inceliklerinin tadina varmamizi saglayan” duyarliliktan, muzik gelenegini de
ustadan ciraga sahsi ve yuz yuze aktarilan ‘“sirlar’dan ve kadim rituellerin bu-
yustnden yoksun birakmigtir (2015: 113).

Tanrikorur daha sonra tedavi i¢in yurtdigina ¢ikar. Bobrek nakil ameliyati
i¢in gittigi Amerika’da 2 yil icerisinde tam 117 eser bestelemistir (Ak: 227).
Kendisine bunu nasil bagardigi soruldugunda ‘memleket hasreti’ cevabini
verir. Muzik, bagta bahsettigimiz ‘mahrem’in diga vurumu olma ozelligini
burada gostermigtir. Hasret insanin igsel bir serzenisidir ve sairde kelimelere
dokulur muzisyende melodiye.

Tanrikorur ’un Séylemlerinde Miizik ve Kiiltiir

Cinugen Tanrikorur muzigi koken itibariyle suregelen bir kulturun uru-
nt olarak lanse eder. Ona gore (2014a) koksuz ve haliyle kulturuyle catigma
halinde olan bir muzik tagralidir. Ama bu tagralilik cografi bir mekani temsil
etmez. Onun koyluluk vurgusu cogu zaman sanat algisi korelmis ve ideolojik
olarak bagka bir kulture angaje olmaya ¢aligan/olmus bir toplulugun/bireyin
zihin kodudur. Tagrali muzigi duymaz. O sadece ideolojik olarak giyinmek
istedigi elbisenin derdindedir. Ve bu elbise Tanrikorur’a gore ‘asil’ olandan
yani ‘iyi ve guzel’ olandan uzaklagma halidir (2014a).
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Ayas’a gore toplumlar bir muzigi uzun bir sosyalizasyon sureci aracili-
giyla duymayi ogrenirler. Sosyalizasyon sureci iginde kulaga asina hale gelen
muzik sistemi adeta ahlaki duzenin de bir pargasi olarak gorulmeye baglar.
Yerlesik adetleri kasten ihlal eden muziklerin ilk ortaya ¢iktiginda buyuk ¢o-
gunluk tarafindan tepki gormesi veya anlagilmamasi bundandir (2015: 83).
Ayas’in kastettigi yerlesik adetleri 0zellikle toplumsal organizasyonun temel
taglar1 i¢in degerlendirdigimizde, degisme kavraminin yerini ‘bozulma’nin
aldigini gormekteyiz. Tanrikorur Ibrahim Aga’nin sevdigini “Kul oldum bir
cefakara, cithan baginda gulfemdir” diye nitelemesinden “Kil oldum abi”ye
gecis surecini “dugus” kavrami ile tanimlar (2014a: 54). Ona gore bu mu-
zik zevkinin degisimi degil tam anlamiyla bir seviye kaybidir. Ve daha da
onemlisi bu kayba neden olan gey halkin beklenti ya da arzular: degil onlara
dayatlan ideolojik heveslerdir. Burada heves kelimesini 0zellikle kullanmak-
tay1z zira Tanrikorur’a gore batililagma, onun tabiri ile “birkag tane kendini
bilmez devlet adami”nin (2014a) Avrupa’ya hayranliginin sonucu uretilmisg
yapay bir sturectir. Haliyle evrensellesme olgusu yerel dinamikleri yok etmek
zorunda degildi. Bat1 anlagilabilirdi ama bu onun gibi olma arzusu dogurma-
maliydi. Hele de muzik gibi sanatin ‘kulagi’ hedef alan tek soylem bi¢iminin
yabancilagmas: toplumsal olani kor ve carpik kilma riski barindirmaktadir.
Dogrusu bu okuma bi¢ciminin modernlesme surecini degerlendirmede zayif
kaldigini itiraf etmek durumundayiz. Her seyi ile kendinden oncekine mey-
dan okuyan bir degisimin kritik bir cografyada birkag kisi de yanki bulmas:
ve o birkag kiginin arzulari iizerinden degisimi zorlamasi eksik bir modern-
lesme okumasi olacaktir. Ayas’a gore Turkiye’de Batililagma toplumsal ha-
yat duzeyinde ortaya ¢ikan ihtiyaglarin veya taleplerin bir sonucu olmayip,
yukaridan agagiya uygulamaya konan bir devlet siyaseti biciminde ortaya
cikmig ve bu minvalde gelismesini surdurmugtur. Osmanli’nin son done-
minde ve Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Batici politika, Batiya benzemekten
ziyade Batinin meydan okumasi karsisinda devletin bekasini saglamanin bir
yolu olarak tercih edilmistir (Ayas, 2014: 22). Hesaplastig1 olgunun kokenini
curutmekle ise baglayan modernizm, elbette muzigi de tarihi surecteki olum-
suzluklarin musebbiplerinden bir olarak lanse edecektir. Bunu yerli dilin im-
kanlar icerisinde yaptiginda ise ‘mesrulagtirma’ ve ‘igsellestirme’ ameliyesi
daha ¢abuk igleyecektir. Bu durumda Tanrikorur’un ifadeleriyle ‘batililagma
hastaligr’ birkag kiginin degil vakiay1 olugturan kadronun butuncul algisi ol-
mak zorundadir.

* Burada ‘kulak’tan kastimizin sozli gelenek oldugunu soylemeliyim. Sozli gelenekten yazili ge-
lenege geciste sanat, hukuk, bilgi vs gibi alanlarda meydana gelen degisimler modernizasyon sivreci
olarak siklikla okunur. Miizikte ozan/dengbej gelenegi sozli kiltirde kulaktan kulaga aktarilarak
orjinalligini uzun sirre korumunstur.
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Tanrikorur’un seviye kayb1 olarak tanimladig sey belki de populer kultur
kaliplari igerisinde ele alinmalidir. Zira muizik tarihin belki bircok doneminde
farkli cografyalarda farkli ¢agrisimlar yapmis hatta ayni sehirde ayni mahalle-
de farkli etkiler birakabilmistir. Ama problemin ash ‘estetikten uzak’ olanin
‘genelin kabult’ haline gelmesidir. Keyif duymay: sehvet, tat almay: ve top-
lum i¢inde birlikte eglenmenin verdigi haz duygularini muzik yoluyla uyan-
dirmanin yeni olmadigini soyler, Wicke. O’na gore zamanimizda muzigin bu
turuntin toplumun gunluk yasaminda boylesine buyuk bir yer tutmasi, her
an karsilagilabilir olmasi ve bu duruma uygun olarak populer sifatiyla adlan-
dirilmasi, 18. yuzyilin sonlarina dogru burjuva sinifinin yukarilara dogru tir-
manigt ile gerceklesmeye baglamigtir (Wicke, 2006: 8). Haliyle toplumun kul-
tur duzeyini belirleyen kitlenin arzulari toplumun yansiyani haline gelmistir.
Resim gibi sanatlarin ticari bir meta haline gelerek ‘zevk’ meselesinin sinif te-
melli bir karaktere burinmesi, elbette muzigi de etkilemigtir. Modern uretim
mekanizmasindan postmodern tuketim kaliplarina dogru seyreyleyen kent
tasarimlarinin dogurdugu varoslar, huznt simgeleyen arabeski veya 1980 on-
cesinin siyasi olaylarinin golgesinde protest muzigi benimserken, ge¢misi ile
otantik bag kurma potansiyeli olmayan burjuva, populer muizige yonelmis ve
bu muzigi dinlemeyi hatta anlamay1 ve tarz edinmeyi bir “ast kimlik” mese-
lesi yapmugtir. Tanrikorur’un hatiralarindan anladigimiz kadariyla muhatap
oldugu kitle sehirlesme surecini Osmanli’dan itibaren yasayan dogal olarak
modernlesme hamleleriyle ilk yuzlesen nufustur. Kendisi gibi o gunun bu-
rokratlarinin neredeyse hepsi belirli duzeyde egitim almig ve cumhuriyetin
organize olmasinda aktif rol almig kimseler veya onlarin ¢cocuklaridir. Dogal
olarak Tanrikorur’un boyle bir kitle ile mucadeleye girismesi bir¢cok zorlugu
asilmaz kilabilmistir. Avrupa ile olan iletisim kanallarinin bu nufus i¢in kolay
ulasilabilir olmasi da onlart modernizm konusunda her daim diri tutmustur.
Ornegin bir moda akimi sik stk Roma, Paris gibi kentlere gidenler aracili-
giyla Istanbul’a taginmis bunun Anadolu’ya aktarimi ise daha uzun surede
ve elbette daha melez gekliyle olmustur. Cumhuriyet kadrosu sik sik ‘dans’li
toplanular diizenlemis ve bu balolarda 6rnegin Guney Amerika genelevle-
rinden ‘Avrupa burjuvasisi’nin eline gecen “Tango’yu ya da “Vals’i bir geligim
sigramasi olarak onemsemiglerdir. Guney Amerika’nin tagra” dans tarzi olan
tango, modern teknigin gelenegine uyarak kendi esyasini, davranis tarzini vs.
yaninda tagimigtir. Wicke’in aktarimina gore once Parisli bir tathict kuguk
pastalarinin vaftizini tango diye yapti. Daha sonra berbat bir sar1 rengi moda
oldu, sonra bu moda ‘tango bluzu’, ‘tango sapkast’, tango mektup kagidi,
kalemi, ayakkabisi, parfumt, tuyl, takma saci, makyaj malzemesi tagimaya
yarayan ve dansa giden kadinin yanindan eksik edemeyecegi yassi ¢anta, ona
uygun yasst parfum sigesi, yasst pudra kab1 vs. diye devam etti (Wicke, 2006:

* Genelev
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126). Oysa Tanrikorur’un idealize ettigi toplumsal sartlar ve ona uygun mu-
zik ruha dinginlik veriyordu ve ornegin tuketime tegvik etmiyordu, dogal
olarak modernlesme sureci i¢in bir ‘ucube’ydi. 1940’lardan baslayan ve bu-
gun daha genis kesimlerin eglence bicimi olan muzigin gergeklikten koparip
haz 3lemine aktaran tarz1 estetik algiyla catismayi bir gorev biliyordu. Moda,
muzigi hissedilenin alaninda ¢ikardi ve populerin gegiciligine hapsetti.

Oysa Tanrikorur muzigi hissedilebilen gercek olarak ifade eder:

Sufilerin “dilsizlerin dili’ (lisan-1 bizebanan) sozivyle anlattiklar:, keli-
meye dokilmesi mumbkin olmayan, ancak sadece hissedilebilen ‘ger-
cek’i terennim eden bu musikinin karakteri, kaynagi olan Turk mu-
stkisinin genel karakteri icinde mitalaa edilir. Yani: Kuzey ve Dogu
Asya’da 5 (pentatonik), Giiney ve Batr Asya’da 7 (beptatonik) aralik
nzerine kurulu, genellikle tizden peste dogru sonerek inen ses dizile-
rine dayaly; tarihi orijininde tek kisinin (ozan tarzina wygun) usulli
veya usulsiiz, ama mutlaka bir makam’a bagli olarak calyp soyledigi;
mizigin sadece ritim ve melodi unsurlarini kullanip insan sesine agirlik
veren ve nibayet, nesilden nesile aktarimi Batr mizigindeki gibi nota
yoluyla degil, mesk yoluyla saglanan bir sahsi uslup ve ifade munzigi
(2016: 16).

Bu megk Mehterhane, Mevlevihane, Enderun, musiki esnafi loncalar1 ve
ozel megkhanelerde yapilirdi. Mehterhane; Hunlardan beri, yabanci ve ur-
kutuct bir muzigin gumburtult sesiyle digmanin moralini bozmak ve harbi
ortadan kaldirmakti. Enderun; dil, din, irk farki gozetmeksizin imparator-
lugun her tarafindan gelen yuksek kabiliyetli gengleri alip yetistiren saray
universitesinin musiki bolumuydu. Mevlevihane; Kur’an ve mesnevi dersle-
rinin yani sira ney, hat, tezhib, ebru sanatlarinin egitimi verilen guzel sanatlar
akademisiydi (2014b: 55). Dogal olarak muzik, aslinda toplumun her ‘an’in-
dadir. Bu koparilamaz parga kendini toplumsal surecte degisen dinamiklere
gore konumlandirir ve yeniden ayni duzeyde uretir. Nefiri Behram Aga’dan
Ebubekir Aga’ya kadar suren vakar ve ithtisam, Hac1 Arif Bey’de yerini ye’s
ve melale birakmug, artik iyice yipranmig olan imparatorlugun keder, hicran
ve umitsizligi Tanburi Cemil’de en nihai noktasindandir (Tanrikorur, 2016:
33). Bugun ise artitk muzik, piyasa i¢in Uretilen bir ticari Urtin olmustur. Ti-
cari bir meta olan muzigin ¢esitlilik ad: altunda ayni olani tekrar etmesi ise
kultur endustrisinin bir oyunudur (Ulger, 2009: 203). Adorno, “Muziksel
Dinlemenin Gerilemesi ve Fetig Karakter” adli makalesinde muizigin fetig bir
karakter kazanmasini psikolojik terimlerden ¢ok marksist fetigizm(meta) ve
yabancilagma iligkisiyle acikladigini aktarir, Ulger. Ulger’e gore bu makalede
yeni olan Adorno’nun fetigizm ve muzikte dinlemenin gerilemesi kavramla-
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r1 Uzerinde durmasi ve bunlar1 gelistirmekte olusuydu. Artik muzik, piyasa
icin Uretilen bir ticari uruin olmusgtu. Ticari bir meta olan muzigi ¢gesitlilik ad1
altinda ayn1 olani tekrar etmesi ise kultur endustrisinin bir oyunuydu (Ulger,
2009: 203). Harvey’e gore postmodernizmin dogusu ile ortaya ¢ikan durum
sadece muzigi etkilemedi. Bu butuncul bir degisimdi ve modern muzikte bel-
ki de olumlu bir sekilde yapini aldi:

1910 dolayinda belirli bir mekan parcalandi. Sagduwyunun, bilginin,
toplumsal pratigin, politik iktidarin mekanvyds bu; o ana kadar ginlik
soylemde de, soyut disincede de iletimin icinde yurutiulecegi cevre ve
kanal olarak kutsanmas olan bir mekan ( ... ) Oklidci ve perspektivist
mekanlar referans sistemleri olarak ortadan kalktilar. Onlarin yan:
sira, kasaba, tarih, babalik, mizikte tonal sistem, gelencksel ahlak ve
benzeri “ harci alem” seyler de. Bu, gercekten hayati bir andi (Harvey,
2010: 300).

Harvey’in Postmodernizmle bitigini soyledigi tonal muzik modern mu-
zigi simgeliyor. Adorno’ya gore muzigin tonal duyarliliginin gelismesi yan-
lig bir biling durumudur. Yanlis bir estetizasyonun iktidar belirleniminden
bagka bir sey degildir. Ayas ise; cumhuriyet donemi muzik tartigmalarinda,
Dogu-Bati ayriminin Ustunu orterek Bati tekniginin dunyadaki gecerli tek
evrensel-bilimsel muzik sistemi oldugunu ve bunu kabul etmenin Bau taklit-
ciligi olarak gorulemeyecegini ileri suren gorusun yaygin oldugunu aktarir.
Her ne kadar oryantalist soylemi elestiriyor gibi gorunse de bu gorus aslinda
Bati muziginin evrensel muzik, bu muzigin dayandigi ¢ok sesli-tonal siste-
min de butun dunyada gecerli tek sistem oldugu yanilsamasinin dayatilmasi-
na hizmet etmistir (Ayas, 2014: 51). Tanrikorur’a gore bati miziginin evren-
sel geri kalan muziklerin ise cagdisi lanse edilmesi toplumun sadece muzikle/
sanatla olan bagini degil bir sekilde butuncul olarak sosyal dokusunu zarar
ugratti. Zira ona gore dil toplumun ruhuydu ve bu ruh ¢urimeye terk edil-
mek isteniyor ve koksuzlestirilmeyle tehdit ediliyor.

Miuzigin upki bir ilim tahsili gibi kendine 6zgu metodu olan bir kurum-
dan 0grenilmesi o’nu koklu kilacaktir. Ticari metaya donen muzik postmo-
dern surecin her seyi tuketim nesnesi haline getirdigi bir dinyada imtihanim
erotik (hatta pornografik) imgelere bogularak, anlik bir hevesi/arzuyu tatmin
etme amact guderek, bireyi daha cok tuketmeye sevk ederek kaybetmistir.
Zira modernizasyon surecinin ertesinde insanoglunun bir kagis veya siginak
noktast olarak gordugu postmodernizmin yarattigi sizofren birey muzigin
akigt igerisinde mekanin dar kaliplarindan kurtulup zihninde kurdugu sanal
dunyada sonsuz ozgurluk yagama imkanina kavugmakta. Muzikteki bu degi-
simi batililasma hamleleri sonucu bir biling kayb1 olarak okuyan Tanrikorur
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gecmisle baglarin siki kurulmasi noktasinda “dil” merkezli bir gayret goster-
mekte. O, dil’in etkin ve suurlu kullanilmasi ile muzigin deger kazanimi ara-
sinda bir iligki 6ngorur. Cunku dile uygun olmayan bir melodi ‘prozodi’ye
neden olacaktir (Tanrikorur, 2009: 23). Bu kelime ‘soz ile muzik arasindaki,
ogrenme ve icray1 kolaylagtiran uyum ve denge’ olarak tanimlanir ve en belir-
gin ornegi de Istiklal Marginin bestesinde ortaya ¢ikan problemdir (2009: 24).

Tanrikorur, musikinin her toplumun kendi 6z kulturunde sekillenen
bir duygu-dusunce, her kulturun tarih, inang ve geleneklerini anlatan kendi
mantik, estetik ve semantigi icinde konustugu 0zel bir dil oldugunu soyler
(Ozcan, 2010: 573). Ses ve anlam arasinda kurulacak olan bir bagin, insanda
hangi duyuya hitap ettigi formule edilmeye kapali bir alandir. Muzik beste-
lerini bize hos gosteren sey isitme gucumuz degil, o besteden cesitli telkinler
cikaran idrak yetenegimizdir. Sesin duyumu, ses ahenginin cazibesi ruha en
buyuk ve en tatli hazz1 verir. Bunun i¢in seslerin duzenli olarak birbirine
ahengi, besteleri, ahenkli vuruglarin duzenli ve kurallara uygun oluglari, in-
sani derinden derine etkiler (Ak: 46). Ama bu etkinin konu (formule) edi-
lemezligi ozellikle Bourdieu’ntun ¢aligmalar: ile sosyolojinin konusu haline
gelmis ve ‘begeni’nin evrensel kabul normu tartigilmaya agilmistir (Ayas,
2015: 131). Ornegin populer bir uruntin ya da sozleri ile ¢ok anlamsiz olan
bir sarkinin ‘sagma’ ya da ‘seviyesiz’ olarak tanimlanmasi, begenilmemesi bir
kulturel zemin isteyen yargidir. Elinizde daha iy1 oldugunu iddia ettiginiz bir
eser varsa kiyas ederek onun ‘daha iy1’ligine ya da yalnizca ‘iyi’ligine huk-
medebilirsiniz. Bu da iginde yetistiginiz toplumsal yapidan elbette bagimsiz
degildir. Ornegin Bat’da (ozellikle Amerika’da, Fransiz Banliyolerinde vs.)
duzene isyani simgeleyen ‘rap” muzik Turkiye’de bayagi muzik olarak olum-
suz addedilebiliyor. Oysa Turkiye’de otoriteye karsi uretilen ozellikle sol
gruplarin besteledigi ‘ezgi’ler daha yuksek kultur urtint olarak lanse edilir
ve ¢ogu zaman onlar1 dinlemek ‘aydin’ca bir faaliyet olarak gorulur. Ya da
tersi bir 0rnek olarak arabesk tagra muzigi olarak lanse edilmis ve kugum-
senmig ayni sekilde Latin Amerika’da ozellikle genelevlerin yogun oldugu
bolgelerde kabul goren “Tango” Avrupa’da ve Turkiye’de bir donem sonra
elit gorulebilmigtir (Gungor, 1990: 108). Aslinda bu durum muzigin otesinde
onun ¢agrisgimi ile alakalidir. Erol’a gore resimler seyleri temsil eder ve boy-
lece onlari ifade etmek i¢in kullanilabilirler. Fakat verili bir baglik gibi 0zel
sartlar (isim verme) olmaksizin muzik normal olarak belirli bir toplulugu, bir
mizanseni ve resimlerin yaptg: gibi olaylar1 temsil etmez. Burada one ¢ikan
sey, muzigin kendisi olarak degil, onun anlamini belirlemede katkis1 olan ko-
sullarin tumunt ifade eden baglamdir (2002: 151).

Tanrikorur’un muzik anlayigini sekillendiren temel tartigmalardan biri
muzigin tek seslilik cok seslilik meselesidir. Muzik tartigmalarinin bagat ko-
nularindan olan bu tartisma ozellikle cumhuriyeti kuran kitlenin Osmanli
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muzigini tanimlarken sik¢a kullandigi bir arguman halini almig ve tartigma-
nin boyutu sik¢a buraya kaymistir. Yaygin goruse gore modern bati muizigi
cok sesli olmay1 bagardig: icin bir armoni olusturmus ve bu muzigin duygu
yukunt, yansitma kapasitesini artirmigtir. Modernlesmenin toplumsal zemi-
ni butunuyle kugatma ve donusturme iddiasinin muzikte tek sesliligi bitirme
ve onun yerine farkli enstrimanlarin bir araya gelmesiyle olugan orkestra-
y1 dinselin yerine inga etme oldugunu soyleyebiliriz. Dinsel orta ¢cag Avru-
pa’sinda muntesiplerinin hem ruhsal hem ekonomik ihtiyaglarini kargilama
iddiasindaydi. Halk mulk edinme hakkina sahip olmadigindan mulk Tanr1
adina hukum verebilen ve esyanin gercek sahibi olan kiliseye yani dini oto-
riteye aitti. Modernlesme hamlesi din dilinin Cristocentric (Isa merkezli)
olmasini da sahiplenerek once reform hareketine buradan basladi ve dinin
ozunde insan merkezli bir degisim hamlesi 6nerdi. Luther’in kap1 kap1 ilan-
lar asarak Uretmeye calisuigi sey bu somurt duzenine kargt kendini kesfeden
batli anlamda ‘birey’i yaratmakti. Dunyanin son 400 yillik tarihi olan bu
degisim elbette bu yazinin konusu olacak kadar dar kapsamli degildir. Ama
bizim i¢in aslolan sey bu dontugumun tarihte her seyin bir sekilde dinle bagini
kurdugu toplumlarda muzigi nasil etkiledigidir. Hritiyan kilisesi ‘ibadet’ bi-
cimlerini bulduktan ve “Gregor Sarkisi” kurallarina uyarlamaya basladiktan
sonra yeni ezgilerin bulunmasi, ana ezgilerin yari seslerle suslenisi cok seslili-
gin baglangicini olugturdu. 12. ve 13. yuzyillarda himanizmanin da etkisiyle
yumugatilan kilise kurallar1 genig bir ozgurluk getirdi, ¢cokseslilik hem din-
leyenlerin kulak ve ruhunu oksayan, hem kiliseye hizmet eden bir karakter
kazandi (Yener, 1983: 58). Tanrikorur’a gore Osmanli musikisi asla koro
halinde soylenmeye uygun degildir (2016: 16). Koro Bati muziginin temel
sozlu icra bicimidir. Hatta ¢ok sesliligin kendisi bile kilise korolarinin icrasi-
nin duzenlenmesinden dogmustur. (Ayas, 2009: 294) Modern koro anlayisi-
nin onemli 0zelliklerinden biri sefle icraciy1 birbirinden ayirmak ve icraciy1
tamamen gefe tabi hale getirmektir. Bu durum koro i¢indeki muzisyenlerin
dogaclamaya dayal kisisel yorum ozgurluklerini elinden alarak onlar silik
birer icractya dontusturmusgtur. Butin koro yelerinin ayni perdeden okuma-
sinin saglanmasi i¢in eserler “dort ses asagidan” diye tabir edilen pest kiz ney
akordunda icra edilmeye baglamig, ritim agirlagtirilmig, stuslemeler elenerek
duz bir okuyus tercih edilmis, ritim sazlarindan vazgegilerek Bat1 muzigin-
deki ntians elemanlar1 on plana ¢ikmugtir (Ayas, 2009: 297). Ama ayni zaman-
da Tanrikorur tabiatta hi¢bir muzik sesinin yalniz olmayacagini iddia eder.
O, doguskan ya da armonik ad1 verilen, ana sesin once 8’lisi (oktavi), sonra
12°lis1 (5°lis1), 15°1is1 (4’Tust), 17°lisi (buyuk 3’lust) vs. duzeninde ve hep daha
hafifleyerek giden yan seslerle birlikte duyuldugunu iddia eder (2009: 19).
Tanrikorur’a gore burada asil mesele Kilise’nin insan seslerini once kadin
ve erkek olarak ikiye, onlarin da kendi i¢cinde uge ayrilmasindan yararlanip,
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herkesin ses imkanlarina gore rahatca soyleyebilecegi ezgileri farkli tonlarda
notalarla gostermesi, boylece ayni ezgiyle esligin birden fazla muzik diregi
(porte) Uzerine yazilip soylendigi bir sark: teknigi dogurmasidir.

Sonug¢

Muzik tabiri caizse kamusal ve 0zelden olugan karma kogullarda gergek-
lesir. Higbirimiz muzige bagka her seyi disarida birakarak dahil olmayiz ve
Adorno’nun en yetenekli ve bagimsiz hayranlarindan biri olan Pierre Bou-
lez’nin bu hususu denemeleriyle incelemelerinde tekrar tekrar dile getirerek
gerceklegtirmesi, hi¢ de az bir bagar1 sayilmaz: ciddi muzikal dugunce hem
muzikal hem de muzikal olmayan bagka ciddi dusuncelerle —ayrilik icinde
degil- birlesme i¢inde kendini gosterir (Said, 2006: 124). Walter Pater’in, “her
sanat muzigin durumuna 6ykuntur” iddias: belki de bu bilmeceye cevap ola-
rak ileri surulmustu: ne de olsa muzik estetik etkisini tam da zamansal devi-
nimi aracihigiyla iletiyordu (Harvey, 2010: 233).

Adorno’dan hareketle Ulger: “Sanatin kendisini astig1, realiteyi yeniden
estetize ettigi ve toplumsal gercekligi elestirel bir dille yeniden urettigi su-
rece bir ozgurlugu ve ozerkligi vardir. Cunku: sanat, ancak kendisini ure-
ten kosullarin ortuk bir elegtirisini yapabilirse gecerli olmay1 umabilir.” der
(Ulger, 2009: 13). Cinugen Tanrikorur, dil ve kultur hassasiyetini muzigin
essiz kavrayigina sunmaya caligmug bir sanatg1. Temel amact egsiz bir muzik
ziyafeti sunmak degil, harikulade bir muzik gelenegi inga ederek aidiyet hissi
duydugu topluma dinamizm katmakuir.
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