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Ozet

Osmanl Imparatorlugu'ndan Tiirkiye Cumhuriyeti'ne gegis, beraberinde calkantili bir
doénemi getirmistir. Sosyo-kiiltiirel degisimler insan, toplum, kiiltiir ve tiim bu
kavramlarin etrafinda sekillenen sanat alaninda reformist hareketlerin gergeklesmesine
neden olmustur. 20. yiizyilin ilk yarisinda Tiirkiye'de yasanan modernlesme hareketleri,
Tiirk toplumunda kadmnin 6zgiirlesmesini ve sosyal hayatta daha ¢ok yer almasini
saglamistir. Bu doniisiimler paralelinde, Cumhuriyet yillarina kadar sahne sanatlarinda
kendine yer bulamamis Tiirk ve Miisliiman kadinlar Cumhuriyet'in ilan1 ve devaminda
gerceklesen reformlarla Tiirk miizigi ses icrasinda da kendilerine yer edinmislerdir.
Kadinlar miizik ve sahne sanatlar1 alaninda 6zgiirlestirilmistir. Tiirk asilli Miisliiman
kadinlar ilk plak kayitlarini gergeklestirebilmislerdir.

Eldeki ¢alismada, miizik hayat1 ve icracilig1 agisindan gecirdigi evrelerle Tiirk miizigi
tarihinde 6nemli bir yeri olan, Imparatorluk'tan Cumhuriyet'e gegis siirecinde sosyal ve
kiiltiirel degisimlerin canli sahidi olarak bir koprii niteligi tasiyan Safiye Ayla ele
alinmustir. Sesiyle ve sanatiyla iilkemizin en tinlii icracilar1 arasinda yer alan Ayla, kadin
icrac1 kimliginin 6nemli bir temsilcisidir. Bu calismada Safiye Ayla'nin sanat hayatina dair
bilgilere de yer verilirken; klasik Tiirk miizigi icras1 agisindan Safiye Aylanin, 1950 yili
oncesi kaydedildigi diisiiniilen “Menekselendi Sular, Sular Menekselendi” eserindeki
solistlik icra 6zelliklerinin analiz edilerek ortaya konulmasi amaglanmistir. Bunun yan
stra icracinin solistlik kabiliyeti, 6rnek eser icrasi tizerinden ele alinmistir. Calisma, Kalan
Miizik Arsivi Serisinde [Columbia BT 22163/22172] yer alan, Ayla'nin kendi deyimiyle
“olgunluk sesi” olarak tanimladig1 sesiile icra ettigi Sadettin Kaynak'a ait ad1 gegen eserin
kaydiile stnirlandirilmistir. Eserin notas1 TRT arsivinden edinilmistir. Kalan Miizik Arsiv
Serisi'nde yer alan eserin Safiye Ayla'ya ait icras1 arastirmaci tarafindan notaya alinmis ve
TRT arsivinden edinilen notasi ile karsilastirmalar yapilmistir. Safiye Aylanin sahne
hayati ve icraci kisiligi ele alinip, yapmis oldugu icra kaydi tizerinden klasik Tiirk miizigi
uslubu analiz edilmistir. Calismada dokiiman inceleme yoluyla literatiir taranmuis,
bilimsel yayinlara ulasilmis, klasik Tiirk miizigi alaninda uzmanlarin goriislerine yer
verilerek, Tiirk miiziginde klasik tavrin gerekleri ortaya konmustur. Kaynaklardan elde
edilen veriler betimsel analiz yontemiyle analiz edilerek sonuglara ulasilmistir. Bu
calismanin, -Safiye Ayla ile ilgili alandaki literatiirden farkli olarak- bahsi gegen eser
tizerinden yorum &zelliklerinin ilk kez incelenmis olmasi agisindan, gelecek kusak klasik
Tirk miizigi icracilarina bir kaynak teskil edecek olmasiyla 6nem arz ettigi
distintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk miizigi, Sesicrasi, Kadinicracilar, Safiye Ayla, icra analizi
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Abstract

Transition from the Ottoman Empire to the Turkish Republic brought along with it a turbulent period. Socio-cultural changes have
led to reformist movements in the fields of art that shaped around the concepts of human, society and culture. The modernization
movements that took place in Turkey during the first half of the 20th century enabled women to become more emancipated and take a
greater place in social life in Turkish society. In parallel with these transformations, Turkish and Muslim women, who could not find
place for themselves in the performing arts until the years of the Republic. With the proclamation of the Republic and the reforms that
followed, also helped women exist in the vocal performance scene of Turkish music. That is, women were liberated in the field of
music and performing arts. Muslim women of Turkish origin started to get able to release their first music records.

In this study, Safiye Ayla, who has an important place in the history of Turkish music with the stages she went through in terms of her
musical life and performance, and who witnessed the social and cultural changes that took place during the transition from the
Empire to the Republic, is discussed. Ayla, who is among the most famous performers of our country with her voice and art, is an
important representative of a female performer identity. While this study includes information about her art in terms of classical
Turkish music performance, it is aimed to analyze and reveal the soloist performance characteristics on performing the song called
“Menekselendi Sular, Sular Menekselendi”, which is thought to have been recorded before 1950. In addition to this, the soloist ability
of the performer is discussed through the exemplary performance. The study is limited to the recording of the aforementioned song
by Sadettin Kaynak, which is included in the Kalan Music Archive Series [Columbia BT 22163/22172] and performed by Ayla, which
she defines as her “maturity voice”. The scores of the song was obtained from the TRT archive. Safiye Ayla's performance of the song
in the Kalan Music Archive Series was transcribed by me, the writer of this manuscript, and comparisons were made with the score
obtained from the TRT archive. Safiye Ayla's stage life and performer personality were discussed, and classical Turkish music style
was analyzed through her performance recording. In this study, by analyzing written documents, reviewing the scientific literature
related to the subject, and by consulting the experts in the field, I aimed to reveal the necessities of proper vocal performance style of
classical Turkish music. Iused descriptive analysing method to interpret the data I obtained. As this is the first stylistic analysis of this
specific song in terms of the vocal techniques used by Safiye Ayla, I believe that it will contribute to the literature on Safiye Ayla and
will be helpful for the future generations of vocal performers of classical Turkish music.

Keywords: Classical Turkish music, Vocal performance, Female performer, Safiye Ayla, Performance analysis

1. GIRIS

Bati medeniyetlerinde 19. yiizyilda ortaya ¢ikan siyasal ve ekonomik gelismeler kisa siirede Osmanl
Imparatorlugu'nu da etkisi altina almis ve Osmanli, Avrupa'nin siyasal ve kiiltiirel etkisine girmistir.
Osmanli, Tanzimat donemi ve sonrasini takip eden siiregte yenilikci hareketlerle Bati'ya yonelmistir (Akkas,
2015, s. 1). Cumhuriyet Tiirkiye'sinde yeniden yapilanan 'baticilik-batililasma’ hareketi, Avrupa'dan 6rnek
alman, ulasilmas1 amag edinilen toplumsal ve fikirsel uygulamalarin biitiinii olarak tanimlanabilir (Sari,
2013, s. 208). Batililasma ve modernlesme paralelinde Osmanli seckinleri arasinda kadin 6zgiirliigii, bu
hareketin ilk zamanlarindan beri konu olmustur (Mardin, 2011, s. 31).

Osmanli musikisinde kadinlarin, gelenegin bugiine ulasmasinda ve gelismesinde biiytiik rol oynadiklar1 g6z
ardi edilmemelidir. Besteci, icraci, hatta hoca olarak Osmanl musikisinde 6nemli bir yere sahip olan
kadmlarm, nadir de olsa toplum hayatinda erkeklerle bir araya geldikleri ortak noktanin musiki oldugu
goriilmektedir (Aksoy, 2008, s. 87).

Osmanli toplumunda kadinla erkegi birbirinden ayiran toplumsal ve sosyokiiltiirel degerlerin musiki
egitimine etki ettigi soylenebilir. Osmanli Imparatorlugu'nda kadinlar sosyal hayatta gegerli olan harem-
selamlik olgusunun bir geregi olarak miizik ve eglence ihtiyaglarini kendileri karsilamak zorunda
birakilmiglardir (Karlikly, 2019, s. 91).

Cumhuriyet yillarina gelindiginde ise Atatiirk'iin Tiirk Inkilab1 olarak nitelendirdigi Kurtulus Savasi ile
baglayan, Cumhuriyet'in ilan ile derinlesen, yalniz miizik alaninda degil toplumun giinliik hayat bigimi,
zevkleri, diinyay1 algilayis bicimi ve diisiince tarzini da etkileyen koklii degisikliklerin bir araya gelmesi ile
toplum yeniden sekillendirilmis, bu dogrultuda adimlar atilmistir (Akkas, 2015, s. 30,31). Modernlesme
yolunda Atatiirk ilke ve inkilaplar1 1s181nda kadinsiz Osmanli toplum yapisindan, kadinli modern Tiirk
toplumuna gegilmistir. Atatiirk ilke ve inkilaplar1 programli bir sosyal degisim yaratmistir. Atatiirk'iin
baslica emellerinden biri Tiirk kadiin toplumsal statiistinii koklii bigimde degistirmek olmustur (Arikan,
1998, s.357).
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Cumbhuriyet'in ilaniyla birlikte hiikiimetler basta miizik olmak tizere sahne sanatlarinin modernlestirilmesi,
Batili anlayisin benimsenmesi iizerine gitmistir (Katoglu, 1997, s. 423). Kadinlar miizik ve sahne sanatlari
alaninda da ozgiirlestirilmistir. Ancak icraci kadin sanatgilar ya yalnizca gayrimiislim tebaadan gelmis ya da
sadece kadinlar arasinda icrada bulunmuslardir. Cumhuriyet dénemi ile Miisliiman kadinlar miizik
meclislerine paravan olmadan katilabilmis, solist (ses, ¢alg1) olarak bu meclislerde yer alabilmislerdir (Sar1,
2013, s.209).

Osmanli'da kadin kimligini 6n plana gikaran ve gtindeme gelmesini saglayan ilk Tiirk miizigi tiirii olan kanto
da yine gayrimiislim kadin icracilar tarafindan seslendirilmistir. 20. ylizyilin ilk yaris1 itibari ile plak sanayi
Istanbul'a gelmis ve ilk olarak erkek icracilar tarafindan seslendirilen ilk tiirler arasinda gazeller ve fantezi
sarkilar, karagoz ve meddah havalari, Mevlevi Ayinleri ve Kur'an tilavetinden s6z edilebilir. Bu donemde
kadinin toplumsal yasamda kimligini kazanmaya baslamasi nedeniyle kadin icracilar miizik piyasasi ve plak
sanayinden uzak durmuslardir. Tiirk asilli Miisliiman kadinlar ancak ses kayit aygitlarinin Istanbul'a
gelisinden yaklasik 30 y1l sonrailk kayitlarimi gerceklestirmislerdir (Sar1, 2013, s. 212).

Cumhuriyet doneminin plak dolduran ilk kadin icracis1 Fikriye Hanim (Sakrakses) olarak bilinmektedir. AX
467 numarali Sahibinin Sesi plagina Muhlis Sabahattin Bey'in Ayse Operetinden 'Gel Oksa Beni' adl
sarkisin1 okumus ve onun operetlerinde de rol almistir. Fikriye Hanim ile ayn1 donemlerde Sahibinin Sesi
plaklarini dolduran Nezahat ve Faize (Ergin) Hanimlar Tiirk kayit tarihinde tas plak kayitlar: gergeklestiren
ilk kadin icracilardir (Unlii, 2004, s. 256). Cumbhuriyet doneminin plaklara okuyan ilk kadin icracilar
arasinda, ilk plaklarini Pahte firmasi i¢in dolduran Deniz Kiz: Eftelya ve Lale-Nerkis Hanimlar ile Odeon,
Columbia ve Sahibinin Sesi firmalarinin sanat¢ilar1 olan Nermin, Siikufe, Celile, Fatma, Semiha, Servet,
Seyyan, Mihrimah, Necla, Neriman, Afife, Suzan Liitfullah Hanimlar da yer almaktadir. Cumhuriyet
tarihimizin plak dolduran ilk kadin icracilar1 arasinda Muhlis Sabahattin Bey'in kardesi hanende ve besteci
Siiheyla Bedriye, Vedia Riza, Mahmure (Senses), Kiiciik Melahat, Neveser (Kokdes), Nedime, Miiserref,
Hamiyet (Yiiceses), Miizeyyen (Senar) ve Safiye Hanimlar1 (Ayla) da saymak gerekmektedir (Sar1, 2013, s.
212).

Cumbhuriyet Tiirkiyesi'nin ilk plak okuyucularindan biri olan, Bardak¢i'nin (2017) deyimiyle sadece halkin
degil, Tirk miizigini yalniz erkek sesine mahsus goren, kadinlar bu miizigi icra etmelerine kars1 olan
gelenekcilerin bile icra tavrina sz sdyleyemedikleri Safiye Ayla, bu ¢alismanin ana figiirii olacaktir. Safiye
Ayla Tiirkiye Tarihi'nde Imparatorluk'tan Cumhuriyet'e gegis siirecinin calkantili sosyal ve kiiltiirel
degisimlerinin canl bir sahidi olarak bir koprii niteligi tasimaktadir. Cumhuriyet'in ilk yillarinda yasanan
rejime bagkaldirilar, ayaklanmalar, kadinlarin sosyal hayatta yer almasini saglayan diizenlemeler, ses ve
giizellik yarismalari o donemin ne denli bir degisime sahne oldugunun birer kanitidir. Iste tiim bu
degisimlerin yasandig: Tiirkiye tarihinin en reformist doneminde Safiye Ayla, sembol niteligindedir.

Bu calismada Klasik Tiirk miizigi icrasinda yorum unsurlar: ele alinmig, Kalan Miizik Arsiv Serisi'nde
[Columbia BT 22163/22172] yer alan, Safiye Ayla'min kendi deyimiyle “olgunluk sesi” olarak tanimladig1 sesi
ile icra ettigi Sadettin Kaynak'a ait “Menekselendi sular, sular menekselendi” eseri yorum o&zellikleri
agisindan incelenmistir. 1950 6ncesi kaydedildigi diisiiniilen (Bardakgi, 2017, s. 158) bu kayit {izerinden
Safiye Aylanin icra analizi yapilarak, ¢alismanin alanda ilk olmas: sebebiyle gelecek kusak klasik Tiirk
miizigi icracilarina bir kaynak tegkil etmesi amaglanmastir. Safiye Ayla'nin sahne hayati ve icraci kisiligi ele
alinmistir. Alanda Ayla ilgili yapilmis diger calismalardan farkli olarak, yapmis oldugu icra kaydi tizerinden
klasik Tiirk miizigi tislubu analiz edilmistir. Bu ¢calismanin amaci, klasik Tiirk miizigi icras: agisindan Safiye
Aylanin, 1950 yili 6ncesi kaydedildigi diistiniilen (Bardakgi, 2017, s. 158) “Menekselendi sular, sular
menekselendi” eserindeki solistlik icra 6zelliklerinin analiz edilerek, ortaya konulmasi olarak belirlenmistir.
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1.1 Safiye Ayla'nin Hayati ve Icraci Kisiligi

Sesi ve sanatiyla en {inlii klasik Tiirk miizigi kadin icracilar1 arasinda yer alan Safiye Ayla Targan, Osmanl
1mparatorlugu'nun son ve Tiirkiye Cumhuriyetinin ilk yillarina sahitlik etmis bir koprii niteligi tasiyan
kimligiyle Tiirk miizigi tarihine damga vurmustur. Sanat¢1 dogum tarihi ile ilgili farkli zamanlarda, farkh
tarihleri dile getirmistir. Ayla'nin Istanbul'da dogdugu tahmin edilmektedir. Safiye Ayla heniiz kendisi
hayattayken Nalan Seckin'e verdigi roportajda (Milliyet/17 Ocak 1998) “-misli” gecmis zamanui, yani rivayet
zamani kullanmistir. Dolayisiyla ¢ocukluk yillar1 hakkinda net bilgiler elde edilememistir (Uysal, 2011, s.
271). Miizeyyen Senar'in sdylemiyle Safiye Ayla 1907 dogumludur. “Evlendiginde 43 yasindaydi. Ama yasin
hi¢ gostermiyordu, ¢ok bakimli ve ince bir insand1.” sozlerinden Safiye Ayla'nin 1907 dogumlu oldugu
anlasilmaktadir (Dikici, 2009, s. 182).

Safiye Ayla'min kardesi ya da herhangi bir yakin akrabasi bulunmamaktadir. Safiye Ayla'nin agzindan
yazilanlar dahi birbirini tutmayan tutarsiz sdylemlerden ibarettir (Uysal, 2011, s. 270). Ayla, Nalan Seckin ile
yaptig1 roportaji sirasinda (Milliyet/17 Ocak 1998) babasinin Filistin ya da Suriye, Arabistan romamn
oldugunu, Suudi Arabistanli bir glinah cocugu olabilecegini, iistelik cingene soyundan geldigini belirtmistir
(Seckin, 1998, s. 7). Cocuklugu oksiizler yurdunda ge¢mistir. Caglayan Dariileytami'nda yetistikten sonra
Bursa Kiz Muallim Mektebi'ne gittiginden, bagka bir sdyleminde Capa Kiz Ogretmen Okulu'ndan, diger bir
sOyleminde ise Konya Kiz Lisesi'ne devam ettiginden bahsetmistir. Okul yillar1 konusunda da net bilgiler
elde edilememektedir. Miizige Dariileytam senelerinde baslamistir. Okul yillarinda Bati Miizigi egitimi
aldigi, piyano ¢almay1 6grendigi bilinmektedir (Bardakgi, 2017, s. 34-35).

Okul yillar1 Bursa, Konya, Adana, Konya ve yeniden Bursa arasinda mekik dokuyarak gecen Ayla, daha
onceden kendisini taniyan &gretmeni Gevher Hanim tarafindan Istanbul'a getirilmistir. Milli Egitim
Miidiiriiniin yardimiile Eytip'te bir ilkokula 6gretmen yardimcisi olarak atanmistir (Uysal, 2011, s. 273).

Tiirk musikisi ile ilgili daha 6ncesinde herhangi bir egitim almadig: bilinen Ayla, 1929 yilinin ortalarinda
Eytipsultan'daki musiki cemiyetine giderek musiki diinyasi ile tanismistir. Eyiip Musiki Cemiyeti'nin hocasi
Mustafa Sunar, Aylanin sesini ve tavrini begenerek, ozellikle kendi sarkilarin1 mesk etmis ve bir plak
doldurabilecegini diistindiigiinii soylemistir. Boylece Tiirkiye yepyeni bir sesle tanismis ve ardindan gecen
seneler boyunca sarkilarini dinlemistir (Bardakgi, 2017, s. 38-39).

Udi Nevres Bey'le birkag defa yaptig1 tislup calismalarinin diginda diizenli bir sekilde ders aldig1 bir hocas1
hi¢ olmamustir. Mustafa Sunar'la yaptigi mesklerin benzerlerini Yesari Asim Arsoy ve Selahattin Pmar'la da
yapmuistir. Ancak Udi Nevres Bey'in 6liimiinden sonra Safiye Ayla; “O'nun 6liimii Tiirk musikisinin bir daha
yerini dolduramayacag ve esini bulamayacagi biiyiik bir kayiptir. O benim hocamds, beni o yetistirdi. Lale
ve Nerkis'i de o yetistirdi. O Tiirk musikisinin anahtari, Tiirk musikisinin babasiydi. Gozyaslarimizla bu
biiytik alimi kara topraklara gomdiik.” demistir. Bu sozlerinden Udi Nevres Bey'i hocasi olarak kabul ettigini
anlamaktay1z. Icraciliginin sonraki senelerinde bir gazetecinin; sesinizi anlayan, sizin sanatkar hiiviyetinizi
ilk bulan kim olmustur sorusuna; “Cevabima iddia damgasi basmayiniz. Kendimi kendim buldum.”
karsiligini vererek musiki egitimi konusunda da kafa karisikligina yol agmaktadr.

Yesari Asim Arsoy'a ait iki hiizzam sarki “Sevda yaratan gozlerini her zaman Spsem” ve “Sen gozlerinin
nurunu i¢tim de o aksam” eserlerinin yer aldig1 Columbia Plak Sirketi'nden ¢ikan plak, Safiye'nin piyasaya
cikanilk plagidir (Bardakgi, 2017, s. 40-41).

Murat Bardak¢i'nin "Safiye" adli kitabinda aktardig: bilgiler dogrultusunuda, Aylanin sanat yasami su dort
donemde ele aliabilir (Bardakgi, 2017, 5. 7):

1) Gazino ve plak sirketlerinin gazetelerdeki ilanlarinda rastlanan “Muganniye Safiye Hanim” olarak
anildig, taninmaya bagladig1 genclik yillar:
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2) Art arda gikardig plaklarla miizikli mekanlardaki icralariyla Safiye Ayla adini duyurdugu sohretinin
zirvesindeki donemi

3) Peygamber soyundan gelen Serif Muhittin Targan ile evli oldugu, sadece radyoda okudugu ve her sene
yalmizca birkag konser verdigi donem

4) Serif Muhittin Targan'in 6liimiinden sonra evlenmeden 6nceki musiki hayatina geri dondiigii, sort giyerek
konser verdigi, ugar1 bir geng kiz gibi goriindiigti donemi.

Sohret oldugu senelerde kendine has tavir ve {islubu artik oturmustur ve icra ettigi eserler arasinda en fazla
ragbet gorenler Sadettin Kaynak'a ait sarkilardir. Safiye Aylailk plaklarini sevmedigini dile getirmistir. “Eski
sesim cirtlakti, bana sesin ne kadar giizel dedikleri vakit ciyak ciyak bagirirdim. Zira ne kadar ¢ok bagirsam o
kadar iyi oldugumu zannederdim. Ama bdyle yapmakla hata ettigimi sonra anladim, asil sesimi belli bir
yastan sonra olgunlasinca kazandim” demistir(Bardakgi, 2017, s. 41).

Safiye Ayla'nin sesinin rengini buldugu olgunluk sesi dedigi donem 1940 sonras1 donemdir. Safiye Ayla'y1
farkli kilan musiki tavri olmustur. Hem sozlere hem de duyguya onem vererek okumak anlamina gelen
Belcanto tavrini kimden 6grendigi soruldugunda Udi Nevres Bey'iisaret etmistir(Bardakgi, 2017, s. 41).

Ancak Safiye Aylaninicra tavrini belirleyen bir diger konu ise Dartileytam'da aldigi Kur'an'1 kurallarina gore
okumak denen tecvidi 6grenmis olmasidir. Harflerin ¢ikis yeri demek olan mahreglerine aliskin olan Ayla,
kelimeleri diizgiin telaffuz ederken anlam da katabilmekteydi. Tecvit kurallarina uyuldugu, dogru yerlerde
nefes alindig1 ve bazi sessiz harflerin yanina sesli harfler gelecek sekilde ¢ikarildig1 zaman kelimeler diizgiin
anlasilir bir sekilde ifade edilirdi. Diger Tiirk musikisi icracis1 kadinlarin okuyusundaki anlasilmazhiga
Safiye Ayla'da rastlanmamasinin sebebi tecvit ve mahreg bilmesidir.

Safiye Aylanin, Sadettin Kaynak'a ait “Menekselendi sular, sular menekselendi” sozii ile baglayan Nihavend
sarkisin1 Ornek gostererek dile getirdigi sozlerinden, icrada giifte anlamina ne kadar 6nem verdigini
anlamaktayiz:

“Menekselendi sular benim sanat hayatimda ve biitiin konserlerimde ...creme dedigimiz iist tabakay1 teskil
eden eserlerden biri, halkla daima aramda koro halinde de beraber sdyledigimiz o rofreniyle (terenniimii ile)
beraber bana ¢ok seyler hatirlatan ve i¢cimi halka rahat rahat ifade edebilecek kelimeleri i¢inde bulunduran bir
eserdir. Bu sarki tarzi degil biliyorsunuz, bunlar fantezi dedigimiz tarzdadir ve bunlar1 Saadettin Kaynak
yapmistir. 'Giines' gibi, Mehtap' gibi, 'Yanik Omer' gibi daha birgoklari da var'Mecnun', 'Leyla' filan.

Simdi bu 'Menekselendi sular'a bakin ne giizel giifte. 'Menekselendi sular, sular menekselendi, esmer gozlii
aksami dinledim yine sensiz' bir defa esmer var i¢inde hani biraz kendime bir sey ¢ikartyorum bir.. Ikincisi de o
'Dinledim yine sensiz' var ya muhakkak bir agkin hiisran1 var iginde: 'Sensiz dinledim' sonra o bir meyan1 var
'Ne biilbiil giilii sevdi seni sevdigim kadar, ne boyle seven goniil, ne de senden giizel var' dedigim zaman bu
meyan icimden kopar. Zaten beste de biliyorsunuz harikulade ve bunu beni dinleyenlere hitap ederim yani 'Ne
de senden giizel var, ne biilbiil giilii sevdi seni sevdigim kadar'. Bir de ondan sonra iste o nakarat dedigimiz
kisim girer 'Dikensiz giil olmazmus, cilesiz goniil Ayse, her kus biilbiil olmazmis, her goniilde giil Ayse'
dedigimiz zaman su biilbiil ne giizel kus diye hani diisiinmek.. Insanlar ama diyorlar ki biilbiil giizel degilmig
benim gibi ama biitiin sairlere ilham vermis biitiin goniillere girmis bahtiyar kus, benim gibi” (Bardakgi, 2017, s.
41-43).

Cocuklugu okstizler yurdunda gegen ve hazin hayat hikayesi ile bir basar1 timsali olan Safiye Ayla, donemin
en iinli icracilart arasinda yer almaya basladiktan sonra, basta Atatiirk olmak iizere, donemin devlet
adamlar: ile siki iligkiler kurmustur. Ayrica Misir Krali Faruk Urdiin Krali Abdullah ve Kral Naibi
Abdiililah'a kadar pek ¢ok devlet adaminin hayranligini kazanmisgtir. Safiye Ayla, kralin amcasinin oglu serif
Mubhittin Targan'la evlenmis ve peygamber gelini olmustur. Yukarida da belirtildigi gibi Bardak¢1 (2017, s.7),
bu evlilik donemini Safiye Ayla'nin sanat hayatinin bir donemi olarak siiflandirmistir.
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Devletin ileri gelenlerinin yani sira donemin sairleri, yazarlari, ressamlarinin, kiiltiir sanat alaninda ileri
gelenlerinin de yakin arkadasligini ve hayranligini kazanmistir. Basta Nazim Hikmet Ran olmak tizere, Riza
Tevfik, Hiiseyin Cahit, Halikarnas Balik¢isi, Kemal Tahir, Naci Sadullah ve Dogan Nadi gibi {inlii sair ve
yazarlar, Calli gibi donemin en sohretli ressamlar: yakin arkadaslari arasindadir (Uysal, 2011, s. 271-272).

1.2 Klasik Tiirk Miizigi [crasinda Alan Literatiirii

Klasik miizik; gerek Bati, gerekse Tiirk miiziginde eski miizik anlamina gelmemektedir. Eski musiki, bugiin
yasamayan ve kullanilan musiki sistemi ve gereklerinden bagka sistem ve Ozelliklere dayanan musiki
demektir. Klasik Tiirk miizigi, hala hayatta ve temsilcileriyle aktarilan bir kiltiirdiir. 19. yy. II. Mahmud
devrinde klasik kurallar disinda eser vermek moda olmustur (Oztuna, 1969, s. 343-344).

Mesk sistemi ile hafizadan hafizaya aktarilarak gelen klasik Tiirk miizigi icra tavri ve repertuvari, icracilarin
usluplar: ve eserler tizerinde yaptiklar: degisikliklerle birlikte giiniimiize ulagmistir. Bu nedenle notanin
kullanildig1 doneme gelindiginde, eser notalar1 s6z konusu esere ait tavir ya da yorum 6zelliklerine dair bilgi
vermemektedir. Hatta bu sebeple farkli icralara gore notaya alinan eserlerin farkli versiyonlar1 dogmustur.
Bat1 miiziginde nota yazimi, niians ve siisleme isaretlerinin kullanimi, Tiirk miizigine gore daha yaygindir
fakat eser {izerindeki yorum tasarrufu daima yorumcuya, yani icraciya aittir (Ozdemir, 2013, s. 18).

Klasik Tiirk miiziginde tislup ve tavir kavramlar: giiniimiizde hala tartismalara konu olan, anlamlar
karismis ve kesin ¢izgilerle birbirinden ayrilamayan niteliktedir. Kimilerine gore tislup daha 6znel bir ifadeyi
karsilarken, tavir daha genis ve nesnel bir anlama gelmektedir. Bu konuda farkl fikirler ortaya konulmus
olsa da, bu iki kavram ile ilgili net bir ortak gortis olusturulamamustir. Tiirk miizigi alaninda uzman kisilerin
goriislerinden hareketle bu iki kavram ele alinmustir.

Dikkat ¢ekici ve insana hos gelen anlatilandan ziyade, anlatilanin aktarim, anlatim seklidir. Buradan
hareketle tislup tanimlamas: igin, bir anlatim tarzi, seklidir demek yanlis olmayacaktir. Sanat eserleri s6z
konusu oldugunda ise iste bu anlatim tarzi yani iislup kavrami dikkat cekmektedir. Bir eserin ¢ekiciligi,
glizel diye nitelendirilebiliyor olusu tislubuyla dogru orantilidir.

Uslup, eski anlatim tarzi ile ifade edilecek olursa, “nevi sahsina miinhasir” ifadesi, bu terimin karsilig
olabilecek niteliktedir (Giirlek, 1981, s. 27). Insanlar, nasil ki kendilerini ifade etme sekilleri ve konusmalari
ile birbirlerinden ayrilabiliyorsa, sanat eserlerinin nasil ifade ve icra edildikleri, bu anlamda sanat¢inin
uslubu 6nem arz etmektedir.

Klasik Tiirk miiziginde iislup terimi icra ve icraciyr nitelemektedir. Ayni zamanda icra tislubu tanimiyla
kendine 6zgii bir 6zellik olarak goriilmektedir. En kisa tabiriile tislup; bir sanat¢ginin duyus, gortis, anlayis ve
anlatisindaki 6zelliktir (TDK, 2021). Sanatgiya, konuya ve ¢aga gore degisen iislup, icracinin ytiizyillar 6nce
yaratilmis klasik eserlerin duygusunu, ruhunu, fikrini anlatis bi¢imidir. Klasik Tiirk miiziginde etkili bir
alana sahip olanifade seklidir (Aktas, 2014, s. 53).

Tirk miiziginde tslup, eserin makamina, usuliine, formuna ve giiftenin manasia uygun sekilde icra
edilirken, ayn1 zamanda bestekarinin estetik anlayisina ters diismeyecek nitelikte icracinin kendi ifadesini
yorumuna katmasi seklinde tanimlanabilir (Besiroglu, 1998, s. 137).

Yalnizca {islup yaratmak kaygisiyla eserin ruhundan uzaklagmak, eserin 6ziinii ortadan kaldirmamalidur.
Uslup, giizeli daha iyi yansitmak, fikirlerin parlamasini saglamak icin kullanilan bir arag niteligindedir.
Eserin anlamindaki derinligi zedelememesine 6nem verilmelidir (Giirlek, 1981, s. 27).

Uslup kavraminin sanatgiya 6zgii bir durum oldugunu Oztuna, su sekilde aktarmistir:

“Giizel sanatlarda takip edilen hususi yola “mektep”(ecole), sanat¢inin i¢ karakterine ait hususi yola “iislup”
(style) denir. Musikide gerek bestekarda gerek icracida tislup meselesi ¢gok mithimdir. Zira sanatginin ibda
kabiliyetini gosterir. Biitiin biiylik bestekarlarin ve biiyiik icracilarin mutlaka bariz digerlerinden az veya ¢ok
fakat mutlaka farkl iisluplari vardir. Ayni musiki anlayisina ve ekoliine sahip olanlarda tislup farki kiigtilir.
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Fakat yine de mevcuttur. Uslubu meydana getiren unsurlar meselesi de ok énemlidir. Sanatkarin kullandig
malzemeye verdigi yon, bu malzemeyi kullanis tarzi, tislubu meydana getirir. Bestekarmn belli bir giifteyi,
makamy, usulil, formu, gegkileri segmesi {islubu meydana getiren ilk unsurlardir. Bu ve ikinci derece unsurlarin
sahsi bir anlayzsla terkibi, iislubun ta kendisidir” (Oztuna, 1990, s. 472).

Bekir Sidki Sezgin; “Tiirk musikisi kitaptan 6grenilemez. Ancak bir ustanin rahle-i tedrisine diz ¢okmek
mecburiyeti vardir.” diyerek, Tiirk miizigi tislubunun ancak yillar boyu megk edilmesi ile kazanilabilecegini
vurgulamistir (Sezgin, 1982, s. 3).

Sadettin Heper, Tiirk miiziginde maneviyat ve {islup iizerine verdigi bir roportajinda, klasik tislubun bir
ustanin dizi dibinde, diz doverek mesk edilebilecegini soylemektedir. Klasik icra yapabilecek kiside o devrin
zevkinin bulunmasi gerektigini, artik maddi kaygilarla bu zevkin terk edildigini dile getirmektedir. Klasik
uslubu aktaracak ustalarin hayatta olmayisini, icracilarin, bestelerin 6ziindeki kiiltiire yeterince hakim
olamayiglarini (giifte manasi, telaffuz) klasik tislup sahibi icracilarin yetisememesine sebep gostermektedir
(Giiltas, 1982, s.26-27).

Klasik Tiirk miizigi icrasinin, gelenegin siirdiiriilmesi gerekliligi dogrultusunda ilerlemesi gerektigini
savunan goriiglerin yani sira, tislubun her devir kendini yeniden yaratti§ini Biilent Aksoy'un su sozlerinden
anlamaktayiz:

“Gelenegin icat edildigi sartlar vardir; siz mesela bir sey yapmak istiyorsunuz ve buna gelenekte kiigiik bir
dayanak ariyorsunuz, onu alip biiyiitiiyorsunuz...Yani her iilkenin tarihinde de vardir... Mesut Cemil'in
yaptig1 sey Frenk icad1 gelenege aykiri! Niyazi Saym'in yaptig: sey tekke tavrina aykiri! Boyle bunlar bask:
kuruyorlar. Mesela, adam higbir 6zen duymadan giimbiir giimbiir kudiim caliyor ve gelenek boyle diyor...
Klasik tisltip diye bir sey yoktur zaten yiiz yillik bir seydir bu. Yani Haci Arif Bey nasil okuyordu, Itri nasil
okuyordu, bunun bir agiklamasi var midir? Her donem kendi zevkini yaratir. Bu bir zenginliktir” (Zeybek, 2013,
s.14).

Kelime manasi olarak kisiden beklenen davranis bi¢imi (TDK, 2022) olarak ifade edilen tavir, klasik Tiirk
miizigiicrasinda gelenekten aktarilan davranis, okuyus, icra stili olarak tanimlanabilmektedir. Say'a gore ise
tavir, geleneksel sanat miiziginde seslendirme inceliklerini belirleyen {islup Ozellikleri olarak, genel bir
yaklagim degil, derinlikli 6zel bir iislup icermektedir (Say, 2010, s. 451).

Osmanli egitim sisteminde hakim bir parametre olan Kur'an kiraatina gore okuma sekli olan hafiz tavri, dini
musikide oldugu kadar la-dini eserlerin icrasina da etki eden bir unsur halini almistir ve bu etkilenis zaman
igerisinde klasik musikinin igerisine giderek daha fazla niifuz ederek Tiirk miiziginde klasik tavri
olusturmustur (Besiroglu, 1998, s.137).

Alaeddin Yavasca, musiki tavrini ustadan giraklarina intikal eden bir meziyet olarak gormektedir. Sesi giizel
olan ve nota okuyabilen her kisinin bir eseri okuyabilecegini, ancak bu okuyusun bir kitab: sesli sekilde
okumaktan 6te gidemeyecegini, tavir konusunun tam da bu noktada 6nem arz ettigini soylemektedir. Tiirk
miiziginde icraci ustalar, kabiliyetli ¢iraklarindan yalnizca, 1srarli bir sekilde heveskar ve sebat edebilecek
nitelikte olanlarina kendilerinde bulunan isiktan dagitmay:1 se¢mislerdir. Bu sayede klasik musiki tavr
nesilden nesle aktarilmistir (Yavasca, 1981, s. 8). Alaeddin Yavasca'min bu sozleriyle klasik tavri ustanin
kendine hasbir 6zelligi olarak nitelendirdigini gdrmekteyiz.

Prof. Dr. Nevzat Atlig islubun daha genis bir kavram ifade ettigini, tavrin ise daha 6znel bir anlam igerdigini
belirtirken, Erol Deran, Athg'in aksine iislup teriminin sahsa ait bir icra tarzim ifade ettiginin altim
cizmektedir. Mehmet Giintekin'e gore ise tislup, Erol Deran'in goriistinii destekler niteliktedir, bireysel, sahsi
bir anlam igermektedir. Bu sahsiligin yayginlasmis ve kabul gormiis sekline ise tavir denmektedir (Zeybek,
2013,s.7,10).

Ses kullanimi agisindan bakildiginda, Tiirk miiziginde klasik diye adlandirdigimiz tavir, giintimiiz
anlayisinda san teknigi ile hafizlik geleneginden gelen teknigin tek bir potada eritilmesi ile elde edilmistir
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diyebiliriz. Tiirk miiziginde klasik tavir, mesk sistemi baglaminda usta ¢irak iliskisi ile gelenekten gelecege
aktarilan, klasik kural ve kaidelere uygun sekilde donemin icra 6zelliklerini yansitan genel bir kavram olarak
tanimlanabilirken, klasik tislup gelenekten aktarilan musikinin, icracinin kendi katkis1 olan 6zellikleri ve
yine icracinin nevi sahsina miinhasir yorumuyla birlestigi icra sekli olarak kabul edilebilir. Bu ¢alismada
uislup kelimesi 6znel, tavir ise genel bir anlam tagidig1 diistintilerek kullanilmastir.

1.2.1 Tiirk musikisi icrasinda yorum unsurlari

Tiirk miizigi nota sistemi makamlarin tiim Ozelliklerini ve dahi seslerini yeterince yansitmadigindan,
icracinin makamlari, seyir karakterini ve perdelerin kullanimini ¢ok iyi biliyor ve kullanabiliyor olmasi ¢ok
Onemlidir. Bir icract tim bu Ozellikleri yerine getirebildigi Olclide, icra ettigi eseri dinleyiciye
ulastirabilecektir (Ozdemir, 2013, s. 20).

Tirk miziginde Ozellikle fasil icrasinda nota disi seslerde gezinmek, icracinin bireysel kabiliyetleri
Olctistinde ayirt edici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yalnizca fasil icrasinda degil, diger tiim
formlar igerisinde, icrac1 kendi tasarruflariyla yaptig1 siislemeler ve eklenti notlar1 kullanim sekli ile tislup
farkliliklar yaratarak kendi 6zgtinliiglinii ortaya koymaktadir.

Tiirk miizigi icrasinda ifadeyi kuvvetlendiren siislemeler, icracinin kendine has tavrini belirleyen unsurlar
arasinda yer almaktadir. Icracinin kullandig siislemelerin yani sira icracinin, icra ettigi eserin giderine dair
yaptig1 degisiklikler de yorumu etkileyen unsurlar arasinda sayilmaktadir. Tiirk miizigi notalariin ¢ogunda
eser lizerinde belirtilmeyen metronom, bu gibi degisikliklere sebebiyet vermektedir.

Tiirk miizigi icrasinda yazili olmayan fakat eser icrasi sirasinda yapilan niianslar ve vurgular, icracinin
yorum Kkarakterini yansitmaktadir. Bestecinin icraci vasitasiyla aktardigi duyguyu, icraci kendi hissi,
kabiliyeti ve miizikalitesi derecesinde yansitabilmektedir. Bir icracinin yorumunda fark yaratan unsurlari
notadan farkli olarak yaptig1 siislemeler, eserin gideri, niians ve vurgu kullanimi olarak siralamak yanlis
olmayacaktir.

Niians Kavrami

Icracinin, eser icrasi sirasinda sesleri kuvvetli ya da zayif sekilde seslendirmesi anlatimi derinlestirmektedir.
Bu noktada karsimiza niians kavrami ¢ikmaktadir. Her icracinin yorumunun bir pargasi kabul edilen niians,
sanat¢ininicra seviyesi 6lgiilerinden biridir (Torun, 1996, s. 99).

Nevzat Atlig, klasik Tiirk miizigi icrasinda niians kullaniminin icracinin iislubuna gore degisiklik

gosterebilecegini dile getirmistir:
"Eserlerin bestekar tarafindan yapilan bir havasi ve karakteri var; ne sekilde icra ederseniz edin o karakter ve
havadan disar1 ¢tkamazsiniz... Eski miisikimizde hatta son zamanlarda yapilan sarkilarda bile bestekarlar nasil
icra edilecegi hususunda herhangi bir niians (ve) hareket isaretlerini esere koymamaktadirlar... Son
zamanlarda bazilar1 metronomlarini koymakla yetiniyorlar. Simdi eski eserlerin hi¢birinde ifade (ve)hareket
isaretleri de yok. Bina aleyh, icraciya dnemli bir gérev diismektedir. Icraci, kendisinin yetistigi dénemde eski
ustalarm plaklarini... yaptiklar1 miizigi dinleyerek kendisine bir yol ¢izmeye koyulacak, bunu da o eserin
ustliinden giderini asag1 yukar: ¢ikartarak icra edecektir. Yani daha ziyade kendinden bir seyler katmak
suretiyle ortaya bir tislip ¢ikar" (Kaya, 2021, s. 5).

Klasik Tiirk miizigi icrasinda sik¢a kullanilan niians elemanlari su sekilde siralanmaktadir:
Forte (f) : Kuvvetli

Mezzo-Forte (mf) : Orta kuvvette

Piano (p) : Zayif

Decrescendo : Zayiflayarak

Crescendo : Kuvvetlenerek (Torun, 1996, s. 99)
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Vurgu

Bir melodinin belirli notalarmin vurgulanarak bir etki meydana getirmesi amaciyla kullanilan bir siisleme
seklidir (Ozbilen, 2007, s. 33). Vurgu konusunda en ¢ok dikkat etmesi gereken kisi icracidir. Eseri
yorumlayan icraci, belli bir uyum iginde olan bir eseri, yaptig1 vurgularla yanls ifade edebilecegi gibi; giifte,
usul ve beste uyumunda eksiklik olan bir eseri, dogru vurgularla en iyi sekilde ifade edebilir. Bu sebeple
yoruma en ¢ok etki eden siislemenin vurgu oldugunu ifade edebiliriz. Tiirk miiziginde vurgu, eserde belli
notalarin, kelimelerin veya belli hecelerinin 6ne ¢ikarilmasi ile etkiyi ¢ogaltan en onemli siislemedir
(Ozdemir, 2013, s. 30-31).

Siisleme Elemanlar

Klasik Tiirk miizigi eser icrasinda, icracinin eserin notas: disina ¢ikarak yaptigi siislemeler okuyus
{islubunun belirleyici unsurlari arasinda yer almaktadir. Icract kendi solistlik kabiliyeti dl¢iisiinde siisleme
elemanlarini, icra ettigi eserin uygun buldugu notlarinda, kendi tasarrufu dogrultusunda kullanir. Tiirk
miizigiicrasinda kullanilan siislemeler su sekilde siralanabilir:

Carpma: Tiirk Miiziginin en onemli siisleme ¢esitlerinden biri olan carpma, degerini kendinden 6nceki
notadan alir. Bati miiziginde nota tizerinde gosterilen ve apojatur olarak adlandirilan ¢arpma Tiirk
Miizigi'nde nota iizerinde yazilmaz ve icraci carpmayi iislubu ile yapar (Ozdemir, 2013, s. 23). Carpma,
miimkiin oldugunca kisa icra edilir. Eser agirlastig1 zaman, ¢carpma da agirlasmaz bu nedenle agir eserlerde
¢ok dahakiigiik degerlere karsilik gelmektedir (Torun, 1996, s. 282).

Grupetto: Esas notanin iist veya alt notundan baslayacak sekilde ii¢ ya da dort notanin olusturdugu, grup
bicimindeki bir siisleme elemanidir. Iki nota arasmna konulan grupetto degerini birinci notanin son
boliimiinden, asil notanin {izerine konulan grupetto ise degerini bu notadan almaktadir (Torun, 1996, s. 292).

Vibrato: Tiirk Miizigi icrasinda esere anlam veren bu siisleme, seslerin diiz degil dalgali olarak uzamasi
anlamina gelir. Vibrato bir ifade elemanidir (Torun, 1996, s. 272). Klasik Tiirk Miizigi islubu geregi uzun olan
makam sesleri genellikle dalgalanir. Agik ve dar bir aralik sisteminde ise bu gegisler ¢ok yumusaktir
(Ozbilen, 2007, s.21).

Tril: Tril, notanin iizerine "tr" olarak gosterilir. Uzerine geldigi gercek notaya bir iizerindeki sese, siirekli, pes
pese ve hizli bir sekilde esit degerler ile tekrar edilir. Notanin degeri bu tekrarlar sayesinde doldurulmaktadir
(Torun, 1996, s.293).

Mordant: Mordant kisa bir tril gibi, esas notaya dokunup yakin sese ugrayip daha sonra esas notaya varan bir
cift kiiglik nota olarak tanimlanir (Torun, 1996, s. 290). Bat1 miiziginde notanin iizerinde zikzak bir yatik
kiiciik ¢izgi seklinde gosterilen mordant, bir notanin iki ya da ti¢ defa carpma yapmasi sonucu ortaya ¢ikan
bir ¢esit doygun tril olarak tanimlanir. Gegici ya da asma kalislarda netligi giliclendirmek; eser sonunda bir
denge icinde bitis hissini istikrar iginde siisleme amaciyla kullamilmaktadir (Ozbilen, 2007, s. 23-24).
Mordant: olusturan notalardan ilki asil notadir. Diger nota alt komsu ses ise alt mordant, {ist komsu ses ise
iistmordant olarak adlandirilir (Yavuzoglu, 2010, s. 207).

Glissando-Portomento: Glissando, bir sesten diger bir sesekesinti olmaksizin, aradaki seslerin duyurularak
kaydirilmasidir. Portamento ise ses tasinmas1 anlamina gelmektedir. Portamentoda kaydirma zamanimnin
¢ok kisa olmasina 6nem verilmelidir. Bir sesten digerine ses taginir (Torun, 1996, s. 301). Glissandodan farkl
olarak portamento, iki ses arasinda seri bir dizi olusturmamaktadir. Tiirk miizigi icralarinda glissando ve
portamento ayirt edici bir yorum 6zelligi olarak ele alinir fakat bu iki siisleme elemani anlam bakimindan
genellikle ayristirilmaz. Her ikisine de glissando denmesi adet olmustr. Icracy, icra sirasinda islubu geregi bu
stislemeleri kullanir ancak eser notalarinda belirtilmemektedir.

Legato: Notalarin ayrilmadan birbirine bagl olarak seslendirilmesi anlamina gelmektedir (Yavuzoglu, 2010,
s.210).
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Puandorg: Icracinin istegine gore {izerine konuldugu notay1 uzatan isarettir (Yavuzoglu, 2010, s. 196).

Rubato: Nota degerlerinin zamanlamasina baglh kalinarak esnek bicimde kiiciik uzatmalar ya da kiigiik
kisaltmalarla yapilan bir siislemedir. Icraci bu siislemeyi {isluba ve icra sekline g&re kullamir (Torun, 1996, s.
319).

Staccato: Notalar kesik kesik, bazen de 6ne ¢ikararak okumaktir. Staccatoyu vurgudan ayiran, kesik ve kisa
okuyuslarla ritmik yapiy1 6ne ¢ikarmasidir. Tiirk Miizigi'nde bazi eserlerde Bati miiziginde oldugu gibi nota

tizerinde “.” ile gosterilmektedir (Ozdemir, 2013, s. 31). Bu calismada sozii gecen staccatossimo ise daha kisa
ve kesik bir okuyusu ifade etmektedir (Yavuzoglu, 2010, s. 211).

Stapo: Ritmik etkiyi gii¢lendirmek ve ritmi vurgulamak igin, heceleri keserek; eskinin goygoylu
sOyleyisinde, ctimle parcaciklarinin usuliin belli yerlerine getirilip oturtulmasini amaglayan bu siislemedir.
Kiiciik “s” harfi ile gosterilir (Ozbilen, 2007, s. 31).

Vakfe: Kelime anlami olarak “durmak” olan vakfe, genellikle dini miizikte kullanilan kiraat ilimleri arasinda
yer alir. Tiirk miizigi icrasi igerisinde yorumcunun inisiyatifine bagli olarak degisen bir durguyu
nitelemektedir (Zeybek, 2013, s. xx).

2.YONTEM

Betimsel modele dayali nitel bir arastirma olan bu ¢alismada, dokiiman inceleme yoluyla literatiir taranmus,
bilimsel yayinlara ulagilmigtir. Klasik Tiirk miizigi icrasinda yetkin kisilerin goriiglerine yer verilmistir.
Arastirmaci yazar Murat Bardakgi, biyografik bir inceleme olan “Safiye” adli kitabinda, Aylanin sanat
hayatin1 dort ana baslik altinda toplamistir. Bu boliimlenmenin ¢alismanin simirlarini belirleyecegi
varsayillmistir. Calismaya konu olan eser notasi TRT arsivinden edinilmistir. Eserin Kalan Miizik Arsiv
Serisi'nde yer alan Safiye Ayla'ya ait icrasi notaya alinmus, iki nota arasinda kargilagtirmalar yapilmustir. Icra
analizi Prof. Mutlu Torun'un “Dinleyerek Analiz Dersi” notlarindan istifade edilerek yapilmigtir. Bu calisma,
Bardak¢i'min (2017) siniflandirmasina gore Safiye Ayla'nin olgunluk donemi icralari arasindan segilen
“Menekselendi Sular, Sular Menekselendi” icrasinin analizi ile siniflandirilmistir. Kaynaklardan elde edilen
veriler betimsel analiz yontemiyle analiz edilerek sonuglara ulagilmistir.

3. BULGULAR

Calismaya konu olan “Menekselendi sular, sular menekselendi” adli eser, 1895-1961 yillar1 arasinda yasamus,
Cumhuriyet donemi Tiirk miizigi tarihinin en 6nemli bestekarlar1 arasinda yer alan Sadettin Kaynak'a aittir.
Sadettin Kaynak, bestekarliginin yani sira hanendeligi ile de musiki tarihimizde adindan s6z ettirmektedir.

19. yiizyilda sarki formunun vazgegilmez bir beste formu olmasinin ardindan, 20. ytizyilin baglarinda 1930
yili itibari ile siiri, formun islenisi agisindan geleneksel sarki formundan ayrilan, boliimleri arasinda denge
bulunmayan fantezi sarki adi verilen eserler bestelenmeye baslanmistir (Ozalp, 1992, s. 22). Nihavend
makaminda, degismeli (sofyan-semai) usulde bestelenmis bu eser “Fantezi Sark1” formuna bir 6rnektir.

Eserin giiftesi, glifte sairi Vecdi Bingol'e aittir. Sairin verdigi isimle “Jokond”, bugiin bilinen adiyla
“Menekselendi Sular” eserinin giiftesi su sekildedir:
Menekselendi sular, sular menekselendi
Esmer gozlii aksami dinledim yine sensiz
Leylak piriltilarla bahgeler golgelendi
Inledi yine biilbiil; olmazmus giil dikensiz...
Dikensiz giil olmazmus, ¢ilesiz goniil Jokond,
Her kus biilbiil olmazmuis, her ¢igek de giil Jokond.
Nebiilbiil giilii sevdi, seni sevdigim kadar.
Nebdyle seven goniil, ne de senden giizel var...
I¢libir 6zleyisle birak beni yanayim;
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Gozlerinde gordiigiim rityama inanayim
Dikensiz giil olmazmus, ¢ilesiz goniil Jokond,
Her kus biilbiil olmazmus, her ¢gigek de giil Jokond.

Bu ¢alismaya konu olan s6z konusu icrada giris saz1 eser notasindan farkli olarak donitisstiz ¢alinmistir.
Icrada goze garpan en 6nemli nokta, notaya genellikle bagh kalan icracinin klasik icraya érnek olabilecek
siislemeleri 6zellikle eserin serbest boltimlerinde ¢okga kullanmis olmasidir. Eserin icra analizinde yapilan
siislemeler agik sekilde nota ile gosterilmistir. Ayla'min nota dis1 yapmis oldugu siislemelerden notasyonu
yapilabilir olanlar1 daha anlasilir bir ifade elde etmek amaciyla agik sekilde yazilirken, vibrato, glissando,
portamento gibi agik yazimi olmayan yorum elemanlar: isaretlerle verilmistir. Yapilan siislemeler icra
analizinde aciklanmistir. Icracinin nefes yerleri (,) isareti ile gosterilmistir. Grupetto ve mordant “kesik ¢izgili
yay” ileilgili notaya baglanmistir.

Incelenen kayitta Safiye Ayla tarafindan icra edilen eserin baslangig ve bitisi arasindaki zaman 3 dakika 15
saniyedir. Eserin asil notasinda yer alan son nakarat doniisii icra kaydinda yer almamaktadir. Tag plak
kayitlarmin 3 dakika 30 saniyeyi gegmeyecek sekilde kaydedildigi diistintildiigiinde, bu eser icrasimin da
ancak bu kadarimin kaydedilebildigini varsaymak yanlis olmayacaktir. Eserin giris boliimiinde ¢alinan
4/4'Tik Olgii ile yazilmis giris sazinda metronom 1 dortlitk =155 bpm'dir. Ardindan giifte ile icra edilen boliim
serbest niteliktedir. Eserin nakarat kismi 3/4'liik Ol¢ii ile yazilmis ve metronom 1 dortliik = 145 bpm olarak
¢alinmistir. Bu béliimden sonra eser sonuna kadar serbest icra edilmistir. Ayla eseri bolahenk akordundan
seslendirmistir.

Nihavend Sarki

-Menekselendi Sular-
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Sekil 1: Nihavend Sarki “Menekselendi Sular” 1- 13. Olciilerin icra Analizi

Sekil 1'de gortildiigii lizere eserin giris sazi, asil notaya nispeten farkli ¢calinmis, bu icra notaya alinmaistir.
Giifte ile baslayan san boliimii serbest niteliktedir. Eserin serbest boliimii 1. misra 11. dlglide sekizlik
notlandirilmis “—disu” hecesini, Safiye Ayla icrasinda on altilik notlarla ve carpma yaparak siislemistir. 12.
olgiide “menekselendi” kelimesinde “-nek” ve “-di” hecelerine vurgu yapmis, ayn1 zamanda “-di” hecesini
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staccatissimo ile ¢ok kisa ve kesik birakmustir. 12. 6l¢ti “-ak” hecesinde vibrato kullanmig “-m1” hecesindeki
cargah sesine iist mordant kullanarak ulagmistir. 13. 6lgiide ikinci misrada “dinledim yine sensiz” derken “-
dim” ve “-ne” hecesinde kiigiik carpmalarla “-dim” hecesinde neva sesine ve “-ne” hecesinde kiirdi sesine bir
onceki sesten carparak gelmistir. “-sen” hecesindeki dortliik ve sekizlik notlar1 parcalayarak on altilik notalar
ve carpmaile siislemis “-siz” hecesinde yine vibrato kullanmistir.
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Sekil 2:Nihavend Sarki “Menekselendi Sular” 14-16. Olciilerin icra Analizi

Sekil 2'de goriildiigii gibi icraci 14. dlciide tigiincii misray1 soylerken “leylak” kelimesinde rast perdesinden
gerdaniyeye ulasirken glissando kullanmis “-lak” hecesinde vibrato tercih etmistir. “pirilt1” kelimesinde “-
t1” hecesinde vibrato, “-lar” hecesinde ¢arpma, “-la” hecesinde yine vibrato kullanmistir. “bahgeler” derken
“-ler” hecesini vurgulayarak portamento ile hiiseyni perdesine ulasmis ve piyano niiansimi kullanmugtir.
Burada belirtmek gerekir ki, Tiirk miizigi icrasinda yapilan glissando ve portamentolar1 yalnizca glissando
diyerek nitelemek yayginlasmistir. Bu ¢alismada ayrica ele alinmis olmasina ragmen Tiirk miizigi icracilar:
arasinda her iki siislemeye de glissando demek tercih edilmektedir. 15. dlgtide “golgelendi” kelimesinde “-
len” hecesinde ¢arpma kullanmis “-di” hecesinde ¢argah carpmasiyla neva sesini ulasmis ve vibrato
yapmustir. “inledi” kelimesinde “-di” hecesinde vibrato yapmis “yine” kelimesinde ise grupetto siislemesini
kullanmuistir. 15. 6lciide sonunda biilbiil derken rast-hisar, ¢argah-hisar perdeleri arasinda glissando yaparak
hisar perdesinde vibrato kullanmistir. 16. 6l¢lide “olmazmis” kelimesindeki “-mis” hecesinde vibrato ile
cargah perdesinde kalmis, “dikensiz” kelimesinde “-ken” hecesinde ¢arpma kullanmis ve yine *
hecesinde rast perdesinde vibrato yapmuistir.

l'SiZ”
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Sekil 3:Nihavend Sark: “Menekselendi Sular” 17-34. QOlciilerin icra Analizi

Sekil 3'te gosterildigi gibi 16. dl¢iiniin sonunda serbest boéliim sona ermis 17. boliim itibari ile tempoya
girmistir. 3/4'liik 6l¢ili ile devam eden eserde nakarat kismi koro ile icra edilmistir. 17. 6l¢tide “dikensiz giil
olmazmis” derken “-di” ve “-ken” hecelerinde vibrato kullanmis, “-siz” hecesinde hisar perdesine kisa bir
neva garpmasi ile ulagmistir. “olmazmis” kelimesinde ise staccato kullanarak kesik bir okuyus
gerceklestirmistir. 23. 6lgii ritim i¢inde devam eden boliimde “cilesiz goniil Ayse” denen kisimda icract “-¢i”
hecesinde vibrato kullanmis “-siz” hecesinde neva ¢arpmasiyla hisar perdesine ulasmistir. Burada dikkat
¢eken bir nokta ise icracinin eser boyunca “Ayse” dememesidir. 27. 6l¢lide “cilesiz goniil Ayse” denecek
kisimda icraci “Ayse” demeyi tercih etmemistir. Kayitta ne soyledigi anlasilamamaktadir. 3/4 'liikk usul ile
devam eden 30 ve 31. dlgiilerde “kus” ve “-biil” hecelerinde vibrato kullanan icraci, “olmazmis” derken yine
staccato siislemesini kullanarak kesik okuyus gergeklestirmistir.
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Sekil 4:Nihavend Sarki “Menekselendi Sular” 35-45. Olgiilerin icra Analizi

Sekil 4'te gortildiigii tizere 35. 6l¢lide yine eser serbest icra edilmistir. “her gicekte giil Ayse” derken “-gek”
hecesini tist mordant, “-de” hecesindeki dortliik notay1 grupetto ile stislemistir. “-giil” hecesinde yine
grupetto kullanmistir ve Safiye Ayla burada da Ayse demeyi tercih etmemistir. 35. 6l¢liniin sonunda 1rak
perdesinde “A” demis, rast perdesini yalnizca sesiyle icra etmistir. Kayitta ne dedigi anlagilamamaktadir. 36 —
45. dlgliler arasinda aranagme calinmistir. Notada yer alan doniis yine icrada kullanilmamistir. Aranagme
tekicra edilmistir. Asilnotadan nispeten farkliicra edilen aranagme yine notaya aktarilmistir.
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Sekil 5:Nihavend Sarki “Menekselendi Sular” 46-50. Olgiiler icra Analizi

46. olcli itibari ile yine eserin serbest boltimii karsimiza ¢ikmaktadir. 46. 6lgtide “ne biilbiil” derken “biilbiil”
kelimesininilk “-btil” hecesinde gerdaniye perdesinde vibrato kullanmus, ikinci “-biil” hecesinde ise notadan
farkli olarak dortliik gerdaniye perdesini senkoplu sekilde sekil 5'te goriildiigii gibi cesitli stislemelerle icra
etmistir. Tkinci “-biil” hecesini vurgulamistir ve ardindan grupetto siislemesi kullanarak gerdaniye sesine
ulasmistir. Neva perdesine asil notada olmayan ussak gesnisi ile gitmistir. 46. 6lgiiniin sonunda “giilii sev”
derken ”

1,

‘-sev” hecesinde alt mordant kullanmis, ayn1 zamanda “-sev” hecesini vurgulanmistir. “-sev”

hecesinin sonunda gerdaniye perdesinde vibrato kullanan icraci, 47. 6l¢liniin basinda “-di” hecesinde asil
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notada olmayan acem perdesine grupetto ile gitmis, ardindan gerdaniye perdesine ulastiginda vibrato
kullanmaistir. 47. 6lglide “seni sevdigim kadar” kismini tek nefeste sdylemesi dikkat ¢ekicidir. 47. 6lgtide “-
sev” hecesinde alt mordant kullanarak muhayyere ulasmis, “-digim” hecesinde vurguyu hissettirmistir. “-
yim” hecesinde ¢arpma kullanmustir. 48. 6lgiide “kadar” kelimesinde “-ka” hecesinde gerdaniye perdesine
gelirken muhayyer carpmasini hissettirmis, acem perdesinde alt mordant kullanmis, yine acem sesinde
vibrato yapmugtir. Vibrato ile birlikte acem sesinde hissedilebilir bir piyano niiansini gormekteyiz. 48. dl¢tide
“ne boyle” derken gerdaniye perdesine muhayyer ¢arpmasiyla gelmis, “-boy” hecesinde on altilik notlarda
carpmalar kullanmis, “-le” hecesinden hisar perdesinde vibrato ve neva perdesinde piyano niiansini

1,

hissettirmistir. 49. olglide “seven” kelimesinde “-ven” hecesine vurgu yapmis, vibrato kullanmis, aym

zamanda forte niiansmi hissettirmistir. “goniil” kelimesinde *
perdesine bir glissando duyurmus ve piano yaparak asagi dogru seyretmistir. “-niil” hecesinde grupetto ve
carpma yaparak neva sesine ulasmistir. 50. 6l¢lide “ne de senden” derken “-den” hecesine vurgu yapmus,
vurguladiktan sonra grupetto ile hisar perdesine ulasmis, “gtizel var” derken “-zel” hecesine vurgu yaparak

tiglemeile seslendirmis ve carpmalarla neva sesine ulagmistir.

‘-g0” hecesinde gerdaniyeden siinbiile

SEN  DEN

Sekil 6:Nihavend Sarki “Menekselendi Sular” 51-53. Olciilerin Icra Analizi

Safiye Ayla, 51. 6l¢lide giiftede yer alan “igli bir 6zleyisle” kismin1 “i¢li bir 6zleyise” seklinde seslendirmistir.
51. olgtideki “-le” hecesini sekizliklere bolerek seslendirmis, “-se” hecesinde gerdaniye perdesine acem
carpmastyla ulasmistir. 52. dlglide “-ni” hecesindeki iki sekizlik notu onaltiliklara bolerek seslendirmis,
carpma kullanmistir. “-g6z” hecesini dortliik yerine sekizlik okumus, “gozlerinde” derken “-de” hecesinde
cargah perdesine diigsmiistiir. 53. 6l¢lide “gordiigtim” derken “-gor” hecesindeki sekizlik notu onaltiliklara
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bolmiis, carpma kullanmistir. “-giim” hecesindeki onaltiliklari carpmalarla siislemis, “rityama” kelimesinde
rast perdesine denk gelecek “-rii” hecesinde ise yine sessiz kalmistir. Icraci “riiyama” derken “-ya” hecesinde
diigah perdesine rast sesinden ¢arparak gelmis, “-ma” hecesine de kiirdi perdesinden ¢arparak ulagmistir.

Siislemeler Olgii Numaralar Toplam

Carpma 11, 13 (3 kez), 14, 15 (2 kez), 16, 19, 25, 47, 48(3 kez), 49, 50, 51, 52, 53(4 kez) 22

Staccato 21(3 kez), 33 (3 kez) 6

Staccatissimo 12 1

Vibrato 12, 13, 14 (3 kez), 15 (2 kez), 16 (2 kez), 17, 18, 23, 30, 31, 46 (2 kez), 47, 48(2kez), 49

Mordant 12, 35, 46,47, 48

Grupetto 15, 35 (2 kez), 46, 47,49, 50

Glissando 14, 15 (2 kez), 49

Portamento 14

Piano 14, 48(2 kez), 49

Forte 49

Vurgu 12 (2 kez), 14, 46 (2 kez), 47 (2 kez), 49, 50 (2 kez)

Tablo 1.Safiye Ayla “Menekselendi Sular” Icra Analiz Tablosu

4.SONUC

Klasik Tiirk miizigi icras1 acisindan Safiye Ayla'nin en parlak dénemine ait ve kendisinin de sdylemlerinde
icra ederken kendini dogru ifade edebildigini isaret ettigi, Sadettin Kaynak'a ait Nihavend makamindaki
“Menekselendi sular, sular menekselendi” eserindeki solistlik icra 6zelliklerinin analiz edilerek, ortaya
konulmasi1 amaglanan eldeki ¢alismada, Osmanli'dan Cumhuriyet'e uzanan kadin icraci kimligi ile Ayla ele
alinmis, sz konusu icrasina yansiyan yorum ozellikleri incelenmistir.

Klasik Tiirk miizigi alaninda uzmanlarin goriislerine yer verilerek, Tiirk miiziginde klasik tavrin gerekleri
ortaya konmus, tislup kavramina agiklik getirilmeye ¢alisilmistir. Klasik Tiirk miizigi icrasinda kullanilan
stislemeler ve bir icracinin yorumuna etki eden niians, vurgu, gider (metronom) 6zellikleri s6z konusu eser
iizerinden Safiye Aylaicrasi paralelinde incelenmistir.

Bulut'un (2017) klasik kavrami ve klasik Tiirk miizigi tizerine yaptig1 calismada Safiye Ayla'ya ait bir icra
kullanilarak klasik Tiirk miiziginde klasik kavrami ortaya konmusken, Ozdemir'in (2011) calismasinda
Safiye Ayla'min Tiirk miizigi solistlik kimligine kattiklar1 ve donemde yasanan kiiltiirel degisiklikler,
donemin gazino hayati ele alinmigtir. Onder'in (2019) Kalan Miizik Arsiv Serisine odaklanan tez
calismasinda ise icracilarin ya da repertuarlarin arsiv niteligine nasil sahip olabilecekleri ortaya konmus,
Safiye Aylanin Kalan Miizik Arsiv Serisi'ndeki kayitlarina da yer verilmistir ancak bu calismalar herhangi bir
icra analizi icermemektedir.

Eldeki calismadaise alanda Safiye Ayla figiiriiniin yer aldig1 diger arastirmalardan farkli olarak, icra kayitlar:
arasindan segilmis bir eser tizerinden Safiye Ayla'min icra analizi yapilmistir. Bu dogrultuda bu ¢alisma,
alanda birilk olmasi agisindan 6nem arz etmektedir.
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Cok genis bir ses sahasina sahip soprano bir kadin sesi olan Safiye Ayla, hangeresini miitkemmel kullanimz,
sesinin tinis1 ve bu 6zelliklerini musiki bilgisiyle birlestirmesiyle {istiin bir tislup ve tavir elde etmistir. Bu
tislubu elde etmesinde nefesini dogru kontrol edebilmesi ve fark edilebilir bir san teknigi kullanmasinda,
Kur'an'tkurallaria gore okumak denen tecvidi 6grenmis olmasinin da biiytik etkisi oldugu bilinmektedir.

Icracy, incelenen eser {izerinde yorumcu kimligi ile bazi tasarruflarda bulunmustur. Eserin 6zellikle serbest
boliimlerinde nota dis1 seslerle, solist kabiliyetinin verdigi ustalikla gezinmis, siislemelere yer vermistir.
Mimkiin mertebe tamlamalar1 bolmeyerek siirin anlasilirligini kuvvetlendirmistir. S6z konusu eserin
giiftesini cok sevdigi bilinen icraci, ifadeye verdigi onemi bu icrasinda gostermistir. Icraciya eglik eden saz
sanatgilari daicracinin niianslarina uyum saglamislardir.

Calisma sonucunda elde edilen bulgular dogrultusunda Safiye Ayla'nin icrasinda en ¢ok ¢arpmalara yer
verdigi goriilmektedir. Literatiirde verilen, Tiirk miizigi icrasinda genellikle kullanilan siisleme elemanlar1
arasinda yer alan legato, rubato, stapo, tril ve vakfe Ayla'nin incelenen icrasinda 6rneklenmemistir. Vibrato
ve grupetto kullaniminin coklugu ise diger unsurlara nazaran fark edilir seviyededir. Bu eser 6zelinde niians
kullanim1 goze carpmamakta, fakat eser igerisinde ifadeye uygun sekilde, can alict noktalarda piano ve forte
niianslarin kullandig: goriilmiistiir. Eserin Safiye Ayla icrasinda dikkat ¢eken bir diger nokta ise Ayla'nin
eser boyunca giiftede yer alan “Ayse” kelimesini hi¢ sdylememis olmasidir.

Safiye Ayla icralarina genel bir perspektiften bakildiginda, ilk icralarindan giiniimiize sesindeki ajilitenin
kayboldugu ve eserleri icra ettigi akordun degistigi goriilmektedir. Incelen icrasinda Ayla, parlak bir ses
tinisina, genisliine ve ajilitesine sahiptir. “Menekselendi Sular, Sular Menekselendi” eseri Safiye Aylanin
arastirmamiza konu olan bu kaydinda yerinden yani bolahenk akordu ile icra edilmistir. Safiye Ayla s6z
konusu eseri daha sonraki yillarda yeniden seslendirmistir. Akordunun pestlestigi ve hangere kullaniminin
azaldig1 goriilmektedir.

Bu ¢alismada Safiye Ayla'nin icraciligina dair bir genelleme yapilmak istenmemis, “Menekselendi Sular,
Sular Menekselendi” eserinin igerisinde yapmis oldugu kendine has icra ve iislup 6zelliklerinin analizi
yapilarak gelecek kusaklara ekol olusturan bir {islubun nasil olustuguna dair alana katki sunulmak
istenmistir.

Calismayi gelistirmek isteyen arastirmacilara, Aylanin olgunluk doneminde icra ettigi diger eserleri de icra
ozellikleri agisindan ele alarak, Safiye Aylaicrasi cergevesini daha genis bir perspektifte incelemeleri 6nerilir.

Safiye Ayla, incelenen eserin genelinde notaya riayet etmis, kullandig1 carpmalar, glissando, grupetto ve
mordantlar ile klasik tavra Ornek teskil edebilecek bir icra sunmustur. Eserin Safiye Ayla icrasi notaya
alinarak icracinin kisisel tislubu ortaya konmustur. Klasik Tiirk miizigi icrasi alaninda yapilacak
aragtirmalara Safiye Ayla tislubu 1s1k tutacak niteliktedir.
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Extended Abstract

Analysis of Performance Characteristics of “Menekselendi Sular, Sular Menekselendi” Performed by
Safiye Ayla, a Female Performer of Classical Turkish Musicin the Republican Period

In parallel with the political and economic developments emerged in the 19" century in Western civilizations, the
Ottoman Empire was exposed to the political and cultural influence of Europe. The Ottomans turned to the West with
innovative movements in the Tanzimat Period and the periods that followed. In the Ottoman society, male and female
individuals were separated in social space and socio-cultural sense. This situation also affected the music education. Itis
known that women in Ottoman music had important effects on its development and for the traditions to reach the
present. As composers, performers, and even teachers, in Ottoman music, women could only meet men at the point of
music. By the time of the Republican era, with the reformist movements Atatiirk characterized as the Turkish
Revolution, westernized and fundamental steps were taken in all cultural and art fields as well as in daily life. With the
proclamation of the Republic, women were also liberated in the field of music and performing arts. Muslim women of
Turkish origin started to get able to release their first music records. Safiye Ayla, one of the first female vocal performers
whose performances were recorded in the Republic of Turkey, has been the main character of this reformist period.
Witnessing the most reformist period in Turkish history, Safiye Ayla is a symbol of female presence in Turkish classical
music.

In this study, I present the elements of style (interpretation) in performing classical Turkish music. The song
“Menekselendi sular, sular menekselendi” by Sadettin Kaynak, which is included in Kalan Music Archive Series
[Columbia BT 22163/22172], which she defines as her “maturity voice”, was examined in terms of the stylistic features
peculiar to the singer. This recording was made before 1950, and I took this recording as an example to analyze and
reveal the features of Ayla's solo performance characteristics. Her stage life and performer personality were discussed,
and classical Turkish music style was analyzed through her performance recording. Unlike other studies in the field
about Safiye Ayla, it is thought that this study is important because it constitutes a source for future generation of
classical Turkish music vocal performers in terms of examining the musical interpretation features on the
aforementioned work for the first time.

Safiye Ayla Targan, one of the most famous classical Turkish music female performers, has an important place in the
history of Turkish music with her identity as a bridge between the Ottoman Empire and the Republic of Turkey. In her
interviews, she expressed different dates at different times about her birth date. It is presumed that Ayla was born in
Istanbul. Among the female performers of Turkish music before Safiye Ayla, there were some who had their records as
well. However, Safiye Ayla made a name for herself in every era with her repertoire choices, social relations, view of life,
and attitude.

In this study, which is a qualitative research based on descriptive model, In this study, I analyzed written documents,
and reviewed the scientific literature related to the subject. The score of the song, which is the subject of the study, was
obtained from the TRT archive. The song, performed by Safiye Ayla that is included in Kalan Music Archive Series, was
transcribed and compared with the the one from TRT.

By consulting the opinions of some experts in the field of classical Turkish music, the requirements of the classical style in
Turkish music are revealed. The ornaments used in classical Turkish music performance and the nuance, emphasis,
tempo features that affect a performer's interpretation are examined in parallel with Safiye Ayla's performance of the
song.

Although Safiye Ayla has previously been discussed in studies of the concept of classical style and classical Turkish
music, her performance techniques have been analyzed in this study. In this sense, this study is important as it is the first
onein the field.

Safiye Ayla, a soprano female voice with a very wide vocal range, has achieved a superior style and attitude with her
perfect use of her vocal chords, the timbre of her voice and combining these features with her musical knowledge. It is
known that her ability to control her breathing correctly, use a recognizable singing technique, and her skills of tajweed,
whichis called reciting the Qur'an according toits rules, had a great influence on her acquisition of this style.

The performer has made some interpretations on the studied work with the identity of the interpreter. Especially in the
improvisational parts of the song, she used off-score vocal excursions, with the mastery of her soloist talent, and
included ornaments. She strengthened the intelligibility of the poem by not dividing the phrases as much as possible.
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The performer, who is known to love the lyrics of the work in question, showed the importance she attached to the
expression in this performance. The instrumentalists accompanying the performer also adapted to the nuances of the
performer.

In line with the findings obtained as a result of this study, it is seen that Safiye Ayla mostly includes acciaccaturas in her
performance. The use of vibrato and grupetto is another striking feature. The use of nuances is not noticeable in this
performance, but it has been seen that she uses piano and forte nuances at crucial points in accordance with the
expression in the song. Another striking point in Safiye Ayla's performance of the song is that Ayla never uttered the
word “Ayse” in the lyrics throughout the performance.

Safiye Ayla has presented a performance style that can set an example for the classical attitude, in the song we have
examined. The observance of musical notes throughout the song, the acciaccaturas used, glissando, grupetto and
mordants are exemplary of the classical attitude. The performance of Safiye Ayla was transcribed and the personal style
of the performer was revealed. Her style will shed light on the future research in the field of classical Turkish music
performance.

In this study, it is not intended to reach general conclusions about Safiye Ayla's performance style, rather, by analyzing
one example: “Menekselendi sular, sular menekselendi”, itis aimed to contribute to the studies of future generations of
vocal performers who would like to understand understand Ayla's unique style and to do further research on her of her.
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