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Oz

Klasik mimarinin kaynaklarinin dayandigi Antik Yunan ve Antik Roma sanati, italyan
Roénesansi ile yeniden kesfedilmis ve boylece ‘6ze donus’ veya ‘yeniden dogus’ olarak
adlandirabilecegimiz blyuk bir degisim hareketi, diistince, sanat ve mimarlik baglaminda
ortaya c¢ikmistir. Donemin sanatgilari ve mimarlari, en gercek bilginin ve en temel
degerlerin Antik diinyaya ait olduguna inanmislar ve o dinyadan aldiklari fikir, bigim, 6ge
ve modelleri kendi tasarimlarina uyarlayarak aktarmiglardir. Metin kapsaminda, Erken
Rénesans Dénemi mimarlarindan biri ve dénemin ilk kuramcisi olan himanist Leon
Battista Alberti’nin, Klasik Antikite mimarisi Gzerine yaptigi calismalar ve Antikiteye bakis
acisi ele alinmistir. Mimarin, belliamaglar i¢in kullanilan mevcut Orta Cag yapilarina yeni
islevler saglayarak, onlari farkh mekanlara dénustirmesi ve bunu yaparken Antik mimari
Ogeleri tutarh bir sekilde cephelere entegre etmesi, tasarim ve striktir baglaminda
incelenmistir. Mimarin tasarladigi ilk ve tek saray cephesi olan ‘Palazzo Rucellai’ ve
tasarladigi ilk dini yapi cephesi olan ‘Tempio Malatestiano’ Uzerinden Antikite
mimarisinin dili ve dgeleri okunmaya c¢alisiimistir. Alberti’nin kendi mimarlik teorilerine
dayanan tasarimlari ve mimari uygulamalari arasindaki farklar ele alinirken, Rénesans
mimarisine getirdigi ve ardillari tarafindan takip edilen birgok yeni fikir, form ve yéntem
irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Leon Battista Alberti, Rénesans Cepheleri, R6nesans Mimarisi,
Klasik Mimari, Antikite

Reading Antiquity Through Leon Battista Alberti's Facades:
Examples of Palazzo Rucellai ve Tempio Malatestiano

Abstract

The art of Ancient Greece and Ancient Rome, which is the source of Classical
architecture was rediscovered with the Italian Renaissance, and thus, a great movement
of change, which may be called as ‘return to essence’ or ‘rebirth’, were emerged in the
context of art, architecture and thinking. The artists and architects of the period believed
that the most factual knowledge and most basic values belonged to Classical Antiquity,
and they transferred ideas, forms, elements and models by adapting them to their
designs. Within the context of this text, the work of the humanist Leon Battista Alberti,
one of the architects of the Early Renaissance Period and its first theorist on the
architecture of Antiquity, and his approach to Antiquity were discussed. The architect’s
transformation of existing Medieval structures into different spaces by providing new
functions, and his integration of ancient architectural elements into the facades in a
consistent manner is examined in both design and structural contexts. The language and
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elements of ancient architecture are read through 'Palazzo Rucellai', the first and only
palace facade designed by the architect, and ‘Tempio Malatestiano', the first religious
building facade designed by the architect. While discussing the differences between
Alberti’s designs based on his architectural theories and practice, many new ideas, forms
and methods that he brought to Renaissance architecture and followed by his
successors were examined.

Keywords: Leon Battista Alberti, Renaissance Facades, Renaissance Architecture,
Classical Architecture, Antiquity

1. Girig

Rénesans Doneminin en énemli ¢ikis noktasi felsefe, sanat ve mimarlik alanlarinda
Antikiteye duyulan ilgi ve meraktir. Donemin sanatgilari ve bilginleri icin, Antik diinyayi
tekrar kesfetmek ve yeniden canlandirmak, en dnemli amag¢ haline gelmistir. 15. yy.
basladiginda italya Yarimadasinda Antikiteden kalan bazi klasik yapilar, harabeler,
kalintilar hala incelenebilir durumdaydi, hatta bazilari tamamen ayaktaydi ve bunlar,
dénem mimarlar tarafindan blyik bir ilgi gérmeye baslamisti. Ozellikle Roma sehri,
adeta bir arkeolojik kazi merkezine déniusmustl. Mimarlar Roma’da Pantheon Tapinagi,
Colosseum, Titus Kemeri ve Trajan Situnu; Verona’da Roma Amfitiyatrosu; gibi Antik
dénemden kalan yapilari incelemigler, olcimlerini alip ¢izimlerini yapmiglar ve
mimarhgin klasik dilini anlamaya ve bir sisteme oturtmaya g¢alismiglardir. Bazi Roma
hamamlari, su kemerleri ve bazilikalarda da, kazi ¢alismalan yapilmistir (Burke, 2017,
s. 23). Antik kazilar yapildik¢a ortaya ¢ikan Klasik yapilar, mimarlara kendi yapilarini
yeni bir anlayisla tasarlamalari igin ilham vermigtir (Merriman, 2010, s. 63). Ayrica mimar
Vitruvius’'un yaklasik M.O. 25 yilinda yazdi§i ve imparator Augustus’a ithaf ettigi
‘Mimarlik Uzerine On Kitap’ (De Architectura) isimli eserinin bu dénemde tekrar
kesfedilerek cevrilmesi ve baskilarinin yayilmasi, mimarlarin Antik ddénem mimarisine,
muhendisligine ve kurallarina dair bilgi sahibi olmasini saglamistir. Vitruvius'un eseri,
Alberti, Serlio, Palladio gibi dénem mimarlarini kendi kuramlarini yazmaya tesvik
etmistir. R6bnesans mimarlari, hayranlhk duyduklar klasik gelenedin mimarisine dénmek
icin, Antik Yunan ve Antik Roma zamaninda kullaniimig olan eski mimari form ve dgeleri
yorumlayip degistirerek kendi tasarimlarina uyarlamiglardir (Conti, 1982, ss. 5-7). Yunan
tapinaklarindan sutunlar, tggen alinliklar gibi mimari égeleri; Roma’nin dini yapilarindan
kubbeyi, askeri yapilarindan zafer takini ve sivil yapilarindan ise stitun diizenleri ve yapi
malzemesi gesitlerini 6rnek almiglardir.

Leon Battista Alberti (1404, Cenova - 1472, Roma), Erken Ronesans Ddneminde
yasamig, Latince, hukuk, matematik, geometri, felsefe, muzik ve retorik alanlarinda gok
yonlii bir egitim almis, italyan bir hiimanist, teorisyen, yazar, sanatgi ve mimardir. Jacob
Buckhardt (1860), Albert’yi ‘evrensel Ronesans adami’ olarak tanimlamigtir (akt.
Westfall, 2015, s. 25). Caginin 6tesinde bir vizyona sahip olan Alberti, resim tzerine (De
Pictura, 1435 ve Della Pittura, 1436), heykel Gzerine (De Statua, 1443-?) ve mimarlk
uzerine (De Re Aedificetoria, yak. 1450, ilk basimi 1486) yazdidi kuramlarla donemine
damga vurmustur (Rykwert, 1988, ss. xii- xvi). John Onians’a (1988, s.148) gore Alberti,
Orta Cagin ahlaki ve retorik degerlerini sosyal ve estetik degerlerle degistiren ilk
teorisyendir. Alberti, kendinden sonra gelen sanat¢i, mimar ve kuramcilari derinden
etkileyecek calismalariyla, yeni dénemin ve sanat anlayisinin liderlerinden biri haline
gelmistir. Brunelleschi, Donatello, Ghiberti ve Massaccio gibi dénemin énemli entelektiel
sanatgilariyla yakin dostluklar kurmus ve himanist ¢gevrelerde yer edinmistir. Alberti’'nin
mimarlik Uzerine yazdigi kuram, mimarinin temel unsurlarini ve bir yapi icin ideal
orantilar matematiksel ayrintilarla ortaya koyan bir kesiftir. Bu oranlar, muzikle, dogayla
ve ayrica idealize edilmis insan bedeniyle uyumludur. Glancey’e (2006, s. 274) gore,
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tipki insanlik Tanri’'nin suretinde yaratildigi gibi, Alberti’'nin oranlari izlenirse, bir yapi da
yaraticisinin suretini temsil edebilir. Alberti'nin kutsal geometrisi, RGnesans zihniyetinin
sekillenmesinde fazlasiyla etkili olmustur. insan artik her seye giicli yeten bir Tanri
karsisinda aciz degil, aksine sanat yoluyla dinyayi sekillendirerek Tanrr’nin iradesini
yerine getirebilen bagimsiz bir birey haline gelmigtir. Boylece mimarin rolu ve kendi imaiji
blylk oOlcide degismistir. Mimar, artik Gotik dlinyanin isimsiz tasarimci duvar ustasi
veya bagska bir deyisle ingaat sahasinin kélesi degil, Tanri’'nin vekili roltine birinmustr.

Roénesans, dénemin glgli banker ve ticcar ailelerinin finansal destekleri sayesinde
Ozgur bir sekilde gelismis ve ilerlemistir. Bu nedenle sanatgilar, sanatlarini icra
edebilmek i¢in maddi destek alacaklari patronlara ihtiyag duymustur. Alberti de sirasiyla,
Papa Nicolaous V, Sigismondo Malatesta ve Giovanni di Paolo Rucellai gibi gugcli
patronlarin himayesi altina girerek, 40°’li yaslarinda ilk kez, yillardir Gzerinde arastirma
yaptigi ve tezler sundugu mimarlik dinyasina adim atmistir ve énemli mimari projeler
uretmigtir. Alberti, Antikitenin anitsal 6gelerini, 6zgin fikirler ve uygulamalarla cephe
mimarisine basariyla entegre etmesiyle taninan énemli bir mimardir (Lowry, 1964, ss.
21-23). Dénem boyunca farkli Antik 6gelerin yeni tasarlanan yapilara 6zgtn bir sekilde
uyarlanigi, Brunelleschi ile baslamis ve Alberti anlayisi ile gelistirilip devam ettirilerek,
yeni Uslubun temeli haline gelmistir. Bircok meslektasi tarafindan benimsenen bu
anlayigla Ronesans yapilari yeni kimliklere bartunidrken, Antikitenin oldugu gibi
kopyalanmasi yerine yorumlanarak yeni diizene uyarlanmasinin saglandidi sdylenebilir.

Calismanin en 6nemli amaci, Alberti'nin Antikite ile kurdugu bag ve yeni dizene
aktardigi Antik mimari 6geler arasindaki iliskiyi kavramak olmustur. Bu ¢alisma ile, Antik
Cagin yeniden canlandiriimasini hedefleyen Rdénesans mimarisinin erken déneminde,
Albertinin  Antik dinyadan Roénesans mimarisine aktardigi yenilikgi ¢dzlimler
belirlenmeye caligiimistir.

2. Alberti ve Antikite Mimarisi

Alberti, 1430’lu yillarda Floransa’dan Roma’ya siklikla seyahat etmis, donem dénem
Roma’da yasamis ve o zaman hala ayakta olan Antik Roma yapilari ve harabeleri
uzerinde detayli incelemeler yapmigstir. Colosseum, Pantheon Tapinagi, Titus Kemeri,
Trajan Sutunu, Konstantin Kemeri ve Augustus Kemeri Gzerinde en ¢ok ¢alistigi yapilar
olmustur. Roma’da Papalik mahkemesinde sekreter olarak ¢alistigi stre boyunca Ustin
dil bilgisi yetenegini kullanarak, Antik metinlerin ¢evirilerini yapmis ve Antikitenin mimari
anlayisini ve kurallarini, inceledigi yapilar ve c¢evirdigi metinler Gzerinden belirlemeye
cahismistir (Murray, 1994, ss. 51-52).

ilk Rénesans mimari kabul edilen ve Alberti gibi antik harabelerde uzun yillar galismalar
yaparak bunlari mimari yapilarinda yansitan Brunelleschi, Alberti’nin hem dostu hem de
rehberi olmustur. Alberti meslege fiilen baslamadan dnce, Brunelleschi’'nin tasarladigi ve
inga ettigi bircok yapi Uzerinde de calismalar yapmistir. Brunelleschi’nin 1446’da
olimunden sonra, Alberti bir mimar olarak calismaya baglamis ve izleyen yirmi vyil
boyunca Klasik mimarinin ‘yeniden dogusu’ esas olarak Alberti tarafindan strdrilmuis
ve yonetilmistir. Brunelleschi, kendisinden 6éncekilerden belirgin sekilde farkli tarzda
tasarlanmig sanat eserleri yaratan, bambaska bir vizyona sahip bir sanatgi ve mucittir.
Alberti ise, yazilari ve kendi yapilari ile Brunelleschi’nin eserlerini yeni bir Gslubun temeli
olarak kuran, yorumcu ve elestirmendir. Birlikte, yalnizca 1460’larin seckin kisilerinin dile
getirdigi segenekleri belirleyen degil, ayni zamanda tum Ronesans mimarlarinin temel
yaklagimini yénlendiren bir mimarlik eserinin yaratiimasina yoénelik yeni bir tutum formule
etmiglerdir (Lowry, 1964, s. 10).
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Antik Roma mimarisi ve Antik Yunan’in felsefe ve matematik 6gretileri Gzerine ¢ok uzun
yillar calistiktan sonra Alberti, bu bilgileri kendi kuramlariyla birlestirmis ve mimari
tasarimlarinda, Antikite mimarisinden aldi§i égeleri ve formlari uyarlayarak kullanmistir.
Pisagor felsefesi ile matematik teorisini ve Oklid geometrisinin kurallarini kendi mimari
tasarimlarinda uygulayabilece@i birer rehber olarak ele almistir (Earls, 2004, s. 5).
Dogadaki her seyin tutarli bir sekilde sayilar ve oranlarla iligskisi olduguna, mutlak gtizellik
ve estetigin matematik sayesinde ortaya ciktigina inanmistir. Muzik Uzerine de
calismalar yapan Alberti, matematik ve mizikal ahengin iligkisini belirlemis, belirli
oranlari takip eden ve kulaga hos gelen mizikal uyumun, gbéze hitap edecek mimari
formlara ve bicimlere donusebilecegini gostermek icin yapilarini, bu iliskileri kuran
mimari dgelerle tasarlamis ve ideal gizelligi ortaya koymaya calismistir (Westfall, 2015,
ss. 48-49).

Alberti, ‘De Re Aedificetoria’ adl kitabinda, mimari yapinin en temel susleme 6gesini
‘situn’ olarak tanimlamigtir. Ona goére dekorasyonun en énemli estetik disavurumu
sutuna baghdir yani situn mimaride her sey demektir. Ancak Alberti Antik Roma
harabeleri (zerinde calisirken, tek rehberi Roma mimarisi olmustur ve situnun
dekorasyon olarak dedil, aksine bir yapi elemani olarak kullanildigi Yunan tapinaklarini
hi¢ gormemistir. Bu nedenle sutunu bir mimari yapi égesi olarak degil de, slisleme 6gesi
olarak tanimistir. Bu bilgi bilgi eksikliginden kaynaklanan durum, Alberti'nin Antikiteyi
yanlis yorumlamasina neden olmustur. Ote yandan kuraminda baska bir geligkili tanima
yer vermis ve sUtunu duvarin bir parcasi yani kalintisi olarak da gérmustir. Wittkower’a
(1988, s. 42) gore bu durum Alberti'nin, San Miniato Al Monte 6rnegindeki gibi 12.
ylzyilda insa edilmis proto-Rdnesans yapilarini incelemesine dayanmis olabilir ¢lnki
bu yapilardaki sdtunlarin tasarimi ge¢ Klasik ve Bizans eserlerinden alinmistir.
Alberti'nin ‘kemer’ anlayisi da farkli yénde gelismistir. Brunelleschi’'nin siklikla kullandigi
‘sttunlarla tasinan kemer’ 6gesini, Alberti higbir zaman benimsememistir. Cephe
tasarimlarinda Ozellikle kemer-situn birlesiminden uzak durmustur; sGtunlan
kullandiginda ustlerine duz bir entablatir yerlestirmis, kemerleri kullandiinda ise onlari
susleme olarak yanlarinda yarim situnlu ya da sutunsuz pilastrlar ile oturtmustur (Sekil
1). Zaman iginde Alberti’'nin sutunla ilgili fikirleri degismis ve sUtunun sadece mimari
dekorasyon olarak kullaniimasinin yanls oldugunu distnmustir ve bu nedenle son
tasarimlarinda (San Sebastiano ve San Andrea kiliseleri) sutunlarin yerine pilastrlari
koyarak teorik celigkileri ¢ézmustir. Wittkower'a (1988, s. 43) goére Alberti, son
yapilarinda Antik mimariden taviz vermeden, onu gercek duvar mimarisine adapte
etmenin en gegerli yolunu bulmustur.

\

Sekil 1: Wittkower’in sirasiyla dikme-kemer ve sttun-kemer kullanimini gésteren diyagrami
(Wittkower, 1941,s. 3)
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3. Cephe Analizleri

Cephe, bulundugu kentsel doku iginden, sokaktan veya meydandan bir goériints veya
ara ylUz olarak okunan ve yapinin islevi, amaci ve insa edildigi donem hakkinda dis
dunyaya bilgi veren bir aractir (Hasol,1988, s. 106). Yapinin ic mekani ile dis dinya
arasindaki sinirlari belirleyen cephe, yapinin ¢evresi ve kullanicilari ile ilk iletisime gectigi
ylzey veya kabuk olmasi bakimindan oldukc¢a 6nemlidir (Krier, 1992, s. 60).

Rénesans mimarisinde cephe, daha &6nceki dénemlerde goérilmemis bir sekilde
tasarimin en énemli odak noktalarindan biri haline gelmistir. Ozellikle erken dénemde,
sanatin burjuva omuzlarinda hizla yikseldigi Floransa’da, varlikl banker ve tliccar aileler
kendi gugclerini temsil edecek 6zel kent saraylari yaptirmaya baslamiglardir. Floransa, o
dénemde surlarla gevrili, sinirlari net bir sekilde belirlenmis bir kent oldugundan, saray
gibi buyuk yapilarin insa edilmesi i¢in sehir icinde uygun arazi bulmak oldukga zordu. Bu
nedenle genellikle mevcut Orta Cag sivil mimari duzenindeki sira evler ve yapilar, parca
parca satin alinip bir bitin haline getirilmistir. Fakat bu durum, tasarim sirecinde
birtakim kisitlamalara ve problemlere neden olmasinin yani sira, saraya donusturilen
evlerin bitisik nizaml konumlanmasi sebebiyle ortaya ¢ikan yeni saray tiplerinde
farkliliklar yaratmigtir. En yaygin kent sarayl modeli, sartlar dolayisiyla tek bir cephesi
acik saraylar olmustur (Forster, 1976, s. 111).

Rénesans mimarisinde cephe tasarimi, Orta Cagda goérilmemis bir ‘tasarim sorunu’
olarak ortaya ¢cikmistir. Mevcut yapilar, baska amagclarla kullanilacak yeni yapilara
donusturularken, Ronesans mimarisi gercek ile dnerilen arasinda bir denge kurmaya
calismistir. Cephe ve arkasinda ne oldugu arasindaki iliski &nemini korurken, cephe
basli basina bir mimari mesele haline gelmistir. Cepheyi iki boyutlulugu icinde birlestirme
arzusuna dayanan bir mimari anlayigla Alberti, Antikiteden 6rnek aldigi dizenler ve
sistemlerle olusturdugu yeni cephe tasarimlarini eski mevcut yapilara uyarlamigtir.
Alberti’nin cephe tasarimlari, Ronesans mimarisine getirdigi bir¢cok yenilik, fikir ve form
anlayisinin disavurumunu temsil eder (Ching, Jarzombek, & Prakash, 2017, s. 479).

3.1 Palazzo Rucellai

Palazzo Rucellai, italya’nln Floransa kentindeki Via della Vigna Nuova ve Via dei
Palchetti'nin kesisiminde konumlanan, Giovanni di Paolo Rucellai ve ailesine ait olan bir
saraydir (Sekil 2). Alberti'nin himanist dostu ve vizyoner patronu Rucellai, dogup
buyudugu sokaktaki yan yana konumlanmis Orta Cag sehir evlerinden sekizini birlestirip
tek bir saray haline getirmek istemis ve yaklasik 1446 yilinda Alberti'yi saray ingasi igin
ise almistir (Levy, 2019, s. 43). Mimarlik tarihgilerine gore cephe tasarimi Alberti’ye ait
olsa da, sarayin ic mekan dizenlemeleri ve ingaatin bir bolimd, mimar Bernardo
Rossellino tarafindan yuratiimustar (URL-1). Kesin kanitlara ulasilamamakla birlikte,
¢ogu mimarlik tarihgisine gére cephenin insaati 1451-55 yillari arasinda bitmistir (Fot. 1).
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Sekil 2: Palazzo Rucellai’nin konumu (Ching vd., 2017, s. 479°dan uyarlanmistir.)

3 ‘ ,.b,/-_‘v-;..,‘&
Fotograf 1: Cephenin gunimuzdeki gérinist (URL-2), (URL-3)

Palazzo Rucellai (Fot. 1), anitsal Ronesans kent sarayr mimarisinin en eski
orneklerinden biridir ve dar sokaklarla kiiclk bir meydanin kesistigi noktada yer aldigi
icin, bir sokagin (Via della Vigna Nuova) pargasi ve kentsel mimarinin bir érnegdi olarak
tasarlanmigtir (Sekil 3). Antik situn diizenlerinin ve entablatiriin dogru orantili bir iligki
icinde birlestigi ve sutun duzenlerinin bir ev/saray mimarisinde kullanildigi ilkk R6nesans
cephesi olarak unlenmistir (Cruickshank, 2015, s. 49).
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Sekil 3: Palazzo Rucellai’nin kat planlar (Saalman, 1988, s. 85’'ten uyarlanmistir.)

italya’da 0 zamana kadar, Roma harabeleri harig, siitunlarin dini yapilar ve kamu yapilari
disinda kullanimi hi¢ gérilmemistir. Ronesans sivil yapilari iginde, cephe tasariminda
Klasik dizenlerin kullanildidi ilk 6rnek Palazzo Rucellai olmustur. Manfredo Tafuri, klasik
gelenegdin yeniden islenmesi hakkinda yazarken, Klasik dizenin en 6zgin 6gesi olan
sutunun, gunlik yapilarda kullaniimasini taviz vermek olarak yorumlamistir. Ona gore
sutunun yabancilasmasi, kentsel yabancilasmanin bir alegorisi haline gelmistir.
Alberti'nin elinde satun, dini gl¢ temsilinden uzaklasmis ve finansal glctn bir semboli
olmustur. Sdtunlu duzen artik dini kurumlarin degil, sonsuzlugun sembollerini
benimsemekten utanmayan ve kendine gutivenen bir bankaci sinifini desteklemektedir.
Bir bagka deyigle sUtun artik cumhuriyetin degil, bireyin mulkadur (akt. Wilkinson, 2014,
S. 136).

Palazzo Rucellai’nin cephe tasarimi i¢in baslangi¢ noktasi, kemerli pencereler ve situn
dizenleri igin model saglayan kemerli acikliklari ile Colosseum’un kademeli olarak
yukselisi olmustur (Sekil 4). Alberti patronu igin bir saray cephesi tasarlarken, daha
sonraki tasarimlarinda model alacagi tapinak cepheleri ve zafer taklar gibi agiri gérkemli
Antik d6gelerden kaginmig, onun yerine sekuler bir model olan Colosseum’u 6rnek alarak
sutun dizenleri Gzerinden etkileyici, yeni bir cephe tasarimi yapmistir (Wilkinson, 2014,
s. 139). Cruickshanks’e (2015, s. 53) gore, Rdénesans mimarlarinin hayal gicinu
yakalayan yalnizca Colosseum’un devasa 6l¢edi ve tugla, tas ve betonu bir araya getiren
gizemli ingaat yontemleri degil, ayni zamanda tasariminin yeniligi olmustur. Alberti de
Colosseum’un Roma mimarisine yaptigi kritik katkiyr kabul etmig ve bunu, Antik
Klasisizm dilinin aslinda evrimlestiginin kaniti olarak gérmustir. Cephenin her (¢
katinda, Colosseum’daki gibi farkl klasik sUtun dizenlerine yer verilmigtir ve her kat
yuksekligi asagidan yukariya dogru azalmaktadir. Zemin katta Toskana, orta katta iyon
ve Ust katta basitlestirilmis bir Korent diizenine sahip pilastrlar bulunmaktadir.
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Sekil 4: Colosseum’un ve tasarlmmakilham verdigi Palazzo Rucellai’nin, benzer sekilde
kademeli olarak yukselen katlari (URL-4)

Tdm cephe yuzeyi Uzerinde bir 1zgara olusturan pilastrlar, cepheyi dikey bdlmelere
ayirirken pilastrlarin Gzerine yerlestirilen yatay silmeler, farkli katlari birbirinden ayirarak
cepheyi kesintisiz bir sekilde sarmaktadir. Pilastrlar duvarla ayni malzemeden yapildigi
icin, gercgekliklerini ve glglerini daha az hissettirmektedir (Ching vd., 2017, s. 479). Yatay
ve dikey unsurlarin mikemmel dengesine sahip bu cephe, tepesinde cesurca ¢ikinti
yapan ve yapinin tim yuksekligiyle orantili biyuk bir kornis ile taclandiriimistir (URL-1).
Saraya bulundugu dar sokaktan bakildiginda, yatay bolmeler ile cephenin lge ayriimasi
ve tepede blyUk bir kornigle sonlandiriimasi nedeniyle, yapi ¢ katl oldugu izlenimini
uyandirmaktadir ancak saraya daha genis bir perspektiften bakildiginda, kornigin biraz
gerisinde baska bir kat daha bulundugu ve yapinin aslinda doért kath oldugu
gorulmektedir (Fot. 2).

Giris kati Rucellai ailesinin is merkezidir, birinci kat (piyano nobile) misafirler ve eglence
alanlari i¢in ayrilan bir bolumdur, ikinci kat ailenin yasam alani ve evi olarak islev
gbrmektedir ve son olarak c¢ati kati, hizmetlilerin kaldiklari odalardan olusan ve
cephedeki az sayida kuguk pencere agikhdi ile sokaktan gizlenmis bir bolimduir. Girig
kati, yapiya guglu ve agir bir kimlik verir. Bu durum, binanin en altinda uzanan ¢apraz
tarali rustik taslarin, blyuk tas bloklarin, kare pencerelerin kullaniimasiyla ve ayni
zamanda kemerli kapilar yerine duz atkili kapilarin tercih edilmesiyle saglanir. Bu katin
sadece kuguk pencerelerle aydinlatiimasi, tasarimin  faydaci iglevinden
kaynaklanmaktadir. Bankada gerekli gizliligi ve guvenligi saglamak adina giris katin
cephesi, bankanin dis dinya ile olan bagini olabildigince koparacak ancak yeterli 1sik ve
oksijen saglayacak sekilde kuguk acikliklarla tasarlanmistir. Cepheyle bir batin olarak
tasarlanan ve cephe boyunca uzanan tas banklarin (Fot. 3) amaci, is igin gelen
ziyaretgilerin sira beklerken dinlenmelerini saglamaktir (URL-5).
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Fotograf 2: Via del Purgatorio’dan cephenin goriunisit (URL-6), (URL-7)

Zemin katin dizeni, opus reticulatum’un zekice bir taklidi olarak eskenar dortgenlerle
derzlenmis yuksek bir kaide Uzerinde yukselmektedir. Mevcut eski sehir evlerinin duz
sivali cepheleri, Floransali zevkini, gelenegini, agirbasliligini ve sertligini gésteren pietra
forte isimli yoreye 6zgu bir kum tasi ile kaplanmistir (Fot. 3). Cephenin tas kaplamasi igin
dizgln kesme taslar disariya dogru tasirilarak yerlestirilmis, bdylece aralarindaki keskin,
dik koseli derzler belirginlestirilmistir. Bu purizsiz duvar uygulamasi, Orta Cagin agir
duvar 6rgusinden zarif bir gekilde ayriimaktadir (Levy, 2019, s. 43).

Fotograf 3: Cephe boyunca devam eden tas banklar (URL-5) ve giris katin duvar 6rgisi (URL-
6)

Cephe, muhtemelen Alberti’nin ilk orijinal tasarimina gére bes bdlmeli ve tek girisli olarak
planlanmis ancak daha sonra farkli bir asamada ve belki de Alberti'nin kontroli disinda,
guneydogu kosesine iki bolme ve bir giris daha eklenmigtir; ginimuzde yapinin cephesi
yedi bdlmelidir (Jarzombek, 2021, ss. 5-6). Alberti'nin ilk tasarimina goére cephe,
muikemmel bir simetriye sahiptir (Sekil 5). Giris kapisinin bulundugu orta bdlme veya
Uguncl bdlme, sagindaki ve solundaki ikiser bolmeden daha genistir, dolayisiyla bu
bdlmedeki kemerlerin de geniglikleri ve ylkseklikleri diger bdlmelerdekilere gére daha
fazladir. Bir baska deyigle Alberti'nin bes bdlmeli ana tasarimi, ortada daha genis
oranlara sahip ana bir bélme ve yanlarda daha dar ama birbirlerine esit dlgllerde ikiser
yan bélmeden olusur. Sonradan cephenin glineydogu koésesine eklenen ve yeni bir girise
sahip olan altinci bélme, Uglinci bélme ile ayni genisliktedir, yani diger bélmelerden

277



Leon Battista Alberti’'nin Cepheleri Uzerinden Antikitenin Okunmasi: Palazzo Rucellai ve Tempio Malatestiano Ornekleri
Reading Antiquity Through Leon Battista Alberti's Facades: Examples of Palazzo Rucellai ve Tempio Malatestiano

daha genigtir. Eklenen yedinci ve son bdlme ise, giris kapisi olmayan diger dar
bolmelerle esit dlgiidedir. Cephedeki her unsur kendi iginde tutarli ve simetrik oranlara
sahip olsa da, cephe bir bitlin olarak degerlendirildiginde, yapilan eklemelerle
muikemmel simetrinin bozuldugu gérulmektedir.

1T

I
I:T"l 1

— B8 ,:fﬂ’:’%‘?l;:,_ iy e
Sekil 5: Alberti'nin (muhtemel) ilk cephe tasariminin restitisyonu (Ching vd., 2017, s. 479) ve

eklenen bdlimlerle mevcut cephenin ¢gizimi (URL-8)

Mimarlik tarihgileri, cephenin daha da genigletiimesinin planlanmis olup olamayacagi
hakkinda ise hala tartismaktadir. Cepheye sonradan eklendigi iddia edilen bdliman,
yanindaki yapi ile birlestigi yerde, ébur yapinin cephesine dogru c¢ikintilar yapan ve
yapinin cephesinin tam bitmedigi izlenimi uyandiran, pencere kemerlerini ve tas duvar
kaplamasini devam ettiren girintili ¢ikintih  malzemeler bulunmaktadir (Fot. 4).
Jarzombek’e (2021, s. 6) gbre, cephenin tamamlanmadan birakilmis kenari, tesadufi bir
detay degildir. Jarzombek, eksik cephenin bir yikim durumunu ¢agristirmasi igin kasith
olarak tasarlanmis olabilecegi dusunmektedir (Fot. 4). Alberti'nin yazilarinda
temalastirdigl ve sadece fani dinyaya ait lanetler olarak gérdigu °...tamamlanmamak,
gecmisle ve gelecekle yuzlesmek, pargalanmak...’ gibi bazi olgulara bakildiginda,
cephenin bitis detayinin hem bu dusuncelere atif yaptigi hem de mimari bir sorun olarak
ortaya ciktigi sdylenebilir.

3 .4 Yi;u,, - - .
Fotograf 4: Cephenin tamamlanmamis izlenimi uyandiran ve yandaki yapiya ¢ikintilar yapan
glneydogu kenar detay! (URL-9), (URL-10)
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Cephedeki her pencere, ait oldugu bélme icine ortalanarak yerlestiriimistir. Zemin
kattakiler, yukarida da anlatildigi gibi, kiigiik ve kare seklindedir. Ust iki katta bulunan
ikiz aydinlatmah (gift tarafll) yuvarlak kemerli pencereler, pilastrlar arasina
konumlandiriimis (Fot. 5) ve belirgin kemer taslariyla vurgulanan genis aciklikli
kemerlerin igine yerlestirilmistir (URL-1). Ust kat pencereleri italyan Gotik (slubunu
animsatsa da, kemerlerin yuvarlaklastirlmasi ve pencerelerin  pilastrlarla
sinirlandiriimasi sayesinde, tasarim bu Usluptan kopariimistir.

Fotograf 5: Palazzo Rucella| nin pencere duzenlen (URL 11) (URL 2)

Antik dizenlerin ve mimari 6gelerin mukemmel bir uyum ve orantiyla kullanildigi bu
cephe, Rénesans mimarisine antik dirilisten yeni fikirler kazandirirken son derece 6zgun
bir yontemle tasarlanmistir (URL-1). Albertinin Roma’da yaptigi kazilar ve
arastirmalarda, érnek alabilecedi ¢ok katli bir Roma ev mimarisi olmadidi igin, Antik
mimariyi ¢cok katli saray cephesine uyarlarken varsayimlarini, hayal giiciini ve Antikite
bilgilerini harmanlamis, kendi anlayisi dogrultusunda &6zgln bir cephe yaratmistir.
Brunelleschi’'nin kimsesiz ¢ocuklar igin tasarladigi hastane/yurt yapisi ‘Ospedale degli
Innocenti’, hem islev hem form bakimindan Rénesansin himanist anlayisa uygun ilk
yapisi olarak kabul edilmektedir. Alberti’nin bu 6zgin cephe tasarimi ise, sahip oldugu
mikemmel simetrik oranlar, geometrik formlar ve en édnemlisi, stitunun cepheye entegre
edilerek islev ve anlam degistirmesi nedeniyle, Floransa’da o zamana kadar insa edilen
himanist anlayisa uygun ilk cephe olarak kabul edilmektedir (Ching vd., 2017, s. 479).

3.2 Tempio Malatestiano

Tempio Malatestiano (Sekil 6), italya’nin Rimini kentinde, Via IV Novembre ve Via Leon
Battista Alberti'nin kesisiminde bulunan bir tapinaktir. Aslinda bu yapi, 13. yuzyilda ingsa
edilmis olan San Francesco’ya adanmis eski bir manastir kilisesinin, 15. ylzyilda Rimini
hikimdar Sigismondo Malatesta’nin istedi Uzerine bir tapinaga donusturulmas halidir.
Sigismondo Malatesta, mimar Alberti'yi santiyenin basina getirmis ve ondan eski kilise
yapisini, kendisi ve esi igin bir tapinaga dénuastirmesini talep etmistir (Earls, 2004, s. 9).
Bdylece Alberti, resmi olarak ilk dini yapi igini almistir. Alberti, Gotik bazilika planina
sahip bu kiliseye yeni bir dis kabuk tasarlamis ve yaklasik 1450 yilinda yapinin insasina
baslanmistir. Alberti, eski kilisenin tugla duvarlarini gevreleyen, yeni bir cephe
olusturmustur ancak kilisenin var olan plani ve Gotik i¢ mekan uslubu oldugu gibi
korunmustur. 1460 yilinda Sigismondo Malatesta, kilise tarafindan aforoz edilmis ve
1468 yilinda vefat etmigtir; bdylece insaat yarim kalmig ve yapi higcbir zaman
tamamlanmamisgtir. Yillar icinde gesitli restorasyonlar gegiren yapinin apsisi, Il. Dinya
Savas! sirasinda bir bombardimanda yikilmistir. Yapi, savasin ardindan kapsamli bir
restorasyon gegirmistir (URL-12). Tempio Malatestiano’nun plani incelendiginde, orijinal
kilisenin dikddrtgen formlu bir plana sahip, yan nefleri olmayan (tek nefli), genis ve yarim
daire bigimli bir apsise uzanan bir Orta Cag kilisesi oldugu gortulmektedir (Sekil 6).
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Sekil 6: Ginimuzde Tempio Malastiano'nu kentsel doku i
13) ve Tempio Malatestiano’nun eski plani Gzerinden Alberti’nin tasarladidi yeni kabugun koyu
renkle gdsterilen yeni plani (Wittkower,1941, s. 6)

Yapinin tasarim sureci sadece Alberti'nin direktiflerine goére ilerlemis olsa da, Alberti
diger calismalari igin italya topraklarinda siirekli seyahat ettiginden, santiyeye yardimci
olmasi igin uygulayici mimar ve heykeltras Matteo de’ Pasti atanmistir. Uygulama stireci,
Alberti ve Matteo arasindaki mektuplar ile stirmis ancak yapi, tasarlanan tim
parcalariyla bir bitlin olarak ¢ézilememistir. Roth ve Clark’a (2018, s. 380) goére, Alberti
tum yeteneklerine ve zekasina ragmen, uygulamali bir mimarlik egitimi almadigindan ve
meslede gec¢ yasta basladigindan, ustalikla yaptidi tasarimlarin insasi esnasinda,
strukturel problemlerle karsilasmasi olagandir ve belki de bu nedenle yapilarini insa
ederken, Matteo gibi uygulayici mimarlardan destek almistir.

Yapi, Alberti’nin kitabinda (1452) belirttigi gibi, tapinaklarin bir platform ile
yukseltiimesine iligkin kuralina uygun olarak, iki katmanli plrizstz bir kaide Uzerinde
yukselir (URL-14). Alberti giris (Bati) cephesi igin (Fot. 6) Antik Roma zafer taklarini
andiran heybetli bir tasarim yapmistir. Ortada buylk merkezi bir kemer, sag ve sol
yaninda ise daha kiguk iki kemer bulunmaktadir. Ortadaki merkezi kemer, lg¢gen bir
alinhk tagiyan giris kapisini ¢cevreler. Merkezi kemer, her iki yaninda dértte G¢l duvara
gOémuli sutunlarla yan kemerlerden ayrilmaktadir. Alberti'nin girig i¢in tasarladigi yan
kemer acikliklari, strikturel sorunlar yaratmis ve daha sonra yine Alberti tarafindan
kapatilarak saglamlastirimistir. Alberti, giris cephesine yaptigi bu tasarimla, kilise
mimarisinde zafer taki kullanan ilk mimar olarak tarihe gegmistir (Earls, 2004, s. 10).

Alberti zafer takini animsatan bu girisi tasarlarken, blyuk olasilikla Rimini’deki Augustus

Kemeri ile Roma’daki Konstantin Kemeri’'nden (Fot. 7) esinlenmistir (Roth ve Clark,
2018, s. 379).
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tograf 7: Tempio Malatestiano’nun giris ceﬁﬁésine ilham kaynagi olan Augustus Kemeri
(URL-17) ve Konstantin Kemeri’nin gunimuzdeki goérintst (URL-18)

Cephe malzemesi olarak pietra d’Istria adli, mermere benzeyen liks bir beyaz tas
kullanan Alberti, bu malzemeyi segerken Rimini’deki Ponte di Tiberio isimli, ayni tastan
inga edilmis olan kdpriden esinlenmigtir (Fot. 8). Antik Cagin kutsal rengi olan beyazin,
safligi ve sadeligi temsil ettigini ve tapinaklar icin uygun bir renk oldugunu, Cicero’nun
eski metinlerinden okuyan ve iyi bilen Alberti’nin, tapinak icin bu malzemeyi tercih etmesi
Antikiteye yaptigi bir bagka vurguyu gostermektedir. Merkezi kemer ile tag kapi arasinda
kalan alanda, geometrik 1zgaraya yerlestirilen ve renkli levhalardan olusan kaplama (Fot.
9), antik opus sectile dokusunu andirmaktadir. Bu kaplama porfido rosso, serpentino ve
verde antico olarak bilinen ve Antikiteye ait dekoratif, kirmizi ve yesil renkli taglardan
olusmaktadir (Bulgarelli, 2016, s. 51-52).

Fotograf 8: Ponte di Tiberio, Rimini (URL-19), (URL-20)
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Fotograf 9: Merkezi kemerle tag kapi arasindaki renkli kaplamalar (URL-21) ve mermere
benzeyen liks beyaz taglar (URL-22)

Alberti yapinin kuzey ve glney cephelerini tasarlarken, Roma’daki Colosseum’un
devasa kutleselligini ve derin kemerlerini bir prototip olarak ele almis ve eski kilise
duvarlarinin 6énine derin, kemerli niglerle yeni duvarlar insa etmistir (Fot. 10). Her iki
cephede karsilikh olarak yediser tane nis bulunmaktadir. Yarim daire kemerli ve genis
payandalarla bdélinmis bu nigler, giney cephesinde Malatesta ailesi Uyelerinin,
Sigismondo ve esinin lahitlerini barindirmaktadir. Kuzey cephesindeki nislerde ise lahit
bulunmamaktadir. Alberti'nin tasarladigi yeni cephe ile kilisenin mevcut eski tugla
duvarlarinin birlesim detay! (Sekil 7), Palazzo Rucellai érnegindeki gibi cepheye tam
bitmedigi izlenimi vermektedir (Fot. 11).

Fotograf 10: Colosseum’un derin kemerlerini andiran (URL-23) Tempio Malatestiano’nun
kemerli nigleri ile kuzey cephesi (URL-24)

Sekil 7: Alberti’nin tasarladigi ve agik renkle belirtiimis yeni kabuk ile koyu renkle belirtilmis eski
cephenin birlegsimini gdsteren giiney cephe rélovesi (URL-16)
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Fotograf 11: Eski kilise cephesiyle yeni tapinak cephesinin, yp|n|n kuzeydogu kosesinde
birlesim detay! (URL-25), (URL-26)

Alberti’'nin karsilastigi diger bir strikturel sorun, giris kapisinin Ustliinde yukselen uzun
orta neften, sundurma catili algak yan neflere estetik olarak nasil bir gecis yapacagi
olmustur. Tek katli bir sistem olan zafer takini iki katl yapisina uyarlamak isteyen Alberti,
alt katla Ust katin cephede nasil bir baglantiyla birlesecedi sorununa ¢ézim aramigtir.
Alberti 18 Kasim 1454’te, Matteo’ya yazdigi bir mektupta bu duruma buldugu ¢éziimden
bahsetmistir ve tim yapinin tasarimindaki en énemli seyin oran oldugunu belirtmistir.
Matteo’ya, uygulama esnasinda orijinal tasarimi asla degdistirmemesi gerektigini, aksi
halde cephedeki tim uyumun ve muizikal ahengin bozulacagini séylemistir. Alberti, alcak
yan nefler ile ortadaki yuksek nefi birbirine baglayacak ve bdylece kilisenin var olan eski
catisini gizleyecek, estetik bir sarmal kivrim detayi tasarlamistir ve mektubuna bu
detayin bir gizimini (Sekil 8) eklemistir (Roth ve Clark, 2018, s. 380).

6

Sekil 8: Alberti'nin Matteo’ya gonderdigi mektuptaki eskizine dayanarak Roth’un gizimiyle,
catinin sag ve sol kenarlari boyunca uzanacak ve bdylece eski gatiyi gizleyecek olan sarmal
kivrimlarin detayi (Roth ve Clark, 2018, s. 380).

Alberti’'nin kilise igin yaptigi cizimler ginimuize ulasmamistir. Ancak 1450 yilinda
Sigismondo Malatesta’nin istegi dogrultusunda, temel tasinin yerlestiriimesinin serefine
Matteo de’ Pasti, ustinde Alberti’nin orijinal tasariminin bulundugu bronz bir madalya
yapmistir. Bu madalya sayesinde, Albertinin uygulamak istedigi tasarim ile,
uygulayabildigi tasarim arasindaki farklar net bir sekilde okunmaktadir (Sek. 9). Madalya
Alberti’nin, Pantheon gibi yarim kire seklinde ve Brunelleschi’nin kubbesi gibi kaburgalar
Uzerinde tasinan ¢ok biylk bir kubbe insa etmeyi amagladigini kanitlar (Murray, 1994,
s. b5). Zafer taki formundaki ana girisin arkasinda ylkselen bu kubbe, kilisenin dogu
tarafini yani koronun ustinu kapatmak igin tasarlanmistir ve 6n cephenin genisligiyle es
bir capa sahiptir. Tasarlanan bu kubbenin ylksekligi, Pantheon’dan biraz daha blyuk
olabilir. Koro alaninin eski insaati yerine, yeni ve ¢ok daha saglam bir altyapi
gerektirecek olan bu devasa planl kubbe, insa edilememistir (URL-14). Cephenin Ust
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kismi igin Alberti’nin buldugu ¢6zim, kapinin Gzerindeki biylk kemerli acikligi bir
pencere olarak kullanarak ve temelleri oldugu gibi binada gérilebilen situnlarla (ya da
daha dogrusu pilastrlarla) kusatarak tekrarlamak olmustur. Neflerin Ust ortileri de,
Uzerlerinde dekoratif motifler bulunan algak perde duvarlarla maskelenmistir. Zafer taki
formundaki giris cephesinin st kati, higbir zaman Alberti’'nin tasarimina uygun olarak
tamamlanmamistir (Murray, 1994, ss. 55-56).

Sekil 9: Giris cephesinin giinimuizdeki gérinisunin rélévesi (URL-16) ve madalyaya goére
Alberti'nin orijinal cephe tasariminin restitisyonu (URL-14)

Wittkower, madalyay! esas alarak Alberti’'nin uygulamak istedigi giris cephesini ana
hatlariyla gizmistir (Sek. 10). Buyuk bir Korent dizeni ile Gg bdlime ayrilmis 6n cephe,
a-b-a semasi ile ylkselir. Yapi, situnlarin Gzerine agilan frizdeki bagiscilarin kitabesi ile
zenginlestiriimis bir entablatir tasir. Bunun Uzerinde orta eksende, bagka bir kemerli
acikhdi cevreledigi varsayilan, orta nefin penceresini kapatacak olan bir pilastr
dizenlemesi bulunmaktadir. Bazilika kiliseleri i¢in Antik Uslubun cephe ¢dzimlerini
detaylica inceleyen Wittkower, G¢ parcali zafer taki motifinin kiliseye aktarilmasinin,
algak nefli bazilikal kesitin yeterli olmamasi nedeniyle yapisal sorunlara yol agtigina
dikkat cekmistir (URL-14).

{100

Sekil 10: Madalya Gizerinde Alberti’nin tasarladigi giris cephesi (URL-27) ve Wittkower'in gizdigi
diyagram (Wittkower, 1941, s. 6)
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F. Borsi (1975), Alberti’'nin uygulamak istedigi tasarim Uzerine daha farkli bir hipotez
gelistirmis ve bunu ¢ boyutlu bir ¢izimle aktarmistir. Borsi'nin hipotezine gére, Alberti’'nin
orijinal tasarimi, poligonal bir tambur tarafindan desteklenen bir kubbe ve transept icerir
(URL-12). Bu tasarima gore kilise, Latin hagi bigimli bir plana sahiptir (Sekil 11).

Sekil 11: Borsi'nin hipotezine gore Alberti’nin tasarladi§i yapinin ¢ boyutlu ¢izimi (URL-28)

Kuzey ve guney cephelerindeki kemerlerin devami niteliginde tasarlanmis, zafer taki
formuna sahip giris cephesi ile yapi bir butliin olarak degerlendirildiginde, tapinak bir
govde olarak kalmis olsa da, cephe tasarimiyla dedisen dis gorinusiu sayesinde yapl,
onemli bir Rénesans kilise modeli haline gelmigtir. Murray’e (1994, s. 56) gore bu yapinin
mimarlik tarihi icin 6nemi, geleneksel bir Hristiyan kilisesinin cephesi icin Klasik-Antik bir
¢6zumun uygulandigi ilk érnek olmasindan kaynaklanir. Zafer taki ile dg¢gen alinlik
motifinin kombinasyonu, Rénesans mimarisinin en énemli yap1 dgelerinden biri olarak
kilise cephe tasariminin prototipi olmustur (URL-14). Wittkower'a (1941, s. 5) gdre bu
yapl, zafer taki 6gesinin cepheye entegre edilmesine tutarli ve mantikli bir ¢6zim
Oneren, yeni tarzin ilk cephesine sahip olmasi bakimindan olduk¢a énemlidir. Merkezde
Ust Uste iki dizenin kullaniimasiyla olusan bu genel sistem, daha sonra Bati kilise
mimarisinde en yaygin bigimlerden biri haline gelmistir (Murray, 1994, s. 56).

4. Degerlendirme ve Sonug

Roénesans mimarisinin en dnemli basarisi, Antikite yapilarinin oldugu gibi kopyalanmasi
yerine, Antik mimarlik dilinin evrensel bir dizen olarak yeniden kurgulanmasi olmusgtur.
Bu kurgu yaratilirken, dénem mimarlarinin éniindeki tek kilavuzun italya’da bulunan
Antik Roma kaynaklarindan olusmasi, mimarlarin galismalarini sinirlandirirken kimi
zaman yanlis fikir ve degerlendirmelere sebebiyet vermistir. Antik Yunan’i ilk elden,
yerinde inceleme firsati bulamayan mimarlar, italya topraklarinda, ancak Antik Roma’nin
bir alt dokusu ve rehberi sayillan Antik Yunan'in, Antik Roma ile karisan dizenini
inceleme firsati bulmuslardir.

Antik dldnyaya ait bicim ve yontemleri yeniden duzenleyip yepyeni fikirlerle
harmanlayarak, 15. yuzyihn yeni sistemine bir disiplin kazandiran humanist mimar Leon
Battista Alberti, hem yazdidi kitaplarla hem de inga ettigi yapilarla kendinden sonra gelen
meslektaslarini, disin ve tasarim baglaminda etkilemis ve ortak bir Rénesans dilinin
olusturulmasina katki saglayan en onemli kuramci ve mimarlardan biri olarak tarihe
gecmistir. Alberti'nin tasarimlari, Antik dinya bicimlerine atifta bulunurken ayni zamanda
subliminal mesajlara da ev sahipligi yapmaktadir. Alberti mimarisinde Antik dgeler, yeni
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Ronesans formlarina donusup kimi zaman islev degistirirken yepyeni anlamlar
kazanmistir. Tempio Malatestiano 6rneginde Alberti, patronu Sigismondo Malatesta’ya
kisisel ve anitsal bir antik tapinak sunarken, yapinin blyuk bir kisminin etrafina klasik bir
kutu yerlestirerek giris cephesini zafer takindan uretilmis bir varyasyon, yan cepheleri ise
Colosseum’un arkadlarindan esinlenen bir anit mezar olarak tasarlamistir. RGnesans
Déneminde bdyle bir degisim geciren ilk izole kilise cephesi olmasi bakimindan buylk
onem taslyan bu yapi, Antikitenin yeniden dogusunun serefine bir vurgu yaparak, ‘6lime
inat yasam ve zafer’ disincesini temsil eden bir giris cephesine sahiptir. Cephe bir butiin
olarak, Sigismondo Malatesta’nin gucunu ve onurunu tum Rimini sehrine ilan eder ve
ayni zamanda Hristiyan bir kilisenin tipik bir Pagan tapinagina dénusturilmesinin altinda
yatan Kilise'ye karsi isyani da yansitir. Palazzo Rucellai 6rnedinde ise Alberti, patronu
Rucellai’'ye, eski evlerin isgal ettigi bir grup dar ve dlzensiz arsayl minimum degisiklikle
batlnlestirilip simetrik bir perde aracilidi ile birlestirerek, Klasik diizenleri benimseyen ilk
ve tek 15. yy. Floransa kent sarayl cephesini sunmustur. Colosseum’un her katta
degisen sutun dizenine ¢ok benzeyen bir dizenle yukselen cephede, sttunun temsili
Alberti'nin elinde bagka bir yéne evrilmistir. Sttun ilk defa, Kilise ve Cumhuriyet'e olan
aidiyetinden kurtulmus ve bireyin 6zel miulkiine adapte olmustur. Alberti'nin incelenen
her iki yapisinda da goérilen temel cephe kurgusu, Antikitenin kaynaklik ettigi birgok
mimari 6ge ve malzeme ile vurgulanarak daha once benzeri gorlilmemis bir iglev
degisikligi ile bitlnlesen bir sistemden olusmaktadir. Alberti’nin cepheleri , mevcut Gotik
yapilarin yeni Ronesans Uslubuna donusturilmesi sorununa estetik, yapisal ve islevsel
baglamda ¢6zim getirmeyi amaglayan ve bunu yaparken 6zgin yontemlere basvuran
orijinal tasarimlardir. Alberti’nin mimarhgi, RoGnesans saray cephesi tipolojisi ve zafer taki
formuna sahip kilise cepheleri igin, ilk 6nermeyi sunan ve daha sonra tasarlanacak
Roénesans yapllarina da ilham kaynagi olan énemli bir baglangi¢ noktasini temsil eder.

Sonug olarak, bu calismada incelenen Palazzo Rucellai ve Tempio Malatestiano
orneklerinde de gériuldugu Uzere, Alberti'nin yeni bir islev ve form kazandirmak istedigi
yapilar icin Antik ogeleri secerken, belirli bir tutum ve anlayisa bagh kaldig
gorulmektedir. Antik Roma’dan zafer taki, sttun dizenleri ve derin kemerler gibi yapi
Ogelerini alirken, 6zellikle halkla imparatorun bir araya geldigi Colosseum ile Augustus
Kemeri ve Konstantin Kemeri gibi kamusal ve askeri yapilardan érnek almigtir. Antik
Roma’dan opus reticulatum ve opus sectile gibi duvar érgilerini, déseme cesitlerini ve
uygulama tekniklerini érnek alirken sivil mimariye yonelerek, Ponte di Tiberio gibi halka
acik yapilardan esinlenmigtir. Alberti’'nin tasarladigi ancak uygulamaya geciremedigi bir
diger Antik Roma 0Ogesi ise, Matteo de’ Pasti’'nin madalyasindan anlasildigi Uzere,
Roma’nin en buylk tapinadi olan Pantheon’dan esinlenen, Tempio Malatestiano’nun
devasa kubbesidir. Esasen kokenleri Antik Yunan tapinaklarina dayanan ama Alberti'nin
Antik Roma’ya ait oldugunu didstndigu, dg¢gen alinlik ve klasik situnlar dstlinde
yukselen entablatir de, Alberti'nin yeni dizene adapte ettigi Antik 6gelerdendir. Leon
Battista Alberti'nin ayrica, var olan eski yapilarin fonksiyon ve Usluplarini degistirerek,
farkli amaclarla yeniden kullanimini saglayan, tarihteki énci mimarlardan oldugu
sdylenebilir.
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