ANASAY 2022, Y11 6, Say1 19, 3 - 28

BAROK-ROKOKO USLUPLARININ MiMARI
SUSLEMEDEKI GUCU"

THE POWER OF BAROQUE-ROCOCO STYLES IN
ARCHITECTURAL ORNAMENT

DOI: 10.33404/anasay.1056325
Caligsma Tiirii: Arastirma Makalesi / Research Article

Esra HALICI**- Hiseyin YURTTAS***

Oz
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cok iyi irdelemek gerekmektedir. Ozellikle siislemenin mimari olusum igindeki
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Bu ¢aligmada, Avrupa’da ortaya ¢ikan Barok ve Rokoko iisluplari ve var-
lik gosterdikleri ylizyillarin bu sanat ¢aligmalar: tizerinde etkileri degerlendiril-
mistir. Bu baglamda mimariden ¢ok siisleme ayrimlarinin 6n planda tutuldugu
arastirmada her iki Gislubun siislemede uyguladigr motiflerin bi¢cimsel varyas-
yonlar1 ve bu isluplarin mimari diizendeki siisleme fonksiyonlarinin degisimi
irdelenmektedir.

Aragtirmanin, Tiirkiye’deki “Batililagma Donemi” dedigimiz Ge¢ Donem
Osmanli sanatinda uygulanan yabanc etkili iislup uygulamalarinin siislemedeki
kullanimlarina da 1s1k tutacag diisiincesindeyiz.

Anahtar Kelimeler: Uslup, Motif, Siisleme, Barok, Rokoko,
Abstract

It is an indisputable fact that the Baroque-Rococo styles, which reflect the
power of authority in Europe, increase its meaning with the richness of motifs
it brings along with its architectural setup. At this point, it is necessary to exa-
mine the political environment in Europe, the emergence of artistic activities
that pave the way for this environment, their philosophies, and execution area in
order to understand the adornment styles of these modes of art. In particular, the
symbolic language of adornment in the architectural formation and the problem
of not being able to fully perceive the changes in form cannot carry the concept
of adornment beyond a simple definition of ornament.

In this study, the Baroque and Rococo styles that emerged in Europe and
the effects of the centuries in which they existed on these works of art were
evaluated.In this context, this study which prioritized ornament art over arc-
hitecture examines the stylistic variations of the motifs applied by both styles
in ornamentation and the change of adornment functions of these styles in the
architectural form.

It is also believed that the research will also shed light on the use of fore-
ign-influenced style practices applied in ornament in the Late Period Ottoman
Art, which we call the ‘westernization period’ in Turkey.

Keywords: Style, Motif, Ornament, Baroque, Rococo.
Giris
XVII. ve XVIIIL ylizy1l, gerek Avrupa’da gerekse kiiresel diinyada, sos-

yal, ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve dini hareketligin oldugu, buna bagl olarak
onemli degisimlerin yasandig1 bir zaman arahigini ifade etmektedir. Ozellikle
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bu dénemde yasanan, Avrupa’daki Ronesans doneminin toplumsal yansimalari,
Otuz Y1l Savaglar1 (1618-164)?, Fransiz Devrimi (1789-1799) 3 gibi etkenler
Bati’nin sosyo-kiiltiirel yasamini belirginlestiren en 6nemli hususlari olustur-
maktadir. Bu durumun olumlu ya da olumsuz yansimalari, diinyada varlik gos-
teren bir¢ok topluma niifuz etmis ve gelenege bagh olarak yasayan ve yoneti-
len toplumlarin yapisinda koklii bir degisim yasanmasina yol agmistir (Karpat,
2012, s.13).

XVII. yiizy1l yukarida deginilen ortamlarla birlikte degerlendirildiginde,
sanat anlaminda Ronesans’in yikildig1 ve Barok sanatin ortaya ¢iktigi bir ¢agi
da ifade etmektedir. Temelini siyasi ve dinsel anlamda otorite olusturma ve
donemin kaotik ortamini sanat koluyla besleme olarak tanimlanabilecek Barok,
basit sanatsal degisimlerin 6tesinde donemin iktidari olusumuna da vurgu yapan
bir donemi kapsamaktadir.

Barok Donem

Barok, Italya’da Reform karsithiginin bir parcasi olarak tarih sahnesinde
goriilmeye baglamistir. Bu sanatin temelinde, Katolik Kilise’nin idaresindeki
“Din Yonetimi” ve kralin yeryliziindeki giliciinii gosteren “Monarsik Gii¢”
bulunmaktadir. Gerek Katolik Kilisesi gerekse Monarsik gli¢ merkezleri, XVII.
ve XVIIIL. yiizy1l boyunca, “Lutherian Hareketleri” ile basa ¢ikmaya ¢alismistir.
Tapinim kavramui ile baglayan ve Lutherian hareketlerinin baskilayan giiciiyle
Protestanliga doniisen bu olusuma kars1 Katolik Kilisesi, Protestanliga mey-
leden ya da yoldan sapan kitleleri tekrar elde etmek adina biiyiikk ve coskulu
girisimlerde bulunmustur. Kitle davranislarini hedef alan bu manipiilatif giri-
simlerinin en énemli adimini ise sanatsal faaliyetler olusturmaktadir. Katolik
Kilisesi, kendi giiciinii yeniden insa etmek, Ronesans’in nihai hedefi olan denge
ve siikuneti saglamak icin kullandig1 sanatsal uyarimina, biiyiik bir hareketli-
likle karsilik vermis bunu birde inang giiciiyle birlestirmistir (Polat & Antel,
2015, s.111,112). Bu amag dogrultusunda 1543’te Papalik fetvasiyla taninan
“Cizvit Tarikat1” énemli bir etken olarak ortaya ¢ikmaktadir. inananlarin ya da

2-  “Otuz Yil Savaslari’nda Seksen Yil Savaslari’nmin aksine dinin etkili oldugu goriilmektedir. Savasin
temel nedeni ise yine Protestanlar ile Katolikler arasindaki dini anlasmaziliklardir. Protestanlar ta-
rafindan bir birlik kurularak 1618 yilinda ayaklanma ¢ikarilmistiv. Savas, Protestanlarin zaferiyle
sonuclanmistir ve savas ardindan Westphalia Barist yapilmistir” (Alganer&QOzlem, 2007, 285-309).

3-  “Fransa’mmn 18. yiizyilda i¢ine diistiigii toplumsal, siyasal ve ekonomik bunahmlar, Fransiz Ihtild-
li’nin ¢ikmasinda bashca etkenler olmustu. Fransiz Ihtilali (1789-1799), Fransa daki mutlak monar-
sinin devrilip, yerine cumhuriyetin kurulmasi ve Roma Katolik Kilisesi 'nin ciddi reformlara gitmeye
zorlanmasidwr. Avrupa ve Bati diinyasi tarihinde bir doniim noktasidir: Ancak, Fransiz Ihtildli 'nin giin-
deme getirdigi ozgiirliik, esitlik, kardeslik, milliyetcilik gibi siyasal kavramlar tiim diinyay: etkilemig-
tir.” ( Rude, 2015).
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inanmayanlarin vicdani duyularina en gii¢lii sekilde hitap edebilecek her tiirlii
yolun Kilise ’ye hizmet etmesi gerektigi ilkesinden yola ¢ikan Cizvitler, kilise-
lerinin i¢ mekanlarinda miimkiin olan en yiiksek dekoratif ihtisam izlenimini
yaratmay1 amaglamistir. Siddetli kontrastlarla birlestirilen renkli mermerler?,
karmasik mimari detaylar, ¢arpici ve teatral tavirlarda melek ve aziz heykelleri,
boyanmis perspektifler ve bol yaldiz bu ihtisamin sansasyonel etkilerini tiretmek
i¢cin comertge kullanilmistir (Neuman,2012, 34-35; Hamlin, 1916, S.156,157).

1543 yilindaki Cizvit Tarikati’nin karsi reforma karst verdigi manipiilatif
tepkinin daha biiyiigii ve belkide en 6nemlisi 1545-1563 yillar1 arasinda Tren-
to’da diizenlenen Trent Konsili’nde verilmistir. Roma Katolik Kilisesi’nin XIX.
ekiimenik konsili, 6z-reforma iliskin genis kapsamli kararnameleri ve Protes-
tanlarin karst ¢iktigi hemen hemen her doktrini netlestiren dogmatik tanimlari
nedeniyle son derece onemlidir (Kelly,2009, s. 126,133). Trent Konsili’ nin bir
baska dnemli yan1 ise Protestan Reformu baglaminda Katolik kiliselerinin tasa-
rimina iligkin birka¢ 6zel talimat icermesidir. Barok sanatinin da temelini atan
bu belgeleri, Katolik Kilisesi’nin aziz olarak tanidigi Charles Borromeo’ (1538-
1584) Trent Konsili’nin sonuglanmasindan on dort yil sonra 1577’ de “Instructi-
ones Fabricae et Supellectilis Ecclesiasticae”, adl1 eserde, Katolik kiliselerinin
tasarimina ve tefrisine ait talimatlar1 yayinlamistir. Borromeo, Talimatlarin met-
nini otuz ti¢ boliim halinde diizenlemistir. Otuz boliim, tipik bolge kiliselerinin
tasarimina ve katedrallerle ilgili bilgilere odaklanmistir. Bu boliimler, bir kili-
senin yerlesimi, plan konfigiirasyonu, dis tasarim, i¢ organizasyon, mobilyalar
ve dekorasyon konularini igeren alt1 bilgi kategorisine ayrilmistir. Son ii¢ boliim
ise oratoryolar, manastirlar ve manastirlar i¢in kiliselerin tasarimina ayrilmistir.
Bu eserle Borromeo, Kilise nin geleneksel tasarim 6gelerinin ve Katolik kilise-
leri i¢in organizasyon stratejilerinin bir derlemesini yapmistir. Aslinda Borro-
meo’nun amaci, belirli bir estetik stil olusturmak degil, kilise 6gretisine uyan
tasarim Ogelerini belirlemekti. Her ne kadar amaci bu olsa da Borromeo’nun
talimatlar1, Barok estetigin tipik bir 6rnegi olan sanatsal yaraticiligin patlama-
sina neden olmustur. Ozellikle Trent Konsili’nde Martin Luther’in diisiincele-
rine kars1 olarak ele alinan Katolik Kilisesi’nin kutsalin duyular yoluyla buluna-
bilecegini vurgusu, mimarlari, heykeltiraslar1 ve Giovanni Lorenzo Bernini gibi
sanatcilarin insanlarin duyarliliklarii en {ist diizeye ¢ikarmak igin tiim gorsel
sanatlar1 entegre etme niyetiyle ¢alismasina neden olmustur

4-  Detayl bilgi i¢in Bkz, (Valeria, 2015, s. 9).

5-  Trent Konsili’nin aktif ve etkili bir katilimcisi olan Borromeo, kilise’nin resmi kararnameleri ve ni-
yetleri hakkinda derin bilgiye sahipti. Konseyin son oturumlarinda, Papa IV. Pius’un emrinde Papalik
Disisleri Bakani olarak gorev yapmistir. Ayrica, Konsey’in sonuglanmasindan sonra, énce Italya’ya
Papalik Elgisi ve ardindan Milano Bagpiskoposu olarak hizmet etmistir (Pastor, 1938, 109-113).

ANASAY - 6



Esra HALICI- Hiiseyin YURTTAS

Cizvit Tarikat1 ve Trent Konsili’nde alinan kararlarla temeli atilan “Barok”
donem boylece, herseye egemen olmasi hedeflenen bir heyecana dontigsmiis-
tiir. Bununla birlikle mutlak ve biitiinlesik ama acik ve dinamik bir sisteme
ait olma ihtiyaci, Barok ¢agin temel tavrini ifade bigimleriyle antik ¢caga son
derece saygili bir olusum sergilemesine neden olmustur (Norberg-Schulz, 1986,
s.8). Boylelikle, Barok mimarisi ve slisleme bi¢imleri iki kutuplu bir fenomene
doniismeden, yani klasige kars1 Barok’un indirgenme sorunsalini yaratmadan
degisimleri takip etmistir (Bazin, 1964, s.8). Ancak, saygi1 ifadesinin sanat yara-
timindaki durumu, ¢ogu uzman sanat tarih¢ilerinin Barok sanat1 Ronesans’in bir
varyanti olarak gérmesine neden olmustur (Carl & Charles, 2009, s.7).

Barok sozciigiiniin etimolojik degerlendirmesinde her ne kadar ilk kulla-
nimi kesin olarak tespit edilemese de X VII. ylizyilin Barok kelimesi aligilmadik
ya da diizensiz goriinen seyler i¢in, asagilayici bir anlamla kullandig1 siiphesiz-
dir. Fure Tier’in “Evrensel Sozliigiinde” Barok (1690), “Bir kuyumcu isi olarak,
sadece miikemmel olmayan yuvarlak inciler” i¢in kullanildigini ifade etmekte-
dir. Fransiz Akademisi SozIigii ise 1718 baskisinda Barok kelimesini, “.... ¢ok
kusursuz bir yuvarlakliga sahip olmayan incileri konusmakta kullanilan terim”
olarak tanimlayarak donemin kii¢iimseyici tavrini yumusatmaya caligsmistir.
Kelimenin kokenini dilbiliminde aramaktan ziyade, diizensiz sedef anlamina
gelen Ispanyol sifat “Barrueco” veya “Berrueco” ‘da aranmasi daha dogru bir
yontemdir. Italyan teorisyen F. Milizia nin Giizel Sanatlar Sézliigiinde (Victor&
Tapié, 1959, s. 247), X VIIL. ylizyilin sonunda, Barogu tuhafligin tistiinligi, alay
fazlasiyla tanimlayarak hem olusumundaki giice hem de sanatsal zevk degisi-
mindeki agiriligin giizelligine vurgu yapmustir.

Anlamsal ifade zorbali§ina ragmen Barok Sanat, kiiresel sanat tarihinde
kapali bir zaman dilimiyle tanimlanir. Ciinkii Barok Sanat’in iislup olarak Rone-
sans’tan gecisi olduk¢a yumusaktir (Sewter, 1972, S.129). 1520-1580’lerde
Maniyerizm ile baglayan gecisi ve elli yil sonra kesin bir isimle ortaya ¢ikisi
temel alinirsa bu diisiince ¢okta yanlis degildir. Soyle ki, Sanat Tarihi’ndeki tim
islup degisiklikleri i¢in durum sdyleydi: “Her yeni sanatsal diistince bir once-
kinin temelleri iizerine insa edilir, giiciinii aldig otorite ile olgunlasir ve kimlik
kazanwr, sonlara dogru ise dogacak yeni sanatla bozulurdu.”(Carl& Charles,
2009, s.7).

Bu yeni sanat, gercekei diinya goriislinii, mitolojiyi, ge¢misi ve Hiristi-
yanlig1 harmanlayarak kullanan bir kiiltiiriin manzaras1 olarak ortaya ¢ikmis-

tir. Boylece gergeklestirilen tiim kiiltiirel ve sanatsal yorumlamalar eglenceli ve
tantanal1 bir bakis agisiyla verilmistir. Ornegin, amaca uygun ve rahat désenmis
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bir mekan, Barok dénemde kavranilmasi zor bir algi yaratmasi i¢in gosteris,
abarti, siis ve karmasa ile olusturularak sanatin kilit yansimasi olarak secilmistir
(Ozdal, 2004, 5.36). Ozellikle Barok’taki 15131n kullanimdan elde edilen r lisans
ogretisi gerek mimari yapilardaki 15181n merkez giiciine, gerekse resim sanatin-
daki kargasa ve kaotik ortama, zemin hazirlamistir. Boylelikle 151k hem goksel
hem de Barok sanat eserlerinde 6ne ¢ikan bir 6zellik haline gelmistir (Dewitte,
Larmanné& Shields, 2015, s.393).

Barok Sanat’in bu hedef kriterleri ile gergeklesen ilk olusumlart mimari
degisimlerde goriilmektedir®. Daha Onceleri Avrupa Sanati’nda mimari form
olarak yapilar ¢ok farkli sekillerde tasarlanmustir. Ust iiste binmis katlarm bir
araya gelmesiyle (mevcut tutum) olusan yapilar, daha ¢ok bir heykel parcasi
gibi diizenli duvarlarla tanimlanan orantiya dayali binalar (Yunan mimarlig1)
veya bir iskelet yapisiyla kurgulanan (Gotik) eserler Barok doneme kadar uygu-
lanan bina tasarimlari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak Barok mimarlar
tiim bu yap1 sekillerine karsi binalari, bir dizi ihtiyaca hizmet eden tek bir kiitle
olarak ele almaktadir. Bu kiitlede zemin kurgusunun plan iizerinde hayati bir
etkisi bulunur. Ronesans mimarisinde basit ve analitik olarak degerlendirilen
zemin planlar kare, daire, Yunan haci ve en dnemlisi merkezi plan formuyken,
Barok mimarisinin tipik planlar1 karmasikligi, zenginligi ve dinamizmi 6n plana
¢ikaran elips, oval ya da karmasik geometrik sekillerden meydana gelmektedir.
Ancak bunlar1 olustururken temel prensibi merkez ¢emberini oval bir sekilde
gerdirerek, merkeziyet hissini iptal etmeden binaya boylamsallik eklemektir.
Barok, oval figiirlin geometrisini, teorik, kozmik, merkeziyet kavramini ve
toren-ayin kutlamalar1 i¢in gerekli dogrusalligin pragmatik gerekliliklerini zarif
bir sekilde birlestirir (Duvernoy, 2015, s.427)

Bu kisimda aslinda degerlendirilmesi gereken bir diger hususta mimari
olusumun sokaga agilan cephelerindeki degisimdir. insanin diinyadaki seriive-
nin dogal karmasasina vurgu yapan Barok sanat¢ilarin bu algiyr mimariye akta-
rirken kirik, zikzak, girintili ¢ikintili bir bigim yaratma istegi insanin kusursuz
olmadig1 gercekliginde yatmaktadir. Bu gercgeklikle Barok cephelerde yatay
cizgilenme yerini diyagonal hatlara birakir, kirilir, algalir veya yiikselir. Boyle-
likle, bir mimari elemana az veya ¢ok, diizenli egriler ve kars1 egrilerle hareket
verme fikri tiim Barok Sanat1 *nin baskin bir motifi haline gelir. Italyan Barok u-
nun bas yaraticilarindan biri olan Gian Lorenzo Bernini (1598-1680) tarafindan

6- Mimari vurguyu kilise lizerinden gergeklestiren Alberti bu durumu sdyle agiklar “insa sanatinin biitii-
niinde, bir Tapinagin diizenlenmesi ve siislenmesinden daha fazla Diisiince, Ozen ve Gayret gosterme-
miz gereken hi¢chir sey yoktur, ¢iinkii o bir sehrin sahip olabilecegi en biiyiik ve en soylu Siislemedir,
ayni zamanda o Tanrilarin Yerleskesidir” (Norberg-Schulz, 1986, 13).
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yapilan S. Andrea al Quirinale Kilisesi’nde (1658-1670) ve Francesco Borro-
mini’nin (1599-1667) S. Carlo Alle Quattro Fontane 1638-1646) ve S. Ivo Alla
Sapienza (1642-1660) Barok sanatinin bu 6zelliklerini yansitan 6rnekler arasin-
dadir (Wittkower, 1958, s.111-126, Portoghesi, 1973, s.156-235).

Mimaride gerceklesen bu degisiklik silislemelerde de goriiliir. Barok
mimaride siisleme bina kurgusunun giiciinii 6n plana ¢ikarmada kullanilir.
Stislemelerdeki siskin ve kabarik formlar barogun abartili yliziinii sergiler. Dig
ylizeyler dalgalanir, zaman zaman oyulur, zaman zamansa yiizeyden firlaya-
rak takip edilmesi eglenceli bir forma doniisiir. Siitunlar yapiin gévdesinden
ileri tagar (Eroglu, 2007, s.272). Ronesans’in agir, ayaklar1 yere basan ahenkli
durgunlugu yerini hareketli, kuvvetli 151k gdlge karsitligi olusturan sanatsal bir
yoruma birakir. Ronesans’in giizellik algisin1 degistiren Barok Sanat boylelikle
istedigi gorkem ve gii¢ etkisine de kavusur.

Barok siislemesindeki ama¢ Ronesans’in tersine, estetik bir unsurdan ¢ok
dini imgeler ve dini 6gretilerin coskulu duygusunu dindarlara dogru aktarmakla
temellendirilmistir. Yukarda deginilen 1563 yilindaki Trent Konsili’'nde goriisii-
len, din algisinin inandirici bir anlatim yoluyla verilmesi ve kutsal hikayele-
rin yorumlanmasinda en kat1 disiplin ve dogrulugun uygulanmasini gerektiren
kararla sanatgilarin gozetiminden ruhban smifi sorumlu tutulmustur. Ruhban
sinifi i¢in sanatin kiliseye yansimasi ancak agiklik, basitlik ve anlasilabilirlik,
gercekei yorumlama ve duygusal dindarliga tesvik ile olabilirdi. Ronesans ide-
allestirmesinin aksine, ger¢egin sergilenmesi artik gerekli goriiliiyordu. Yani
Mesih aci ¢ekmis, kanamis, derisi yirtilmis, yaralanmis, deforme olmus ola-
rak gosterilmelidir. Soluk ve ¢irkin gosterilmesi gerekiyorsa giizellik kavram-
lar1 bu gergekeilikle temellendirilmeli ve en kiiclik ayrintisina kadar dogrulukla
verilmeliydi (Wittkower, 1958, s.20-21). Ayrica dini konulara ek bu konular
zenginlestiren heykeller, ¢cicek siislemeleri, yaprak motifleri, ¢erceve gibi kom-
pozisyonlar ise mimariyi tamamlayic1 dekoratif kullanimlar olarak karsimiza
cikar. Ozellikle Barok Dénem’de sik¢a karsimiza ¢ikan cerceve ya da kartus-
lar, Auricular Style (Leeflang, 2009, s.240)" ya da Lobe Style ad1 verilen kulak
kepcesi siislemesinin bin alt1 yiiz farkli yorumuyla diinyanin birgok iilkesinde
kullanildig1 goriilmektedir (Snodin, 2004, s.104) (Gorsel 1-2).

7-  Insan kulagmi andiran piiriizsiiz, kivrimh ve dalgali formlarla karakterize edilen 17. yiizyilda popiiler
olan bir siisleme tiirlinii tanimlamak i¢in kullanilan terimdir. Daha ¢ok mobilya, giimiis esyalar ve
resim gercevelerinde kullanilan bu stil resim sanatinda da kullanilmistir (Leeflang, 2019, s. 240).
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Gorsel 1.Auricular Stil Gorsel 2.San Fernando Hospice (1722-1727)- porkikoda yer
Cergeve ya da Kartus 3 alan Lobe Style ve Airicular Style Detaylar’

Kulak kepgesi formundaki bu kartuslar, XVII. yiizyil Italyan Barok’una
hacimli yapisiyla damga vuracak akantus bitkisinin hareket sagladig: bitkisel
bir slislemeyle form kazanacaktir. Aslinda akant bitkisinin bu dolgun yapisi
Barok icin ¢okta sasirtict bir kullanim degildir. Bir de bu bitkinin dliimsiizliik
ve yeniden dirilis sembolizminin (Caneva, Valentina& Alma, 2014, s.112. Arc-
hibald, 2020, s.25) Barok’un felsefesiyle olan uyumu diisiiniiliirse bu abartinin
kasti kullanimi1 anlasilmaktadir.

Akant bitkisi, kaydirma yaprak esasina dayali bir siisleme formudur.
Barok bu bitkiyi oldukg¢a soyutlayarak daha etli ve yaprak u¢larindan kivrilan
bir goriiniime kavusturmus ve tiim siisleme kompozisyonlarina dahil etmistir.
Akantin yapraksi yapisin1 zenginlestirmek i¢in Barok ¢igek siisleri ortaya ¢ik-
mistir. Tek bir govdeden ¢ikan ¢igekler akant yapraklariyla kombin edilmistir.
Cicek acan parsomenler tekli dolgun ¢icekler, antik kaynakli ¢elenkler, Barok
cicek siisleme sanatinda goriilen motifler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Snodin,
2004, s.110). Kaynagin1 Roma’dan alan Barok Sanat’ta goriilen motif cesitligi-
nin bir diger sik kullanilan kompozisyonu da yiizeylere hareket katan ¢erceveli
rozetleridir. Kubbe i¢lerinde, tonoz kaburgalarinda, duvarlarda, sacak altlarinda
ve yan sapellerde kullanilan bu rozetler, yine kaynagi Roma olan Neoklasik
kaset siislemelerle olduk¢a benzer kullanimdadir (Gorsel 3).

8- https://www.wga.hu/html m/l/lutma/elder/z_style.html ( Erisim Tarihi 16.03.2021).
9-  https://www.flickr.com/photos/24364447@N05/6115358124 (Erisim Tarihi 16.03.2021).
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Gorsel 3.Barok Cergeve ve siisleme Tasarimlari'

Barok’un resmi tiim formlari, Klasik’in bir alternatifi olarak 6zetlenebil-
mesi ise olduk¢a zordur. Klasik sanat, dogaya sirtint donmez ve bir gozlem
sanatidir, ancak amaci goriiniim diizensizliginin 6tesine gegmeden diinyanin
altinda yatan daha derin hakikati aramaktir. Klasik kompozisyonlar basit ve net-
tir, her bir kurucu parca bagimsizligini korur ve statik bir kaliteye sahip siirlar
icinde yer alirlar. Barok sanatci, bunun tersine, fenomenlerin ¢okluguna, kom-
pozisyonlarin dinamik ve yogun programini genisletme arzusundadir. Formlar
tek bir organik eylemle iligkilendirilir ve birbirlerinden izole edilemez sekilde
baglhdir. Barok sanat¢1 kagis i¢giidiisiinii, duragan ve yogun olani u¢an formlarla
hareketlendirme egilimindedir. Klasik sanat¢1 insan figiiriinii géstermeyi hedet-
lerken, Barok sanatcilarin patolojiye olan sevgisi, acilar1 ve duygulari, yagami
ve 0limi siddetinin en u¢ noktalarinda tasvir etmesine neden olur (Bazin, 1964,
s.6-7) (Gorsel 4,5,6,7).
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Gorsel 4. Akant Yapraklarindan ~ Gorsel 5. Dik Akant'? ve Kivrimli-Dolgun Akant Formla-
Olusturulmus Barok Cergeve!! rina" Birka¢ Ornek.

10- https://tr.123rf.com/stock-photo/baroque.html?sti=09jhu9k96qg51eilpu|& ( Erisim Tarihi:
20.03.2021).

11- http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000018173 (Erisim Tarihi: 20.03.2021).

12- https://ornamental-woodcarver-patrickdamiaens.blogspot.com/2012/10/the-acanthus-leaf-acant-
hus-ornament.html?m=0 (Erisim Tarihi: 20.03.2021).

13- https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Timeline_of acanthus_leafes_in_different_styles, each_
one beaing notated with a letter. a-Greek, b-Roman, c-Byzantine, d-Romanesque, e, f-Gothi-
¢, g-Renaissance, h, i-Baroque, j, k-Rococo.jpg (Erisim Tarihi: 20.03.2021).
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Gorsel 6. Giovanni Battista Gaulli-Gesu  Gorsel 7. Aziz Petrus Bazilikas1 Kaset Siisleme-
Kilisesi Barok Cicek Detaylari'* ler ve Rozetler."®

Barok yapilarda dikkat ¢ceken en 6nemli vurgu yukarda da degindigimiz
tizere 1g1ktadir. Kubbe igleri ve tavanlar, ya 15181n dogru kullanimiyla sonsuza
acilan resimlerle ya da diiz hatli kubbe boliimlenmelerine sahip siisleme prog-
ramlariyla olusturulmustur. Kubbe i¢inin pargalanmasi aslinda, kubbenin dis
goriiniim sisteminin ige yansimasi olarak izah edilebilir. Ancak bu durumu
Barok Cag’in tiim kubbelerine uyarlamak dogru bir bakis a¢is1 degildir Aslinda
burada iizerinde durulmasi gereken en 6nemli mevzu Barok’un kubbeyi bdlen,
birimlere ayiran kompozisyonunda ayrici elemanlarinin kiriksiz ve kivrimsiz
olarak kubbe etegine inen hareket diizenidir. Mimarlik 6geleri ise Ronesans’in
Olgii ve simetrisinin tersine islevleri diisiiniilmeden, sistemli olarak kirilir,
biikiiliir. Kirik alinliklar ve kemerler, nisler i¢inde biist ya da heykeller, yliksek
kabartmali silmeler, yaprak ve dal 6geleri, ugan melekler, voliitler, “S” ve “C”
seklinde kivrilan yapraklar, dallar, oval madalyonlar ve kubbelerden asagidan
yukariya dogru kiiciilen figiirler ise bu iislubun siisleme programini olusturur
(Gorsel 8,9,10,11).

Gorsel 8. Aziz Petrus Bazilikast 1626 ¢ Gorsel 9. Sant’1vo Alla Sapienza 1660"

14- By Alvesgaspar- Own work, ( https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=44067982_
Erisim Tarihi 20.03.2021).

15- By I, Jean-Christophe, (https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2537002 Erisim Tarihi
20.03.2021).

16- (https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c1/Dome_of Saint Peter%27s Basili-
ca_%28Interior%29.jpg Erisim Tarihi 24.03.2021).

17- (https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=68640551 Erisim Tarihi 24.03.2021).
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Gorsel 10.Sant’ Andrea_ Al Quirinale-1670'®  Gorsel 11. Superga Bazilikas1 italya 1731 '

Buna ilaveten Barok siisleme klasik kaynakli liigatini, bitkisel, hayvan-
sal ve figiirlii slisle melemelerle kompoze ettigi “Grotesk” (Ceyda Emel, 2013,
s.2)*° ad1 verilen bir kompozisyon ile genisletmistir. Bu siislemede desen bir
hayali yaratiktan baglayabilir ve ani bir sekilde bitkisele dontiserek yapraklar ve
cigekler acabilir. Bu ¢igekler bir samdana baglanip ardindan bir insan maskiyla
devam edip en listte mimari bir 6ge ile sonlanabilir. Klasikten farkli bir sekilde
yorumlana bu siisleme, yogun ve goz doldurucu yapisiyla gerek dis cephelerde
gerekse kilise iclerinde sevilerek kullanilmistir (Gorsel 12,13).

Gorsel 12. Barok Grotesk Siisleme®'  Gorsel 13. Santa Croce Bazilikasi (Lecce), 1549- 1646 Italya®

18- (https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/02/Sant%27Andrea_al Quirinale - Dome
HD.jpg Erisim Tarihi 24.03.2021).

19- (http://www.basilicadisuperga.com/it/visite/ Erisim Tarihi 24.03.2021).

20- “Neron'un 1.S.68 de intiharindan sonra, tiranhgin simgesi olarak goriilen Altm Ev, heykel arayan
Ronesans kazicilart tarafindan bulunmugstur. Mimarlarin ve sanatgilarin dikkatini ¢ceken bu yapt hem
kurulumu hem de yaklastk 1400 yildwr neredeyse tamami bozulmadan kalmig duvar tasarimlariyla sas-
kina donmiislerdir. Bu tasarimlarda, mitolojik oykiilerden sahnelerin yer aldigi bir resmi ¢evreleyen,
swuirlarin ¢izen siislemelerden olusuyordu. Daha sonra Geng Roma’da 6rnekleri olduklari saptanan
grotesk tasarimlar; birbirinin {istiine gegen, birbirinden biiyliyen, karmasik ve sasirtict bir biitiin
olusturan bitki, hayvan ve insan bedeninin parcalari ile mimari unsurlarin bilesiminden olusuyordu.
Ustiine yiizyillar boyunca farkli yapilar insaa edildigi icin, topraga gomiilii olarak bulunan binalarin
magara (grotto) oldugu sanmilmig ve bulunan siislemeler de “magaraya 6zgii” olan anlamina gelen
“grotesco” sozciigiiyle ifade edilmistir” (Nas, 2013, s. 2).

21- (https://tr.123rf.com/photo_23864241_ancient-vector-engraving-of-acanthusscroll%20design  .htm-
1?7vti= 09jhu9k96qg51eilpu-1-19 Erisim Tarihi 24.03.2021).

22- (https://tropter.com/en/italy/lecce/church-of-the-holy-cross?gid=1&pid=271027 Erisim Tarihi
24.03.2021).
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XVIIL yiizyilin tamami ile XVIIIL. yilizyilin ilk ¢eyregine kadar devam eden
Barok sanati, cografi olarak Avrupa’nin biiyiik bir boliimii ile Latin Amerika’ya
yayilmis, gelismesi ve gerilemesi bir lilkeden 6tekine gore degisen diizensiz bir
yol izlemistir. Ayni1 diizensizlik, sanati1 uygulayan topraklarda bolgesellesme ile
birleserek ortak bir kaynaga dayanmasina karsin ¢ok cesitlilikle uygulanmistir
(Conti, 1997, s. 3).

Rokoko Donem

Fransa, XVII. yiizyillda Italyan Ronesans ruhunu ve Barok sanati®®
Oziimsemede en basarili tilkelerden biri olmustur (Bazin,1964, s.113). 1625°te
Rubens’in Fransa’da ¢alismasiyla baslayan erken Barok donemle tanigma,
1665°te Bernini’in ¢agrilmasiyla da yiiksek Barok déneminin italya’daki pres-
tijini Fransa’da yansimasiyla devam etmistir (Kimbali, 1943, s.11). Fransa’da
Barok etki bu zaman araliginda mimari ve siisleme 6gelerinde kullanilirken, din
savaglari, devletlerin gii¢lerini tiiketip yaratici ruhu kurutmasiyla Fransiz sanati
kisir bir dongiiye girdigi goriiliir. Ayn1 zamanda, 1666’da Roma Akademisi’nin
ve 1670’te Mimarlik Akademisi’nin kurulmasi, Fransa’daki Barok egilimin asi-
riligina kars1 bir tepkiyi de temsil ediyordu. Bu durumu asmak isteyen Fransa,
XVIIL. yiizyilda XIV. Louis’le baslayip XV. Louis ile devam eden dénemde,
Fransiz sanatgilar vasitasiyla estetik bir devrim gerceklestirmislerdir (Kimbaly,
1943, s.11-14).

Bu dilimde, Juste-Aurele Meissonnier, Jacques de Lajoue ve Frangoise de
Cuvilliés graviirleri, “Rocaille” ad1 verilen yeni bir siisleme bigimini Fransiz
sanatina sokmuslardir. Rocaille, bu yeni stisleme devrimi, “C” seklindeki egriler
ve cizgilere dayaniyordu. Bu, zengin i¢ i¢e ge¢mis “C” sekilli egriler, bir deniz
kabugu motifinin ¢esitli modifikasyonlariyla birlikte kullanilarak olusuyordu
(Jirsa, 2015, s.101).

XIV. yiizyilin sonunda Fransa’da kayalik araziyi belirtmek i¢in “Rocaille”
kelimesi kullaniliyordu. Ancak bugiin bildigimiz ikinci anlamla ortaya ¢ikmasi
deginildigi tizere XVIII. yiizyilin ilk yarisina dayanir. “Rocailleur” yapiminda

23- On yedinci ylizy1l, Barok’un stoact ve didaktik bir versiyonu olarak, Fransiz Barok Klasisizmi ’nin
yiikselisi ile baglamis ve rasyonel, ¢cekingen ve zellikle Fransiz bir tezahiirii ile bir siire devam et-
mistir. Yiizyilin ortalarmna gelindiginde ise Italya’dan rafine edilmis Barok, Fransiz Sanat ortami ta-
rafindan iyice benimsenmistir. Ancak, deginildigi {izere, Fransiz Barok mimarisi, italyan emsalinden
daha kisith uyarlamalarla sanat eserlerine yansimistir. S8yle ki, Fransiz mimarlar, italya’da kesfedilen
ilkeleri ¢ok iyi bilmelerine ragmen geleneksel Fransiz degerleri ile olusan milliyetciliklerini bir kenara
atamadiklarindan dolay1, Barok etkiyi kendilerinin sekillendirdikleri kelime dagarciklarina gore sinir-
lamay1 segtiler. Kendi kendilerine empoze ettikleri bu sinirlar icinde, Barok’un ritim, kiitle ve duvar
yiizeyi oranlarindaki ince ayarlamalarini esas alan uyarlamalarla eserler iretmislerdir. (Millon, 1961,
5.27-28)
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uzmanlagan ¢imento iscisi” anlamina gelen “Kaya- Rocaille” terimi ise 1665
yilina, yani Versailles’daki Téthys Magarasi’nin gelisimine dayanmaktadir.
Dictionnaire De I’ Aca Démie Francaise, 1694 ’teki ilk baskisinda Rocaille dose-
meyi su sekilde tanimlar: “Kiiciik ¢akil taslari, kabuklar: ve bir magaray: siis-
lemek, kaya yapmak icin kullanilan diger seyler vb.”. Bu tanim 1835’in altinci
baskisina kadar degismeden kalmis ve daha sonra “Rocaille Doseme” dekoras-
yon olarak “kabuklardan, diizensiz ve kaba taslardan veya kaplamalr ¢akillar-
dan yapilmis is” olarak nitelendirilmistir. Vurgu baslangicta dekoratif unsurlar
tizerindeyken, sonralar1 eserin kendisine de taginmistir. Rocaille *de doga parga-
lar1, taglar, sarkitlar ve kabuklarla kaplanir ve daha sonra desenler dekoratif bir
asimetri ile yansitilirdi. Gergek bir doga tiyatrosu yaratilarak, kademeli olarak
birincinin yerini alacak olan digeri manzaranin parcalarini yeniden insa ederdi
(Bruyn, 2018, s. 28-29) (Gdorsel 14).

Yiizyilin sonlarma ve XVIIIL. ylizyilin baslarinda ise bu kabuksu deko-
rasyon bir saray sanati fikriyle birleserek ortaya ¢ikmis ve diinyaya yayilan
“Rokoko” hareketi ile sanatsal bir donemi baslatmistir (Bazin, 1964, s.113).
Rokoko kelimesi boylece, “kayalarin, deniz kabuklarinin ve asma dallarinin
dekoratif bir diizenlemesi” anlamina gelen Fransizca “Rocaille” teriminin bir
tiirevi olarak kullanilmistir (Feldman, 1985, s.190). Rokoko’nun dogusundaki
temel yaratici eylem ise Pierre Lepautre (1648-1716) tarafindan 1699’da Bati-
ments’te Desinatér olarak Marly’deki degisiklikleri tasarlamasidir (Kimbali,
1943, 5.223) (Gorsel 15).

Pl e coilages e vl Lirua waris lapiles cconcis ammpaces
A o ot .

Gorsel 14. Versailles’daki Téthys Magarasmin (1666) I¢i ve Deniz Kabuklarindan Olustu-
rulmus Masklar**

24- (https://andrelenotre.com/2016/07/20/fond-de-1a-grotte-de-thethis-petit-parc-de-versailles-gravure-
de-le-pautre/ Erisim Tarihi 01.04.2021).
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Gorsel 15. Pierre Lepautre Marly1699 (Kimbali, 1943,290)

Fransiz Monarsisi 'nin yonetimi sirasinda olusan Rokoko en basindan
beri, goz alic1 salonlari, konik sekil oranlari, mermer dosemeleri, mermerden
sunulan dokusal ¢esitliligi ve ¢igeklerle dolu cam vazoyu tanimlayan bir ortami
gostermekteydi. Jean-Honoré Fragonard, Fransa’daki XVIII. yiizy1l Rokoko
Sanati’n1 “monarsinin zengin, cémert ve gosterigli yasaminin bir yansimasi ile
evlerinin ve salonlarini dekore eden stil” yorumu bu sanatin yonetim kokenli
oldugunu gostermektedir (Chu, 2006, s.21).

Rokoko en yalm haliyle, italyan Barok’u ile Fransiz Rocaille tarzindan
esinlenmis, bir i¢ mekan tasarimi olup uzun yillar ge¢ Barok Sanat’1 icerisinde
degerlendirilmistir. Ancak daha sonra Rokoko stilinin kendine has gorsel nite-
likteki motif karakteriyle ayrim yapilmistir. Kimbali bu durumu su sekilde agik-
lar “Bazi Italyan Barok motifleri (Fransa’da zaten ¢ok uzun zamandir evcilles-
tirilen) doniistiiriilmiis olsa da Louis XV tarzinin dogusundaki belirleyici faktor,
Italyan etkisi degil, tamamen Fransiz girigimi idi” (Kimbal1, 1943, 5.224). Bu
Fransiz girisimi mimari formlarin dili yerine, dekorasyon ve fikirler birligini
sanatinin temeli haline getirir. Ilhamimi, karmasik, ayrintili ve zarif “Rocaille”
fantezilerinden alan Rokoko her ne kadar bir siis dili olsa da bunu uygularken
mimari tasarimlart dekoratif uygulamalarda degiskenlik gostermistir.

Rokoko formu en ¢ok Meissonnier’in graviirlerinde goriiliir. Bu graviir-
leri Karsten Harries, “soyut kabugun neredeyse sonsuz derecede sekillendirile-
bilir bir malzemeye doniistiigiinii ve bu malzeme iginde manzaralar ve fantastik
mimariler sekillendirilmistir” (Harries, 1983, s.10) seklinde yorumlamaktadir
(Gorsel 16,17).
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Gorsel 16. Juste-Auréele Meissonnier-Rokoko Siisleme Gorsel 17. Juste-Auréle Meissonnier,
tasartmi (Boivin, 2019, s.94) Sarkag tasarimi.

Rokoko doneminde, siisleme genel yapidan bagimsiz olarak diistiniilme-
mistir. 11k bakista, bununla ilgili dramatik bir kavram algilanmaz, ancak daha
yakindan incelendiginde, Rokoko silislemenin kendi i¢indeki baskin karakteri
mimari kullanimindaki ifadesini agsmaktadir. Soyle ki, uygulandigi mimarinin
dalgali tas merdivenlerini, cesmelerini veya insan figilirlerinin muhtesem tem-
sillerinde islevi yokmus gibi goriinen bu dekorasyon aslinda eserin i¢ yapisina
katilan onu yiicelten tamamlayan hatta mimarinin 6niine gegen bir unsur olarak
karsimiza ¢ikar. Ancak, 6zelikle Barokta karsimiza ¢ikan resim gergevelerinin
disini siisleyen ve asil vurgusu resim olan bu motifler eger dogru kullanilmazsa
resmi de bozar, giizellik algisini sarsar (Jirsa, 2015, s.106). Rokoko bu bag-
lamda, Barok’tan farkini agik bir sekilde ortaya koymaktadir. Barok’ta motifier
resim programlarinin etkisini arttirmak i¢in kullanilirken, bu durum Rokoko’da,
resim c¢ercgevelerini pargalayan ona form veren disina tasan bir siisleme kavrami
ile viicut bulmus ve Barok’un giizellik kavramini bozmustur.

Rokoko, genel manada kivrintili yumusak, diiz yiizeyler ve kesik ¢izgi-
ler iizerine yapistirma gibi duran siislemeleri ifade eder. Barok’un kirilmis ve
yuvarlatilmig abartil kompozisyonu, Rokoko’da kivrilma etkisini kullanan siis-
lemelerle yumusatilmistir. Burada temel prensip, ele alinacak bir duvar ya da
tavanin bog birakilmadan siislenmesi esasina dayanir. Bunu yaparken de irili
ufakli yuvarlak cizgilere yer vermek, yaprak, ¢igek gibi motiflerle slislemek
Rokoko iislubunun o6zelliklerindendir. Ayrica Rokoko, Barok’un gerceveler
icinde kullandig1 resim kullanimini bir kenara birakarak bunlar1 biiyiik boyutlu
aynalar ve altin kenarli panellerle degistirmistir. Oppenordt, Nicolas Pineau

25- (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/428556 Erisim Tarihi 03.04.2021).
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ve daha sonra Meissonier gibi siisleme tasarimcilart bu duygusal tarzin hakim
olmasina oncliliik etmistir (Bazin, 1964, s.187) (Gorsel 18).

=<hpy 5 S = G =) NCeN -

Gorsel 18. Rokoko Cerceve Ornekleri (Chippendale, 1762, 5.235-401)

Rokoko sanatina bir diger katki da Jacques Ange Gabriel’in XV. Louis
ve XVI. Louis i¢in Versailles’de insa ettigi binalarda ve Germain Boffrand’in
Hotel de Soubise’nin dekoratif tasarimli odalarinda goriiliir. Bu odalarin igleri
cok sayida yaldiz kenarli ayna ve “M” sekilli panel- pencere kullanilanimiyla
ferahlatilmistir. Aynalarin yansimalariyla, siislemenin duvardan yayildigi “M”
formu daha da belirginlestirilerek kivrimli hale getirilmistir. Bu durum siisle-
meyi ve mimariyi yapisal anlamda biitiinlestirmektedir. Yilizeyler ve paneller,
ince seritlerle ¢evrili olup bunlar natiiralist bitki formlarindan filizlenir. Fan-
tastik kayalik manzaralarin icinde fiskiyelerden tagan basamakli su havuzlari,
etrafta ugusan kuslar, meyveler, kupalar ve ¢esitli deniz kabuklar1 hayranlik
uyandirict bir ardisik sistemle uygulanmistir. “C” veya “S” seklindeki parso-

menlerle sonlanan gercevelerle, odanin dekorasyonu tamamlanmistir (Sewter,
1972, 5.195-196).

Rokoko’nun mekanlarda gergeklestirdigi bu ferah atmosfer, Barok’un
sertligine kars1 acik renkler tercih etmesiyle desteklenmistir. Renklerin i¢ agici
vurgusu, kompozisyonlarin altin ya da giimiis tellerle islenmesiyle zenginlesti-
rilmigtir (Borden, Elzanowski, Lawrenz, Miller, Smith& Taylor, 2009, s. 266-
268) (Gorsel 19,20).
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Gorsel 19. Hotel De Soubise Oval Salon?® Gorsel 20. Hotel De Soubise (Resepsiyon Salonu)?’

Motif zenginligine ayrica ¢ok renkli mermerler ve yaldizli bronzdan
mimari dekorasyon ogeleri destek vermektedir. Samdanlar, kaseler, kupalar,
meyve tabaklar1 bu dekorasyonun tamamlayici pargalaridir. Bunun haricinde
Fransiz Rokoko’sunda Barok’un grotesk iislubuna karsi, yapraklarin filizlen-
digi cansiz kayislarla desteklendigi bir baglant1 sekli ortaya ¢ikmistir. Bununla
birlikte Rokoko, Islami karakterli gegmeler ve drgiilerle kuvvetlendirilen, Fran-
siz arabesk tarzini yansitan “Arabesk Grotesk Siisleme” bi¢imi gelistirilmistir
(Snodin, 2014, s.110). Fransiz Groteski’nde kenarlar ve ¢erceveler kompozis-
yonun merkezi haline gelir. Siisleme, tasiyicist olan ¢erceveye boyun egmeyi
reddeder, resmin kenarini terk eder ve 6zerk bir estetik nesne haline gelmek igin
merkezini 1§gal eder (Jirsa, 2015, s. 106) (Gorsel 21 22)

Gorsel 21. Fransiz Arabesk Gro- Gorsel 22. Miinih Amalienburg Saray1, Aynalar
tesk Siislemesi Salonu®®

26- (https://paris- capltale hlstonque fr/visite/hotel-soubise/ Er1§1m Tarihi 10.04. 2021)
27- :

cesse-1/ 1/ Er1§1m Tarihi 10.04. 2021)

28- (https://art-and-sterf.tumblr.com/post/62314693753/lacedheartt-munich-nymphenburg-palace-hall-of
Erisim Tarihi 11.04.2021).
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Rokoko siisleme bigimini Barok’tan ayiran en 6nemli sey Rocaille’den
devralinan kabuksu goriiniimii ve motiflerin ¢apitilmalari, sarsilmalari, egilme-
leri ile bir ritm olusturarak deforme edilmesidir. Madalyonlar, ¢ergeveler ve
kartuslar sinirlar1 kirillan bir formdadir ve tek bir hattan ziyade gevsek bir sekilde
birlestirme esasina dayanir. Spesifik olan, bu tiir bir ¢erceveleme sisteminin
hatlari, diizensiz, egrisel kenarlar ve zit yonlerde filizlenen formlar tarafindan
sistemin dogrusallig1 bozuldugu i¢in sinirlandirmaz. Bu 6zellik, ¢ergevelenen
sey ile cercevenin kendisi arasinda ve ¢ercevenin dis sinirlari ile 6tesinde olan
siirlardan kaynaklanmaktadir. Sekiller organik olarak birbirlerinden biiyiir, bu,
ortintii tutarliliginin eksikligine neden olur. Boylece siisleme kompozisyonun-
daki elemanlar dengesizlik ve ¢apraz eksende diizensiz bir goriiniim yaratir. “C”
egrileri, bir yapbozun tamamlayici pargalartymis gibi, birbirlerinin kirigiklik-
larin1 ve bosluklarini dolduruyor, ancak tam olarak baglanmiyormus gibi, bir
yank1 gibi birbirlerine tepki verirler. Birlesim noktalar1 takip edilemeyen bu
cergeveler, bazen kelepge tarzi baglamalarla ve toka tarzi siislemelerle bazen de
miicevher hissi yliksek motifierle tutturulur (Boivin, 2019, s. 94) (Gorsel 23,24).

Gorsel 23. Cin Etkili Siisleme Gorsel 24. Samdan Tasarimlart 17533
Tasarimi 1761%

Ancak burada deginilmesi gereken en 6nemli hususlardan biri Rokoko
siisleme tarzini, tamamen kabuksu bir detayla ayirmanin dogru bir yaklasim
olmadigidir. Ciinkili Rokoko kendi i¢inde bir¢ok motifi Barok’a gore daha zarif
bir kullanimla ele aldig1 kompozisyon diizenleri de fazladir. Ornegin bir akant
Barok’ta yogun yaprakli dolgun bir goriintii sergilerken ayni akant Rokoko da
yaprak ayrimlari segilebilir ve daha ince bir kullanimda ele alinir. Ve Rokoko’da
dallar ve yapraklar ¢ogu zaman uygulanacagi alandan tasar ve alani bir sarmasik
gibi kaplamaktadir (Gorsel 25,26,27).

29- (Chippendale 1762, s. 317).
30- (Chippendale, 1762, s. 395.
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Gorsel 25. Rokoko Kartus Tasarimi (1750)°

Gorsel 27. Rokoko Bordiir Siislemesi*

Rokoko’da degisim gosteren bir diger 6nemli hususta Barok’un sevdigi
elips planda uyguladigi oda tipine karsilik kullanilan dikdortgen oda yaratimla-
ridir. Bu odalarin iglerinde goriilen duvar halilar1 ve ahsap panellerle olusturul-
mus boliimler ise Rokoko’nun karakteristik uygulamasidir. Boyali ve yaldizl
kullanilan bu panellerin siislemelerinde uygulanan arabesk detaylar Rokoko’yu
Barok’tan ayiran siisleme kompozisyonu olup tiim Rokoko déneminin ortak
stisleme dilini olusturur (Kimbali, 1943, 5.20-55) Rokoko panellerin bolim-
lenme sekilleri dikkat ¢ekicidir. Dikdortgen, kare ya da oval formlar bazen
kartuglarla bazen de serit uygulamalarla par¢alanmaktadir. Boliinen alanlarda

31- H. Coplan New Book Of Ornaments (Londra, 7. Baski Yaklasik 1750), Metropolitan Sanat Miizesi.
Heckscher, M. H. Ve Bowman, L.G. (1992) American Rococo, 1750-1775: Elegance in Ornament,
The Metropolitan Museum Of Art Los Angeles County Museum Of Art, Newyork, 3.

32- (Chippendale,1762, 351).
33- (Chippendale,1762, 415-417).
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resim kompozisyonlarina, madalyonlara ve grotesk siislemelere yer verildigi
gorilir (Gorsel 28,29).

G AN

Lo e TEHtes. e Foric) @,

Fbitet 20 Mbailly. o mio 20 Blawne. Gand salin do 1 atign. (Tatiofis samben & coscar o o duskosss do Clatenssons )

Gorsel 28. Hotel De Mailly-Nesle (1770-1780), Paris- Arabesk Tavan Stislemesi 3

Gorsel 29. Hotel De Mailly-Nesle (1770-1780)*
SONUC

Sanat kavrami insanoglunun baslangicindan bugiine kadar ¢esitli durum-
lar1 ifade eden bir araci olarak her zaman var olmus bir olgu olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu sanat iirtinleri farkl gercekliklerle ele alinmis ve bu gerceklik
algisi siirekli degiserek varlik gostermistir.

Sanat, ilk donemlerinde zanaat kavrami igerisinde degerlendirilmis ve
otorite tekeli altinda kurallariin belirlendigi, yaratimdan ¢ok uygulama islevi
olan ve oOzellikle din- devlet- gii¢ gibi konularin farkl: bir kolla aktarilmasina
hizmet vermistir. Boylesi bir ortamda sanatlarini icra etmeye ¢alisan sanatgilar
ise devletlerin mimari ve giizel sanatlar alaninda belli kriterlerle ortaya cikar-
diklar iisluplarina hizmet etmislerdir.

XVI. ylizyilda Ronesans’in “diinyada olan her sey diinyadakileri ilgilen-
dirir” felsefesiyle baslayan bakis agisindaki degisim sanatci ve sanat kavramini
da etkilemis ve XVIIL. yiizyilda Katolik Kiliseleri ’nin dinsel kaygi gibi gorii-
nen otorite kaybindan dolay1 6zgiirliik¢ii diisiincesini sekteye ugramistir. Ancak
bu durum Aydinlanma cagiyla beraber degiserek XVIII. ylizyilda atak yapan
sanatci- sanat kimligi i¢in gercek adimlar atilmaya baglanmustir.

XVII. ve XVIII. yiizyillardaki sanat kavramindaki ifade dilinin olusturul-
masinda giig, otorite ve din egilimli 6gretilerin 6n plana ¢iktig1 tasarimlar bulun-

34- (https://www.wga.hu/support/viewer/z.html Erisim Tarihi 13.04.2021).
35- (https://antykidraculi.com/en/hotel-de-mailly-ulica-de-beaune-2/ Erisim Tarihi 13.04.2021).
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maktadir. Uslupsal agidan degerlendirildiginde Barok Sanat, kirilmalarin dalga-
lanmalarin ve parcalanmalarin temel alindig1 bir mimari formu tanimlamakta-
dir. Yine mimari yapilarin ifadesi ise bos ylizeylerin ¢esitli kompozisyonlarla
siislenmesi ile saglanmistir. Barok donemin siisleme anlayisi, mimari diizenle
paralel olarak ¢oskulu, kaotik ve anlam ytikliidiir. Bu iki yapisal olusumun her
ne kadar siirlar1 ve aktarim yontemi belirlenmis olsa da iislubun verilis seklin-
deki kirilma ve pargalanma yukarda deginildigi iizere, donemin siyasi ve dini
ortamindaki daginik olan yansimasini ifade etmektedir. Ayni1 durum Fransa’nin
Rokoko sanatinda da gegerlidir. Rokoko bir dekorasyon sanati oldugu i¢in ve
bir iislup olarak ¢cogu zaman degerlendirilmese de siislemenin yon verdigi bir
sanat sekli olarak varlik gdstermeyi basarabilmistir. Rokoko sanatcilar: bu bag-
lamda, 6zellikle siisleme kartuslarindaki ¢ercevenin diiz hattinin egrilerek kiv-
rimlanmasi ve kirilmasimi diinyanin kirilma noktast (Jirsa, 2015, s.101-119)
olarak diistinmiislerdir.

Barok ve Rokoko sanati arasindaki temel fark, Barok’un 1600 ile 1700
arasindaki biiylik, abartili, dinamik ge¢ Avrupa sanatini tanimlamasi, Rokoko
ise hafif oyunculugu ve daha fazla samimiyeti somutlastiran ge¢ Barok sanata
bir tepki olarak algilanmasidir. Barok donem, zenginlik ve siislemeyi somut-
lagtirarak Katolikligin ve kralligin giiciinii yansitiyordu. Rokoko ise siyasi fel-
sefeye yonelik monarsinin giiciiydli ve rasyonel insanligin hedeflerinin bilgi,
Ozgiirlik ve mutluluk olarak goriildiigii bir aklin kutlamasiydi.

Ozellikle arastirmada mimari ile birlikte ele alinan siisleme anlayis1 ise
tiim isluplarin ortak anlatim noktasi olarak belirlenmistir. Motiflerdeki sem-
bolik anlamlar aslinda dénemin kaygisinin fotografi olarak goriilebilir. Oyle ki
Barok’un boyutlanmis akant yapraklar1 arasina sikistirtlmis Hiristiyan 0greti-
leri, grotesk stislemelerdeki hayali ve mitolojik figilirler ve bunlar1 hareketlendi-
ren ¢igekler donemin tarihsel seyriyle diisiiniildiigiinde, kaos ve alengirle anlam
kazanacaktir. Rokoko’nun ¢ercevelerin disina tasan desenleri, yaldizli atmosferi
ve ayna kullanimi ise aydinlanma ¢aginin siislemeye aktarimidir.

36- Tomas Jirsa “Rokoko Stislemesi ve Duvar Kagidi ile Cagdas Sanata Yolculugu” adli makalesinde
Rokoko duvar kagidindaki cerceveleri tanimlarken “Siis figiiriiniin dogas: icin esit derecede gerek-
li olan sey deseni, sabit bir ¢er¢eveden yoksun olmasidir” diye anlatmaktadir. Rokoko donemini
diinyanin kirilmasi seklinde yorumlayan yazar gergevelerde yer alan ¢atlaklar: ve kirilmalart da buna
baglamaktadir. Rokoko siislemenin dekoratif egrileri ve kirilan- ¢atlayan ¢erceveler resmin bir kenari
degil de i¢e dagilan onu saran bir biitiin olarak géstermektedir. Rokoko gergeve diinyanin iginden ama
ona benzemeyen olmadir. Bu sebeple siislemeye dahil edilen kartuslar ya da ¢ergevelerin kirilmasi
hatta ¢izgisel bir hattan uzaklagsmaya baslamasi Rokoko ile iligkilendirilmektedir. Tomas Jirsa, “Lost
in Pattern: Rococo Ornament and Its Journey to Contemporary Art through Wallpaper”, Where Is His-
tory Today? New Ways Of Representing The Past, Palacky University Olomouc, Czech Republic 2015,
101-119.
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Bu aktarim yontemleri, XIX. yiizyila kadar varlik gosteren iisluplarda
kendini siisleme ya da tasarim vasitasiyla bir sekilde gosterse de altindaki sebep
ne olursa olsun kabul edilebilecek tek gergek diinya sanatlarinin mimari ve siis-
leme degerlerini etkiledikleridir.

Barok ve Rokoko, kendi iilkelerine, manevi degerlerine olanak saglayan
aract bir kol ya da bagimsiz bir alan olarak ortaya ¢iksa da evrense yon verecek
mimari ve siisleme teknikleriyle hareketli bir sanat aligverisi imkan1 tanimistir.
Her devlet bu sanat tisluplarin1 kendi deger yargilariyla kiiltiiriine empoze eder-
ken degistirmis ve farkl etkilesim yontemleriyle de tisluplara zenginlik katmais-
tr.

Barok ve Rokoko, ¢agin sosyokiiltiirel degisimleri karsisinda etkinligini
yitirmesi ile sanatta yeni estetik arayislara girilmesine neden olmustur. Top-
lumsal bir elestirmen olan Denis Diderot Kral XV. Louis ve XVI. Louis done-
mindeki “Acien Regime” (Eski Rejim) diye adlandirilan egemenlik donemin-
deki yapaylik ve yozlugu sanatsal noktada elestirmek i¢in bir kitap yaymlamis
(Roth& Clark, 2018, s.466) 37 ve burada donemin sanatini ele almistir. Diderot
gibi felsefecilerin yani sira gelisen orta sinifin ileri goriislii filozoflar1 Avrupa’ya
yayilarak toplumsal diizenle birlikte saf, islevsel ve striiktiirel anlatimi daha
fazla 6nemseyen ve mimaride bozulmamis olan1 bulmaya ¢alismislardir. XVIII.
ylizyil elestirmenlerinin ¢agdas mimariyi incelediklerinde gordiikleri inip ¢ikan
duvarlar, tag kiliginda sivalar ve striiktiirii gizleyen agir siislemeler mimarligin
Oziine donmesini destekleyen tespitleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Roth&
Clark, 2018, s.466). Ortaya cikan bu durumla birlikte, ayn1 yiizyilda, ancak
farkl1 zaman dilimlerinde varlik gosteren sanatlarin, modern diinyanin dogu-
suna yol agan ve fiziksel diinyay1 anlamaya yonelik yeni bir ilginin dogmasina
neden olmustur.

Etik Beyan

“Barok- Rokoko Usluplarinin Mimari Siislemedeki Giicii” baslikl1 ¢alis-
manin yazim silirecinde bilimsel kurallara, etik ve alint1 kurallarina uyulmus;
toplanan veriler iizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamis ve bu calisma her-
hangi baska bir akademik yayin ortamina degerlendirme i¢in génderilmemistir.
Bu arastirma etik kurul karar1 zorunlulugu tasimamaktadir. Makale, Etik Kural-
lar1 Yayin Etigi Komitesinin (Committe on Publication Ethics - COPE) yazar,

37- “Tam bashgr Encylopedie, Ou Dictionnarie Raisonne Des Sciences, Des Arts Et Des Metiers dir. Ilk
cilt 1751 de, on yedinci cilt ise 1780 °de ¢ikmustir. Bilim yapt sanati ve endiistri alanmindaki ¢agdas ba-
sarilari gosteren graviirlerle doludur. On alti bin kopya kadar basilarak ilerici fikirlerin yayilmasinda
biiyiik etkisi olmustur”. Detayli bilgi icin Bkz; (Roth ve Clark, 2018, s. 466).
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hakem ve editorler i¢in belirtilen kurallardan yararlanilarak olusturulmus olan
Anasay dergisi etik kurallar1 ¢ergevesinde yazilmastir.
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