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MINIMAL SANAT ve KAMUSAL ALANDA MINIMAL HEYKEL
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Ozet

Minimal sanat, 1960’larda ortaya ¢ikmig bir akimdir. Soyut disavurumculugun bigime verdigi 6neme
kars1 bir tutum benimsemistir. Minimal sanatin geometrik formu, kesin ¢izgileri, endiistriyel tiretimi
ve formdaki yalinligi en saf goriinimde olma egilimi igindedir. Kimizaman formun yalinligiyla rengi
birlestirir. Sanat¢1 kullandigi malzemenin enerjisinin disavurumuna dikkat eder ve ¢alismalarda
biitiinliik algisin1 bozacak her tiir ayrintry1 reddeder. Izleyiciye anlatmak istedigini hikayelestirmeden
aktarir. Akimin olusumundan itibaren dikkatleri tizerine ¢ekmesindeki faktorlerden biri de Rosalind
Krauss, Barbara Rose ve Michael Fried gibi doneminin en iyi sanat elestirmenleri tarafindan olumlu
veya olumsuz yonleriyle irdelenip minimalizm hakkinda elestiriler yazilmis olmasidir. Oncii
sanatgilar1 Robert Morris, Donald Judd, Sol LeWitt, Dan Flavin, Larry Bell, Carl Andre ve Richard
Serra’dir. Minimal heykel izleyicisi ile etkilesimli bir iliski kurmus, kamusal alanda ve bulundugu
mekanda yasayan heykel anlayisi ile modernist sanati reddeden formalist bir yaklasim
benimsemistir. Mekanla arasinda dinamik bir bag kurarak biitiinliik olusturma diisiincesi, Robert
Morris’le hayat bulmus ve Richard Serra ile devamliligini siirdiirmiistiir. Bu galismada minimal
sanatin ortaya ¢ikisi, tarihsel gelisimi ve minimal sanat 6zelinde kamusal alan heykeli arastirilnustir.
Arastirmanin zemini kamusal alanda minimal sanat uygulamalarinmn izleyiciyle girdigi etkilesimden
beslenip varligini ortaya koyabilmis olmasina dayanir. Heykelin konumlandigi mekan ile kurdugu
bag 6nemli orneklerle ele alinmistir. Maurice Merleau Ponty felsefesinde oldugu gibi izleyenin
diinyada gevresiyle siirekli ortaya ¢ikan bir karsilasma ig¢inde oldugunu ve bu karsilagsmanin da
minimal sanat baglaminda ortaya ¢ikisi ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Minimal Sanat, Heykel, Kamusal Alan, Mekan, Minimal Heykel

MINIMAL ART AND MINIMAL SCULPTURE IN THE PUBLIC AREA

Abstract

Minimal Artis amovement that emerged in the 1960s, which adopted an attitude that was excessively
emotional and against the importance given to form by Abstract Expressionism. The geometric form
of Minimal Art, its precise lines, industrial production and simplicity of form tend to be in its purest
appearance. Sometimes it combines the simplicity of form with color. The artist pays attention to the
expression of the energy of the material he uses and rejects any detail that would disrupt the
perception of integrity in his works. He conveys what he wants to tell the audience without telling a
story. One of the factors that attracted attention from the beginning of the movement was that the
best art critics of the period such as Rosalind Krauss, Barbara Rose and Michael Fried were
scrutinized with positive or negative aspects and critiqued about Minimalism. Leading artists are
Robert Morris, Donald Judd, Sol LeWitt, Dan Flavin, Larry Bell, Carl Andre and Richard Serra.
Minimal sculpture has established an interactive relationship with its audience, and has adopted a
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formalist approach that rejects modernist art with its understanding of sculpture living in the public
space and the place where it is located. The concept of creating integrity by establishing a dynamic
connection with the space came to life with Robert Morris and continued with Richard Serra. In this
study, the emergence of Minimal Art, its historical development and public space sculpture, in
particular, were investigated. The ground of the research is based on the fact that Minimal Art
practices in the public space were able to reveal their existence by feeding from the interaction with
the audience. The bond that the sculpture establishes with the place where it is located is discussed
with important examples. As in the philosophy of Maurice Merleau Ponty, the viewer is in a
constantly emerging encounter with his environment in the world and the emergence of this
encounter in the in the context of Minimal Art is discussed.

Keywords: Minimal Art, Sculpture, Public Space, Place, Minimal Sculpture
Giris

1960’11 yillarin sanat ortaminda yeni ve birbirinden etkilenen bazi sanat anlayislari ortaya ¢ikmaya
baglamistir. Beyaz Kiip olarak adlandirilan sanat galerilerinden ¢ikmak isteyen sanatgilar, Arazi
sanatina yonelirken formun yiiceltilmesini elestiren sanatgilar minimal sanata yonelmislerdir.

“Minimal Sanat” terimi 1965°te iki kez ortaya ¢tkmustir. I1ki Ingiliz filozof Richard Wollheim’in
ocak aymda Arts dergisinde yayimlanan bir makalesinde yer almistir. Daha sonra Amerikah
elestirmen Barbara Rose’un ekim/kasim aylarinda Amerika’da bir sanat dergisinde yer alan “ABC
Art” adl makalesinde yer almistir. Barbara Rose; Frank Stella, Anne Truitt, Richard Tuttle ve Ronald
Bladen gibi New York merkezli geng Amerikali ressamlar ve heykeltiraslar arasinda ortaya ¢ikan
minimalizm’in yeni bir duyarlilik olarak gordiigiinii anlatmistir. “Azaltma egilimleri” olarak
tanimladigi minimal sanatin kokeni Rus ressam Kazimir Malevich’in 1913’teki Siyah Karesi’ne ve
Marcel Duchamp’in hazir nesnelerine kadar uzandigini ifade etmistir (Collins, 2007, 5.438).

Minimal Sanatin kokleri ve azaltma egilimi agisindan siire¢ irdelendiginde yollar Almanya’da
kurulmus, sanat ve tasarim agisindan sonraki donemleri de oldukga etkilemis olan Bauhaus okuluna
¢ikmaktadir. Bauhaus Sanat ve Mimarlik Okulu 1919°da Walter Grupius tarafindan Weimar’da
kurulmustur. Mimari ve tasarimin sinirlarinda ¢alismay1 secen sanatgilari etkilemistir. Bauhaus,
kentsel, sosyal kosullarin iyilestirilmesine ve iitopik bir yasam tarzimin miimkiin olduguna inanan bir
anlayisla sanat, zanaat, tasarim ve mimariyi ayni1 zamanda mimari, sanat ve teknoloji birlikteligini
Oneren bir anlayista egitim vermistir. (Collins, 2007, s.120)

1933 yilinda Naziler tarafindan kapatilan Bauhaus Okulu minimal sanatin dogusunda etkin rol
oynamistir. Okulun kullandig1 temel tasarim araglar1 olan renkler, bicim, gestalt yasalari, malzeme
kullanim1 ve temel geometrik bigimler, 1960’ larda olugsmaya baslayan minimalizmin ¢ikis noktasi
olmustur (Artun, 2017, s.176-179). Minimal sanat heykel tarihinde radikal bir degisim yasatmustir.
Bu degisim formun gelenekselin disina ¢ikmasi ile kalmamis; minimal sanatin birincil yapi taslarn
olan sanatgilar tarafindan: Donald Judd, Carl Andre, Dan Flavin, Tony Smith, Antony Caro, Sol
LeWitt, John McCracken, Craig Kaufman, Robert Morris, Jack Youngerman, Ellsworth Kelly, Frank
Stella ve Richard Serra gibi sanatgilar gecmiste sanat nesnesine verilen Onemin yanlig
olusturuldugunu, yalmizca ayricalikli bir kesime hitap eden bir sanat anlayisini dogurdugunu
savunmuslardir. Sanat nesnesini tamamen objektif ve referanssiz kilmaya ¢alismislardir.

Bu arastirmanin amaci, minimal sanat baslig1 altinda galisan sanatgilarin iirettikleri formun temel
dogasi ve bunun malzeme ile uyumunun incelenmesinin yani sira kamusal alanda minimal sanat
anlayist ile uygulanan sanat yapitlari tizerinde formun ifadesi ve fiziksel deneyimidir. Ayrica
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minimalist sanat¢1 Richard Serra, Dani Karavan, Larry Bell ve Robert Morris 6rnekleriyle minimal
sanat Ozelinde kamusal alan isleri incelenmis, minimal heykel kapsamindaki sanatgilarin 6zgiin
iislubu ve bi¢im ifadesi ele alinmustir.

Minimal Sanatin Gelisim Siireci

“Minimal sanat nedir?” sorusuna cevap olarak Richard Wollheim “Basit is, karmasik yorum.”
herhangi bir sozlii tanitima ihtiyag duymayan kisitlamaya maruz kalmadan, acikc¢a erisilebilen
heykeller ve nesneler olarak tanimlamistir (Ruhberg, vd, 2000, 5.524).

Daha 6nce bahsedildigi gibi minimal sanatin tarihsel siirecine ilham veren ilk eserlerden olan “Siyah
Kare” Konstriiktivist sanat¢r Kazimir Malevich tarafindan 1913’te saf renkler ve temel geometrik
bi¢imlerden olusan bir tislupta gerceklestirilmistir (Resim 1). Sifir bigim anlayis1 dogrultusunda Rus
Konstriiktivizmi, Bauhaus Okulu ve De Stijl hareketi sanatta, kisisel bir dokunusu reddederek
tamamen formun saflifina adanmis bir yol ¢izmislerdir. Sanatin toplumsal gercekliklerinden
uzaklagip tinsel etkinlikler olarak kalmasini ve gegmis iisluplarla baglarini koparip sifirdan (hig’ten)
baglamasi gerektigini savunmuslardir (Bektas, ECZ, 1997, s.705).

Resim 1: Kazimir Malevich: Siyah Kare, tuvaliizerine yagh boya, 106x106, 1915, Rus Miizesi

Minimal sanat adini kullanabilecegimiz sanat eserleri 1960’larda ortaya ¢ikmaya baslamis olsa da
yalinlagan, kendinden bagka bir seye isaret etmeyen sanat eserleri daha 6nceden goriiniir olmaya
baslamistir. Ornegin; sanata biitiinsel bir yaklasim sekli benimseyen Barnett Newman (1905-1970),
1940’11 yillarin sonlarinda (Resim 2) yaptigi tek goriintiilii alan resimleri fikrine onciiliik etmistir.
Tiim goriintiiyii alanla tanimlama fikri minimal sanat ig¢in bir baslangi¢ noktasi haline gelmistir.
Alani, goriintiiyli ¢er¢eveleme kenariyla iliskilendiren renk bdlgelerine doniistiren Newman,
kompozisyonun temel prensiplerine meydan okumustur (Daval ve Duby, 2006, 5.1097).
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Resim 2: Barnett Newman. Havva, tuvaliizerine yagli boya,2388x1721x50mm, 1950, TATE

Minimalizm resimde de varlik gostermesine ragmen kendini ti¢ boyutta daha iyi ifade edebilen bir
akimdir. Bu dogrultuda Amerikali sanat elestirmeni, Rosalind E. Krauss (1941-) “Modern Heykelde
Pasajlar” kitabinda Minimal Heykel kavraminin hangi temellere dayandigini su sekilde agiklamistir:
“Minimalist temelli ¢aligmalar1, heykel tarihinde radikal bir gelisme olarak savunuyorsam bu
minimalizmin derin soyutlugundandir” (Krauss, 1977, s.279). Minimalizm’in bir sanat akim1 olarak
hi¢bir zaman bir manifestosu olmamistir. Bu sanat akimiyla baglantili olan sanat¢ilar bagimsiz
caligmiglardir. Ancak akimin uygulayicilarindan biri olan Donald Judd (1928-1994) tarafindan
1965’te yazilan “Specific Objects” (Ozgiil Nesneler) baslikli makale bir kanonik (genel kabul géren)
metin olarak goriilmeye baslanmistir (Philips, 2016, 5.96).

Sanatgilarin “minimal” olarak adlandirmalarinin temel sebebi ise, ortama iligskin temel sorunlarn
arastirmalar1 ve onlari, bi¢imin anlamli gelisimini engel olan tarihsel ve geleneksel yapilardan
ayirmalar1 olmustur (Battcock, 1968, s.12). Bu anlamda geleneksel “izleyici” anlayigt da yerini
deneyimleyen ve sanat yapitinin bir pargasi olan izleyici modeline birakmistir. Minimalist heykel
izleyici deneyimi ile anlami biitiinlestirirken yer aldigi mekan olduk¢a 6nem kazanmistir. Minimal
sanatgilar, materyallerini ve siireglerini endiistriyel malzemelerden (tugla, kontrplak levha,
aliminyum ve ¢elik, aynali cam, pleksiglas, hafif armatiir ve galvanizli demirler) se¢mislerdir. Sanat
dillerini ise geometrik formlarla sinirlandirmislardir (Collins, 2007, 5.438).

Onemli minimalist sanatgilardan biri olan Donald Judd’in, yazdigi makale ile minimalizmin
taninabilirlik kazanmasi, yine bu anlamda olusturdugu endiistriyel kiipleri ve kutulari 6nemli
ornekler olusturmustur. Biitiin minimalistler gibi Judd’da her tiirlii iliskisel, sembolik ve entelektiiel
katma degeri dislamistir (Ruhberg, vd., 2000, s.524). Judd bu fikirlere uyan bir gorsel dil
gelistirmistir. Bagka bir seyle baglantisi olmayan, bagh basina birer nesne olarak degerlendirilecek
striiktiirler yaratmistir. Resim veya heykel terimleriyle siniflandirmak istemedigi bu benzer islerine
yalnizca “6zgiil nesneler” adin1 vermistir (Phillips, 2016, 5.96-97). Resim 3’te yer alan ¢alisma da
sanatginin bu baglamda 6rneklenecek 6nemli islerinden biridir. Endiistriyel malzemelerden tiretilmis
on iki dikdortgen metal kutulardan olusmustur.
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Resim 3: Donald Judd: 1967, Isimsiz, galvanizli demiriistiine cila,22.8x101,78.6cm onikiiinite dikey
olarak22.8c

Donald Judd ile birlikte minimalizmin 6nemli teorisyenlerinden biri say1lan Robert Morris, Minimal
sanat deneyimini iki algisal modele gore teorilestirmistir. Ilki, Gestalt Psikolojisi’dir. Alman
psikologlar Wolfgang Kohler ve Kurt Koffka tarafindan yirminci yiizy1lin baslarinda kurulan Gestalt
teorisi, ayrik algisal fenomenlerin ve gestaltlarin izolasyon tanimu ile ilgilidir. Digeri ise Maurice
Merleau Ponty’nin fenomenolojisidir. Morris’in isimsiz olarak adlandirdigi (Resim 4), ii¢ farkl
sekilde konumlandirilmis ancak ayni formu birden fazla agidan gérmemizi saglayan calismasi,
izleyende gdrme agistyla ortiik bir konu olusturma ¢abasinda oldugunu kanitlar niteliktedir. Bu {istii
ortiilii verilmeye ¢alisilan konu izleyenin, heykelin etrafinda hareket ettik¢ce konumuyla formun nasil
etkilendigini ifade etmektedir. Morris, minimalist bir nesnenin etrafinda dolasan bir izleyici tanimlar
ve gercek formun algisini formunun zihinsel goriintiisiiyle karsilastirir. Robert Morris’in lizerinde
durdugu heykel anlayisinin amaci, formun (gestalt) etrafinda hareket eden bir izleyiciye formu
goriiniir hale getirmektir.

Morris’in etkilendigi ve calismalar: iizerinde diisiincelerini 6nemsedigi Fransiz filozof Maurice
Merleau Ponty soyle belirtmektedir:

“Bir seye ulasmayr bilmek i¢in onu gérmek yeterlidir. Bunun sinir mekanizmasinda nasil
islendigini bilmesek bile. Devingen viicut gériiniir diinyaya aittir ve bu yiizden goriiniirde
yonetilebilmektedir. Ayrica, goriisiin harekete asili oldugu bir gercektir. Ancak baktigimiz
goriiriiz. Gérme eylemi gerceklesirken goriiniir icine viicuduyla girer ve kendisini de
gortintir kilar, goren gordiigiinii ele gegirmez. Ona bir bakis kadar yaklasir ve diinyaya
acilir” (Ponty, 2006, s.32-33).
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Res:4-Robert Morris: Isimsiz, Aliiminyum dékiim, 30.48x30.48x7.62 cm 1972
Kamusal Alanda Minimal Heykel

Alman felsefeci ve sosyolog Jiirgen Habermas (1929-) “Kamusal Alanin Yapisal Doniisiimii” adl
kitabiyla kamusal alan tanimi yapmistir. Bu tanimina goére kamusal alanlar, sosyal yasam akis1 i¢inde
disiincelerin ve deneyimlerin olustugu, paylasildigi, tartisildig1 toplumsal alanlar1 tanimlamaktadir.
Bu dogrultuda Habermas, “kamusal sanat, kamusal kiiltiiriin yaraticisidir” demistir (Habermas, 2003,
5.107). Kamusal alanlar i¢in olusturulmus eserler sanatin kitlelerle bulusturulmasina ve insan-gevre,
insan-sanat arasindaki etkilesimi artirmaktadir. Gliniimiiziin kent yagsamina sikigmis insan1 dogadan
uzaklagmis ve kendine yabancilagmistir. Toplumu bu yabancilagsmadan kurtarmanin en 6nemli yolu
sanattan gegmektedir. Miizelere ve sanat galerilerine sikismig sanatsal iiretimlerin, giinliik yasam
alanlarma girmesiyle toplumu sanatla bulusturmak sanatin biitiin dinamikleri acisindan gelistirici
etkiye sahiptir.

Sanat alan1 olarak gormek istedigimiz bu alanlar kisiler arasi etkilesimi artirdigi gibi mekansal
estetigi de artirmaktadir. Geleneksel anlamda heykel en eski sanat formu olarak karsimiza
cikmaktadir. Kamusal alan heykeli ise heykelin doniim noktasi olmustur. Anit mantiginin yikilmast
ile minimal sanat 6rnekleri kamusal alanlarda sikg¢a goriilmeye baslanmis ve igten ige anitsal
boyutlarda gevresine hiikmetme istegi tagimistir. Bu anlamda 1960’larla birlikte galerilerde de
sergilenen minimal sanat Ornekleri kendini ifade etmek adina kamusal alanda izleyiciyle
etkilesimden daha fazla yararlanmak istemistir. Yirminci yiizyilin ortalarina kadar kamusal alanlar,
heykel ve mimarinin alan1 olarak bilinmektedir. Kamusal alanlara konumlanan sanat 6rnekleri, alam
fiziksel ve psikolojik olarak diizenleyerek estetik kaygiyla mekana kimlik kazandirmistir (Carter,
2010).

1960’1arda ortaya ¢ikan minimalizm, heykel sanatini neredeyse yeniden tanimlamistir. Yapit ile
mekan iligkisini ele almis ve eserin bulundugu mekanla fiziksel yapisinin biitiinlestigini
savunmuglardir. Minimalizmden sonra mekanin sosyal boyutunun heykelin sosyal yapisinin anlam
alanina katilmasiyla yeni bir siire¢ baglamistir. Bu donemde bulundugu mekaénla iliskili tiretimleri
tanimlamak i¢in “alan dilizenlemesi” ya da “yerlestirme” gibi kavramlar kullanilmistir.
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minimalistlerin “kiitleyi degil, boslugu yonttuklar1” sdylemi minimalist heykeltiragin asil endisesinin
ise malzeme ve mekan oldugunu kanitlamaktadir (Cakar, 2014, s.47).

Minimal sanat eserlerinin kamusal alanda sergilenmesi agisindan 6nemli isimlerden biri olan Richard
Serra 1972den itibaren kentsel manzaralara miidahale etmeye baglamistir. Calismalarinin genel
gortiniimiinde tezatlik yaratacak yiirime alanlariyla yeni kesifler saglayacak deneyimler
sunmaktadir. Bu deneyimler heykellerinin bir pargasi olan diyalektik yaklagimdir. Boylece Serra’ya
gore izleyicinin heykelinin ingasinda deneyimin belirleyici oldugu kamusal alan iginde yeni bir
paradigma kurmustur (Ruhberg, vd, 2000, s.541-542). Serra’ya gore bu paradigmada kamusal alana
0zgii eserler konumlandigr alanin parcasi olmustur. Hem algisal hem kavramsal olarak alanin
orgiitlenisini yeniden kurgulamistir. Belli bir alana konumlanmis o alana 6zgii heykel ortamiyla bir
diyalog i¢ine girerek kendi igerigini degistirme potansiyeline sahiptir. Hiikiimet, sirket, egitim ve din
kurumlarinin baglami gercevesinde insa edilen eserler o kurumlarin isareti olarak okunma tehlikesi
tagimaktadir. Ancak tarafsiz bir alan bulmak pek miimkiin degildir. Boyle durumlarda sanat eseri
baglamin sinirlarina muhalefet ederek c¢aligmak zorundadir. Serra bdyle durumlar karsisinda
sanatcinin “karst ortam” yapan kisi oldugu fikrindedir (Harrison ve Wood, 2016, s.1150-1151).

Bu dogrultuda giintimiiz heykeli iki 6zelligiyle dikkat ¢ekmektedir. Birincisi, toplumsal amaglarr;
ikincisi ise anitsalligidir. Kamusal sanati ele alan Jurgen Habermas insanlar arasindaki iliskileri
Onemseyip piyasa ve devlet ¢ikarlarini geri planda tutmustur. Amaci ise kamusal alanlar1 topluluk
olma bilincine tesvik etmede ve o toplulugun tarihindeki 6nemli olaylara kamuoyu olusturmak icin
bir soylem olarak gormektedir. Kamusal sanatin anitsal boyutlarda olusu bu soylemi
desteklemektedir. Oyle ki kamusal heykel estetik bir nesne olmanin Stesinde gevresinden bagimsiz
degildir (Carter, 2010, s.165).

Resim 5’de goriilen gelik levha biikiilmiis, kavisli ve egimli ¢elik plaka biiyiik 6l¢eklidir ve heykel
bulundugu alana egemendir. Ayn1 zamanda plani, binalarin, ufkun koordinatlarin1 da kucaklar
konumdadir. Mekansal duruma ince ve elestirel bir tepki vermistir. Serra bu resimde goriilen
calismasinda ve diger calismalarinda kentsel trafik merkezlerinin belirsiz baglamlarini agikliga
kavusturmustur. Bu kesisim noktalarina kars1 koyarak kamusal bir ihtiyacin kalbinde saldirgan bir
iddia stratejisinde izleyiciyi heykelin enerjisine yogunlastirmistir (Ruhberg, vd, 2000, s.543). Serra
bu isinde fikrini oldukga agik bir dille ifade etmistir. Bir eser kamusal alana uygulandiginda eserin
anlaminin hatta sanat olarak varliginin ¢evresiyle olan iliskisine bagli oldugu fikrini percinlemistir.
Yogun tepkiler alan eser (TiltedArc, 1981-1989), sanat ve kamusal alan boliinmesinin tartigmasinm
yeniden alevlendirerek radikal bir siire¢ baslatmistir (Heartney, 2008, s.383). Bu siire¢ sanatginin
estetik ifadesi ve toplumun estetik ¢ikarlarinin g¢atisabildiginin gostergesi olmustur. Yapitin
biiyiikliigli minimalist ifadeyle ¢elisir durumda goriinmektedir. Eser mekanla oranini karsilagtirr ve
sorgulatir. Serra’ya gore amag “mekani farkl yollarlamerkeze odaklamaktir. izleyeninmekanla nasi
iletisime gegtigi benim i¢in ¢ikis noktasidir.” Demektedir (Sahan, 2016, s.102). Serra’nin heykelleri
izleyiciyi deneyime zorlarken kamusal bellege ve algisal farkindaliga da dikkat ¢ekmektedir.
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Resim 5: Richard Serra, 1981, Egik Ark (Tilted Arc), 37m uzunluk, 3.7m yiikseklik, 6.4cm kalinlikta Korten
celik levha. Federal Plaza/ New York, yikilig 15 Mart 1989

Serra, minimal sanatin anti illiizyonizmini, dogrudan fiziksel deneyimin estetigi olarak kabul
etmistir. Serra, malzemenin somut niteliklerine ve heykel yapiminin dogaglama siirecine
odaklanmigtir. “Caligmanin anlami ve Onemi, niyetinde degil, ¢abasindadir.” demistir. Bu ¢aba
zihinsel bir durumdur, bir aktivitedir, diinyayla bir etkilesimdir (Fineberg, 2014, s.305).

Heykeltras Dani Karavan’in (Resim 6) 1977-1988 yillar1 arasinda insa ettigi Kikar Levana (Beyaz
Meydan) isimli yapitinda en basit geometrik formlar1 kullanmistir. Yapit Yahudi kiltiri ve
konumlandigi alanin mimari 6zelliklerini tasimaktadir. Karavan insa ettigi biitiin islerinde yetistigi
toplumla iligkili ve alana hakim bir sanatgidir. Uretim yapacag1 alana objektif yaklasir ve alanla
Ozdeslesen sanatg1 politik kaygilar glitmeden liretim yapmaktadir.
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Resim 6: DaniKaravan,1977-1988, Beyaz Meydan (Kikar Levana), 18x30x50m, Israil

Karavan 1986°da (Resim 7) Almanya’nin Koln Sehri’nde bulunan Ludwing Miizesi ve ana kilisenin
cevresinde konumlandirdig1 eserin ad1 Ibranice Ma’alot (Merdiven) dur. Eser iki mimari yapiyla
ahenk icindedir. Sanat¢i dogal unsurlari yapitin tamamlayicist olarak kullanmaktadir. izleyeni
deneyimleyen konumuna getirmektedir. Etrafindaki yapilari merkeze almistir. Onlar yatay ve oval
formlarda oldugu igin dikey olarak tasarlanmistir. Kontrast renkleri ve bosluklu yapisi eseri
gevresiyle biitiinlestirmistir.

Resim 7: DaniKaravan, 1980-86, Ma’alot(Merdiven), 10.8m, Almanya
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Bu akimin sanatgilarindan Sol LeWitt (1928-2007), minimalist heykeltiraglar arasinda agik hava
modiiler yapilariyla taninan bir sanatgidir. Genelde kiip modiiler yapiyla galisan sanatg1 “kiipiin en
ilging 6zelligi, nispeten ilgi cekici olmamasidir” sdylemiyle minimalist sanat¢ilarin basarmayi
amagladiklari, nesneleri ve sembolleri isaret etmeyen yani kendinden baska higbir seyin temsil
etmeyen yapitlar tiretmistir. LeWitt (Resim 8) kiiplerini kendi i¢inde ilgisiz oldugunu iddia etmesine
ragmen, sinirsiz tekrarlarla genisletilebilen sistemlere ve modiillere olan ilgisini vurgulayan bir
yapida kurgulamistir (The Art Story, 2021).

Resim 8: Sol LeWitt: Beyaz Kiipler, 1991, emaye aliiminyum-Frankfurt/Main, Gallus-Anlage 7, Almanya,
Hal Foster (2017, s.69), Minimal sanatin nesne, mekan ve izleyici ile olan iliskisini sdyle tanimlar:

“Minimalizmle birlikte heykel artik bir kaide tizerinde duran ya da saf sanat olarak gériilen
bir ¢alisma olmaktan ¢ikip nesnelerin arasina yerlesir ve ortama 6zgii tammlanir. Bu
donitisiimde bigimci sanatin giivenli ve egemen mekdn anlayisimi reddeden izleyici, buraya
ve simdiye yoneltilir. Izleyici malzeme ozelliklerinin topografik haritasini ¢ikarmak icin,
calismamin  yiizeyini ayrintuli sekilde incelemek yerine; belirli bir alana yapimug
miidahalenin algisal sonuglarini kesfetmeye yonlendirilir. Minimalizmin getirdigi temel
yenilik budur. ”

Foster’in bahsettigi temel yenilik, geleneksel sanat anlayisinin reddiyle ortaya ¢ikan malzeme ve
mekan gercekligidir. Kamusal sanat uygulamalarinda bu yenilik, malzemenin mekanla kurdugu
etkilesimli iliski ile bitiinliige kavusmustur. Kaliforniya’li heykeltirag Larry Bell (1939-) uzay
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sanayisinde kullanilmak tizere 6zel tiretilmis camlar kullanarak geleneksel heykel anlayisinin aksine
kendisinin buldugu yeni yontemlerle yapitlarin1 ortaya koymaktadir (Davis, 1996, s.24). Bell
zihninde canlandirdigi kusursuz cam kutulari i¢in maddi ancak bakildiginda bir o kadar maddi
goriinmeyen renkli, saydam ve yansitici 6zellikte olabilecek malzeme arayisi i¢indedir. Almanya
Arolsen’de kamusal alanda sergilenen bu ¢alisma (Resim 9) 183 cm yiiksekliginde on altt mavi ve
pembe cam panelden olusmaktadir. Panellerin sekizi 244 cm uzunlukta ve kalan sekizi 122 cm
uzunlugundadir. Bell ¢alismasini biiyiik pembe bir kutunun ortasinda duran ve bir kutu olusturan
daha kiiciik mavi panellerden dordiiyle birlikte, es merkezli iki dikdortgen yapida diizenlemistir.
Diger yapida ise rengi tersine ¢evirerek kullanir, bu yapida kii¢iik cam kutu pembedir ve biiyiik mavi
bir kiipiin iginde yer almaktadir. Renklerin yerlesimindeki cesitlilik, her birinde aymi iki rengin
kullanilmasina ragmen, her nesnenin goriiniimiinii tamamen degistirir (Meyer, 1964-69, s.183).

BT ket ’ ;
Resim 9: Larry Bell,16 Panel Y: 183cm, 1992

Minimal sanatin, kamusal alan Orneklerindeki ama¢ formu siire¢ eylemine donistiiriirken
heykeltiragin zihnindeki i¢sel kaynaklari, izleyicinin deneyim ve eylemlerinin katilimiyla heykele
doniistiirmektir. Bunu bagaran sanatgilardan biri olan Sol LeWitt doganin hallerini ve mevsimsel
gecisleri kullanarak formun alanla arasindaki iliskisel bagi gii¢lendirmistir. Ayni zamanda goriintii
ve nesne iligkisi icerisinde dogadaki yansimalari kullanmasi minimalizmin kati geometrisini
yumusatmistir. LeWitt (Resim 10)’da dikey c¢izgileri dik agaclarla uyum igerisindeyken yatay
formlari, 6niindeki goliin dogrusal dalgalarinda yankilanmaktadir.

Rosalind Krauss 1979’da yayimlanan “Mekana Yayilan Heykel” adli makalesinde heykel ve heykel
olmayan sanatsal uygulamalarin arasindaki farkliliklara deginmis ve kamusal alan uygulamalarinda
heykel, mimari ve peyzaj iliskisi iizerine sanat¢inin, kendi diizenini dogaya dayatma oldugu fikrini
savunmustur (Carter, 2010, s.164). Minimalizmin keskin hatlar1, geometrik formu teorikte dayatma
olarak diisiiniilebilir ancak LeWitt ve diger sanat¢ilar kullandiklar1 formu adeta dogayla bir miizik
kompozisyonunda bulusturmaktadir.
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Resim 10: Sol LeWitt, 1997, Double Negative Pyramid, 5,6 m yiikseklik, 12 m genislik, Litvanya

Heykeltiras Robert Morris’in ortaya koydugu yeni heykel anlayisinin mekan tizerindeki etkileri
hakkinda yazdig1 yazilardan birinde: “Kisi ¢alisma ile ayni alanda oldugunun daha fazla farkindadir
ve nesneyi degisik konumlardan farkli 151k ve mekansal baglam kosullarindan yakalar” bu sozlerle
Morris, seyircinin goziinde heykelin ve ¢evrenin 6neminin baglantisini kurmaktadir (Morris, 1966,
s.232). Morris’in olusturdugu Cam Duvarli Labirent (Resim 11) tiggen ve ii¢ boyutlu bir formdur.
Ziyaretcileri tek bir merkezden tiggen alana yonlendirir. Labirentten beklenilenin aksine ziyaretgileri
sasirtmaz. Onlerindeki engeller ile yon degistirmeleri saglar. Morris, izleyen ve yapit iligkisinin
tamamlayiciligina duydugu giivenle gevresine bagimli bir yaratim alani kurgulamistir. Bu alan her

tiirlil insanla etkilesime girecegi diisiiniilerek ve c¢evresini temsiliyeti gz oniinde bulundurularak
olusturulmustur.

Resim 11: Robert Morris; Cam Duvarh Labirent, 2014, Nelson Atkins Sanat Miizesi
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20. yy.’da kamusal alanlar sanat¢ilarin toplum yarar1 gozettigi alanlar olmustur, ortaya konan eser
islevselligi ile iliskilendirilmistir. Yapit izleyen iliskisi kurulmasi istenmis ve bu dogrultuda eserler
tretilmistir (Batur, 1997, s.194). Sosyoloji ve felsefe profesorii Theodor W. Adorno sanatin
toplumsal oldugunu ve topluma muhalif bir konumda durdugundan bahsetmistir. Sanatn

muhalifligini kazanabilmesinin tek kosulunu ise sanatin 6zerkligi ile agiklamistir (Kuzu, 2009, s.35-
36).

Sonug¢

Minimal sanat 1960’larda farkli sanat akimlar1 ve anlayislarinin ortaya ¢iktig1 donemde, galeride ve
kamusal alanda kendine yer bulan bir sanat akimidir. Izleyiciye kendinden baska bir seyi
cagristirmayan formlarla ulagmis, yapitla mekani biitiinlestirmistir. Minimal sanat yapitlarinin agik
alanda yer almasi, anit kavramindan anitsal kavramina gegisi saglamis kiitlesel olarak boyutlar
biylidiigiinde alg1 degiserek anitsal Kimlik kazanmistir. Minimal sanat tarihsel siirecinde irdelenirken
mekanla yakaladig1 biitiinliigii 6rneklendirilmistir. Bu biitiinliik minimalist heykelde izleyiciyi belirli
bir sanat nesnesinin otesine gegiren bir varolus bilincini algilamaya davet etmistir. Minimalist
kusagin “maddeciligi” kullandigi geometrik sadelik, heykeli kaideden kopararak mekanla
bitiinlestirmistir. Sinirsiz malzeme segenegi, arindirilmis form anlayisi, toplumun yaninda duran
sanatsal yaklasim heykeli kamusal alanda sergilemeye ve halka dogrudan ulasmaya itmistir.
[zleyicinin karsilastig1 bu yalin form ya da birbirini tekrar eden formlar sanat nesnesini izlerken
geemisteki bigim arayisindan koparmis ve yeni bir algilamaya davet etmistir. Elbette bu anlayis form
arayisl olarak algilanan heykel sanati agisindan karsit bir goriis yaratmis saf geometrik bigimle
yapilmis diizenlemeler yeni sorgulamalara yol agmistir. Bu baglamda kamusal alanda yer alan
minimal sanat dogrudan halka ulasan ve onun belleginde yer alan heykel anlayisini ters yiiz eden bir
anlay1s sergilemistir.

Genel olarak bu caligmada, minimalist sanat¢ilarin eserlerindeki teknik tercihleri ve bigcim anlayiglart
incelenmistir. Bu eserler sanatg¢inin 6zgiin form anlayisi ile kamusal alan bulusmasi tizerine bir kesit
sunmugtur. Caligma kapsaminda minimalist heykelin, mekan ve izleyen iliskisindeki fiziksel
deneyimi irdelenmistir.
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