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Oz: Lavta gesitli cografyalarda ve donemlerde, farkli sekil ve icra ozellikleriyle
kendine yer bulmus bir ¢algidir. Calismada ele alinan lavta, istanbul’a 6zgii ve ¢ogunlukla
kahvehane, meyhane gibi eglence kiiltiiriiniin bir par¢asidir. Hem icra edildigi cografyanin
aciklanmast hem de diger lavtalar ile karistirilmasinin onlenmesi ic¢in ¢aligmada, calgt
Istanbul lavtas: olarak isimlendirilecektir. Kabasaz takiminda yer aldig1 bilinen ve daha cok
eglence miizigine yonelik bir calgi olan Istanbul lavtasinin icra iislup 6zellikleri arasinda
mizrap vurus yonleri, melodiye eslik eden bam ses kullanimi ve ritmik yapi1 gibi dnemli
hususlar bulunmaktadir. Kendine has icra 6zellikleriyle en ¢ok XIX. yiizyilda icra edilmis ve
¢ogunlukla Rum miizisyenlerce kullanilmistir. XX. yiizyilin baslarinda ¢esitli kiiltiirel ve
miizikal sebepler nedeniyle c¢alginin gozden distiigii ve kullanim alaninin neredeyse
kalmadig1 bilinmektedir. Calg: ile ilgili takip edilebilir ve ulagilabilir yazili kaynaklarin
sayica azligiin yaninda giiniimiize ulasilabilen sesli ilk kayit Tanburi Cemil Bey’in yapmis
oldugu taksimlerdir. Istanbul lavtas1 Cemil Bey’den giiniimiize cesitli miizisyen ve
aragtirmacilarin 6zel ilgileri sayesinde ulagabilmistir.

Bu caligmada Enver Mete Aslan’a ait Kiirdilihicazkar Zeybek’in kendisi tarafindan
Istanbul lavtas ile icrasi1 esnasinda ses ve goriintii kaydi alinmus, yapilan incelemede icradaki
mizrap vuruslari, parmak baskilar1 ve ¢esitli siisleme teknikleri nota ve yazim yolu ile
aciklanmaya calisilmistir. cra iizerinden yapilan inceleme sonucunda ¢alginmn unutulmus
oldugu diisiiniilen, kendine has icra tislubuna dair ¢ikarimlarda bulunulmustur. Buradan yola
¢ikilarak alt mizrap vuruglarmin siklikla kullanilmasi, iist agik tellere melodiye eslik eden
dem ses gorevi verilmesi, iist tellerden yararlanarak olusturulan ritmik alt yapi ile icraya
dinamiklik kazandirilmasi ¢alginin 6nemli icra 6zellikleri oldugu anlagilmistir. Ek olarak
icranin melodik ve ritmik olarak zenginlesmesinde, mevcut notalarin daha kiiciik
notalara/nota gruplarmma boliinlip, boliinen nota/nota gruplarmin agik tellerden de
yararlanilarak icra edilmesinin 6nemli etkisi oldugu goriilmektedir. Yapilan bu ¢alisma ile
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calginin sosyal, kiiltiirel ve akademik alanda daha ¢ok yer almasinin saglanmasi ve kullanim
alaninin artirilmasi amaglanmistir . )
Anahtar Kelimeler: Istanbul Lavtasi, Lavta, Icra, Mizrap, Uslup

Abstract: Thanks to its different shapes and performance characteristics, lavta is an
instrument that found a place for itself in various geographies and periods. The lavta, which
is discussed in the study, is unique to Istanbul and is a part of the entertainment culture such
as in coffee houses and taverns. In order to explain the geography where it is performed and
to avoid confusion with other lavtas, in this study the instrument is named as the Istanbul
lavta. Among the performance stylistic features of the Istanbul lavta, which is known to be a
part of the Kabasaz ensemble and is mostly intended for entertainment music, there are
important aspects such as the plectrum stroke directions, the use of the bam sound
accompanying the melody, and the rhythmic structure. The instrument with its unique
performance features was mostly used in the 19th century by Greek musicians. It is known
that at the beginning of the 20th century, the instrument fell out of favor due to various
cultural and musical reasons and its area of use almost disappeared. In addition to the limited
number of traceable and accessible written sources about the instrument, the first audio
recordings that can be accessed today are the improvisations of Tanburi Cemil Bey. The
Istanbul lavta survived from Cemil Bey to the present day thanks to the special interests
demonstrated by various musicians and researchers.

In this study, audio and video recordings of the performance of Enver Mete Aslan’s
Kiirdilihicazkar Zeybek by himself with the Istanbul lavta was made and in the examination,
the picks, finger placements and various ornament methods in the performance were tried to
be explained with notes and writing. As a result of the examination made through
performance, inferences were made about the unique performance style of the instrument,
which was thought to be forgotten. Moving from this point of view, it was understood that
frequent use of lower plectrum beats, giving the upper open strings the role of a dem sound
accompanying the melody, adding dynamics to the performance with rhythmic infrastructure
created by using the upper strings were the important performance features of the instrument.
In addition, it was observed that dividing the existing notes into smaller notes/note groups
and performing the divided note/note groups using open strings had an important effect on
the melodic and rhythmic enrichment of the performance. Purpose of this study is to
understand the unique performance style of the instrument, which is thought to be forgotten,
and to increase the recognition and usability of the instrument.

Keywords: Istanbul Lute, Lute, Performing, Plectrum, Style

1. GIRIS
Farkli dénemlerde ve gesitli cografyalarda, birbirinden farkli form ve icra
tarzlari ile kullanilmis ve hala kullanilmakta olan birgok lavta ¢esidi bulunmaktadir.
Barok donem miiziginde kullanilan Barok lavtasi, Girit lavtast akla gelen ilk
orneklerdendir. Hem diger lavtalarla arasindaki icra ve iislup farkliligini ifade etmek
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hem de farkli kiiltiirlerdeki lavtalar ile isim karigikligin1 6nlemek i¢in Enver Mete
Aslan, Istanbul Lavtas1 Metodu’nda calgi icin “Istanbul LAvtas1” isminin
kullanilmasini énermektedir.! Calgmin ozellikle XVIII. — XX. yiizyillar arasinda
Istanbul’da kullanilmasi, ¢ogunlukla bélgeye ait halk miiziklerinin icra edilmesi bu
diisiinceyi destekler niteliktedir. Buradan yola ¢ikilarak calismada calgidan Istanbul
lavtasi olarak bahsedilmesi uygun goriilmustiir.

Istanbul lavtasinin Osmanli miizigindeki yerinin ud ile yakindan iliskili
oldugu goriilmektedir. XVIII. yiizyila kadar siklikla kullanilan udun bu yiizyilda
kullanilirhig1 azalmis ve Arap miiziginin etkisiyle eski konumuna ulagsmasit XIX.
ylizy1l sonlarina denk gelmistir. Bu zaman diliminde ud’un yerini, tanburun yani sira,
kendine 6zgii yapisi ve icra iislubuyla Bati Anadolu'ya ait bir ¢algi oldugu diisiiniilen
Istanbul lavtas: almis ve doénemde ilgi duyulan bir ¢algi olmustur.? XIX. yiizyil
sonlar1 ile XX. yiizyil baglar arasinda ud ve lavta saray i¢inde birlikte bulunmus,
Mizika-i Humayun biinyesinde yer almistir. Ancak Istanbul lavtasmin asil icra
alaninin eglence anlayisinin 6n planda, sehir/halk miizigi oldugu bilinmektedir.
Istanbul kemencesi ile birlikte "kabasaz takimi”n1 olusturmustur.® Kabasaz takimi
ile klasik ve agirbaslh bir repertuvara sahip saray miizigi icra edilen tanbur, ney, ud
gibi "incesaz takimi"nin aksine kdgekge, tavsanca, longa, sirto ve oyun havalari gibi
ritimli ve eglenceye yonelik, sanat kaygisi digerlerine gore nispeten daha az olan
eserlerden olusan bir repertuvar icra edilmistir.*

Giliniimiize ancak isimleri ve bazilarinin eserleri ulasan Yorgo ve Aleko
Bacanos kardeslerin babasi Lavtact Lambo (Haralambos), Lavtact Andon, Lavtaci
Civan Aga, Lavtact Hristo ve Lavtact Ovrik gibi Rum miizisyenlerin ellerinde
Istanbul lavtasimn, XIX. yiizyilm son yillarinda doruk noktasma ulastig:
bilinmektedir. Kahvehane, meyhane vb. gibi eglence mekanlarinda hayat bulan
calgl, XX. yiizy1lin baslarinda Rumlarin Istanbul’dan gd¢ etmeleri, icra edecek yeni
miizisyenlerin yetisememesi, ud ile tanbur ¢algilarinin lavtanin yerini doldurmalari
gibi sebeplerle lavta, kullanim sahalarini yitirmeye baslamistir. Ancak ayni1 yiizyilda
Istanbul lavtasinin Tanburi Cemil Bey eliyle sokaktan plak kayitlarina tasindig

L Enver Mete Aslan, Istanbul Lavtasi Metodu, 1. Baski, Miizik Egitimi Yayinlari, Ankara
2020, s. 6.

2 Haluk Yiicel, “Osmanli Saray1 Kayitlarinda Yer Alan Ud ve Lavta Sazlar1 Uzerine Bir
Inceleme”, Sosyal Bilimler Dergisi, Say1 6, 2016, s. 429.

3 Murat Aydemir, “Tarihsel Siiregte Lavta Sazi ve Lavta Ogrenim Kilavuzu”, (Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2018), s. 27.

4 Enver Mete Aslan, “Istanbul Lavtas1 Uslubu Uzerine Bir Arastirma”, (Sanatta Yeterlik Tezi,
Hali¢ Universitesi, 2015), s. 17.
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goriilmektedir.> Cemil Bey’in yenilik arayislari, lavtayr ritim tutan bir eslik
calgisindan solo bir galgiya donistiirmiistiir. Lavta ile yapmis oldugu Ussak ve
Kiirdilihicazkar taksimler, Istanbul lavtasinin dinlenebilen en eski kayitlar1 olma
ozelligini tastmaktadir. Istanbul lavtas1 Tanburi Cemil Bey, Mes’ut Cemil, Kenan
Savkli, Mutlu Torun, Murat Aydemir ve Enver Mete Aslan gibi isimlerin yer aldig1
bir silsile yoluyla giiniimiize ulagmistir. Son yillarda Tiirkiye’de ¢algi hakkinda
bircok akademik ve sanatsal ¢alismalarin yapildigi goriilmektedir. 1980°li yillarda
Ross Daly’nin Yunanistan’da yaptig1 c¢aligmalar sayesinde lavta Yunan ana
karasinda da kendine yer bulmus, ¢esitli liniversitelerde boliimii agilmis ve dnemli
isimler yetigmistir. Yapilan tiim bu ¢aligmalar, Istanbul lavtasinin hayata yeniden
donmesinin adimlari olarak goriilebilecegi diistiniilmektedir. Baska bir bakis acis1 ile
lavta, iki iilke arasinda sanatsal ve kiiltiirel etkilesimin artmasim saglamaktadir.®

Istanbul lavtas: yapist itibariyle tekne ve tel kismi uda, sap ve perde kismu ile
de tanbura yakin olarak goriilebilmektedir. Ancak teknesi uddan daha kiiciik, sap1
daha uzun ve tampere olmayan perdelerden olusan; en iist teli tek, diger telleri ¢ift
toplam dort sira tele sahip bir calgidir. Perdeler iizerinde yapilan parmak hareketleri,
pozisyon degisimleri gibi teknik detaylarin tanbur ile benzerlik gdstermesi ve
tanburilerin alisik olduklar1 tanbur mizrabi, udilerin ud mizrabs ile ¢almalari Istanbul
lavtasini ud ile tanbur arasinda bir yere smiflandirmaktadir. Tin1 y6niinden oldugu
gibi yapi yoniinden de ud ile tanbur arasinda olan lavtanin giiniimiize kadar
kullanilan 6Slgtileri ustalar arasinda farklilik gdstermis olsa da genel hatlar1 ile su
sekilde ifade edilebilir:’

Sap Boyu: 325.5mm

Tel Boyu (iki esik arasi, telin titresen kism1): 651mm

Tekne Boyu: 438mm Tekne Eni: 296mm

Tekne Derinligi: 147mm

Kullanilan akort sistemleri ise alt telden ist tele dogru ve kullanim sikligina
gore su sekilde siralanmaktadir:®

1. Re - Sol - Re -Sol (Neva - Rast - Yegah - Kaba Rast)

2. Re - Sol - Re - La (Neva - Rast - Yegah - Kaba Diigah)

3. Re - Sol - Do - Fa (Neva - Rast - Kaba Cargah - Kaba Acem Agiran)

4.Re - La - Mi - La (Neva - Diigah - Hiiseyni Asiran - Kaba Diigah)

5. Re - La - Mi - Sol (Neva - Diigah - Hiiseyni Asiran - Kaba Rast)

5 Nicolas Elias, “Ege’nin Iki Yakasida Gegmisten Giiniimiize Lavtanin Hikayesi”, Toplumsal
Tarih Dergisi, Say1 207, 2011, s. 4.

® Nicolas Elias, a.g.m., s. 5.

" Enver Mete Aslan, “Istanbul Lavtas: Uslubu Uzerine Bir Arastirma”, s. 9.

8 Enver Mete Aslan, a.g.e., s. 25.
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Istanbul lavtasinin icra iislubu hakkinda fikir verebilecek gegmisten gelen
neredeyse hi¢ kaynak yoktur. Giinlimiize ulasan lavta ile ilgili referans isitsel tek
kaynak Tanburi Cemil Bey’in yapmis oldugu taksim kayitlaridir. Ancak bu
kaynaklar da islubu agiklamakta yetersiz kalmaktadir. Calginin icra tislubunun Tiirk
halk miiziginde kullanilan, g¢esitli yorelere ait mizrap tavri ile yakindan iligkili
oldugu diisiiniilmektedir. Aslan, bu goriisii

ortak kullamlan pek cok eser, baglamadaki tezene tavrimn Istanbul
Lavtasina uyarlanmasi sonucunda lavta ile tislubun anlasiimasin
saglayacagi  diisiiniilmektedir. Ornek olarak halk miizigindeki
zeybeklerin bir ¢esit oyun havasi olmast sebebiyle lavta ile kabasaz
takimuin onemli bir repertuar pargast olarak icrdsi, tam tamina
baglamadaki zeybek tezenesinin lavtaya uyarlanmasiyla, oziinden
hi¢bir tint eksiltmeden ifadesini saglayacagi soylenebilir.”
seklinde ifade etmektedir.® icra edilen melodinin karar veya giiclii seslerinin
iist acik tellerde bulunmasi ve icrada bu tellerden yararlanma, melodiye dem ve pedal
ses saglamaktadir. Bu durum bati miizigindeki ¢ok seslilik gibi olmasa da bir tiir cok
seslilik olarak ifade edilebilmektedir. Cinugen Tanrikorur'un da ifade ettigi gibi
"lavta mizrab1" dem ve pedal seslerin, triolelerin (iigleme), mizrap ¢irpma
hareketinin siklikla kullanmildig1 bir iisluptur. Hem melodi icrasi hem de iiglii veya
besli kaygisi olmadan basilan akorlar ile melodiye ritim tutma 6zellikleri bulunan
Istanbul 1avtasinin ve mizrabinin kendine has iislubunun daha iyi anlasilabilmesi icin
teknik ve metodolojik galismalarmn iiretilmesi gerekmektedir.’® Bu goriisten yola
cikilarak bu ¢alismada Enver Mete Aslan’a ait Kiirdilihicazkar Zeybek, kendisi
tarafindan icra edilmis, bu esnada ses ve goriintii kaydi alinarak icranin 6zellikleri
incelenmeye ¢alisilmistir. Istanbul 1avtasinin icra iislubu ile ilgili giiniimiize sayica
az kaynak ulagmis olmasindan dolayi, yapilmaya ¢aligilan inceleme sonrasinda
Aslan’1n icrasi lizerinden ¢alginin {islubu hakkinda ¢ikarimlar yapilmistir. Her dl¢ii
ayri ayri, “nota” ve “icra” olmak tizere iki sira porte olarak ele alinmis, anlagilmay1
kolaylagtirmak adina 6l¢ii icinde gruplandirilmalar yapilmistir. Notalarin tam hali
Ek-1°de sunulmustur. Nota yaziminda “Avid Sibelius Ultimate 2019.4.1 Build
1408” programi kullanilmistir.

° Enver Mete Aslan, a.g.e., s. 15.
10 Enver Mete Aslan, a.g.e., s. 20.
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2. ENVER METE ASLAN’A AIiT KURDILIHICAZKAR ZEYBEK’IN
KENDISIi TARAFINDAN ICRASININ iINCELENMESI

Nota
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Sekil 1. Birinci hanenin birinci dl¢iisii

Kaba rast telinden baslanarak iist mizrap vurusu ile akor vurularak, acem
perdesinde mizrapsiz, zamanini kendinden sonra gelen gerdaniye notasindan alan®!
kiirdilihicazkar (nim sehnaz) perdesine® ¢arpma yapilmistir. Gerdaniye perdesine
alt mizrap vurusu ile Ust agik tellere vurularak basilmistir. Acik tellerin
kullanilmasinin melodiye vurgulu bir giris sagladigi goriilmiistiir.

Ust mizrap vurusu ile tiim tellere vurus saglanarak gerdaniye perdesinden
kiirdilihicazkar perdesine ¢ikici legato®® ile gelinmis, rast teli dem ses olarak
kullanarak 32’lik triole ve 16’lik vuruglar yapilmistir. 4’liikk gerdaniye notasina, alt
mizrap vurusu yapilarak agik tellerin destegi ile basilmasi kendi siiresi boyunca
uzayan seslerin kuvvetli bir sekilde duyulmasini saglamistir. icra esnasinda melodiyi
duyurma ihtiyacinin yaninda dem ses de elde etmek igin alt mizrap vurusundan
yararlanildig1 goriilmektedir.

Kaba rast telinden neva teline akor vurularak acem perdesine gelinmis,
triolenin ardindan kiirdi perdesinde staccato™ yapilmis, 8’lik ¢argdh notas1 16’lik
cargah ve neva notasi olarak icra edilmistir. Icracimin, melodinin baslangicinda iist
mizrap vurusu ile tiim tellere vurarak kuvvetli bir giris sagladigi ve devaminda sade
bir icra tercih ettigi goriilmektedir.

Kiirdi perdesi, kaba rast ve yegah telleri iist mizrap vurusu ile akor basildiktan
sonra cargah, kiirdi ve sed kiirdilihicazkar (zirgiile) perdelerinde triole yapilmis, sed

1 Mutlu Torun, Ud Metodu — Gelenekle Gelecege, 1. Baski, Caglar Yayinlari, Istanbul 2000,
s. 287.

12 Siihan irden, Tiirk Musikisinde Diizen — Perde — Makam — Terkib Uygulamalari, 1. Baski,
Egitim Yayinevi, Konya 2020, s. 85.

13 Mutlu Torun, a.g.e., s. 275.

14 frkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sézliigii, 1. Baski, Pan Yayncilik,
Istanbul 2004, s. 554.
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kiirdilihicazkar perdesinden glissando ile cargdh perdesine gelinmis ve g¢argdh
perdesi yegah teli ile birlikte list mizrap vurusu ile icra edilmistir. Kiirdi perdesinde
vurulan akor icra edilen bdliime kuvvetli bir giris niteligi kazandirmistir. Ust mizrap
vurugu ile kiirdi perdesinde ¢argdh c¢arpmasi yapilarak sed kiirdilihicazkar'®
perdesine gelinmis, rast perdesinde sed kiirdilihicazkar carpmasi yapilarak oSlcii
sonlandirilmagtir.

Nota

lera

Sekil 2. Birinci hanenin ikinci olciisii

Olgii bagindaki dort adet 8’lik nota, 16’11k olarak; arazbar (dik hisar) perdesi
ist mizrap vurusu ile agik tellerle birlikte, ¢ikici melodi alt mizrap vurularak rast
telinin destegi ile icra edilmistir. Cikict melodi aralarinda once alt mizrapla rast,
ardindan tist mizrapla kaba rast tellerine vurularak melodik ritim saglanmistir. Alt
mizrap vurusu ile melodinin yaninda neva teline de vurularak neva perdesi dem ses
olarak kullanildig1 goriilmektedir. Boliimde Istanbul lavtasiin karakteristik
ozelliklerinden olan melodiye saglanan ritmik yap1 ve melodi 6n planda tutularak
elde edilen dem ses kullanimi 6n plana ¢ikmaktadir.

16’lik triolelerin ilkinde tiz ¢argdh perdesine, ikincisinde siinbiile perdesine
mizrapsiz, zamanini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma yapilmaistir.

8’lik kiirdilihicazkar perdesi, 16’lik kiirdilihicazkar ve gerdaniye olarak icra
edilerek kiirdilihicazkar perdesinden glissando ile tiz ¢argdh perdesine gelinmistir.
Noktali 8’lik tiz ¢argdh notast bir 16’lik iki 32’lik nota olarak icra edilmis ve
notadaki tiz ¢argah notasinin zamani1 doldurulmustur.

Iki 16’Iik kiirdilihicazkar perdesi, siinbiile perdesine mizrapsiz, zamanini
kendinden Onceki notadan alan carpma yapilarak triole seklinde icra edilmistir.
Cikic1 nagme basindaki 8’lik rast notasi, 16’lik gerdaniye ve rast seklinde
yorumlanmis; neva perdesinde acem perdesine, arazbar perdesinde gerdaniye
perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden Onceki notadan alan c¢arpma
uygulanmistir. Boliimiin sonuna yaklasildiginda icraci, metronomda agirlasmaya

15 Sijhan Irden, a.g.e., s. 85.
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gitmistir. Béliimiin tamaminda {ist mizrap vurusu kullanildig1 goriilmektedir. Ust
mizrap vuruglar arasinda yapilan mizrapsiz ¢arpmanin daha kuvvetli duyuldugu
gorlilmekle birlikte sondaki yavaslayisin temiz bir ses ile daha kontrollii olmasin
sagladigi anlagilmaktadir.

3 ‘ !k ék & ‘ o X |
Nota ' 1 ‘ ‘ i ) i |
o 3 3 = =
$¢TT /ﬁ¢ k¢:¢¢¢¢¢¢i1‘ bivttt
g Pl dete 2T b i e =
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Sekil 3. Birinci hanenin tictincii 6l¢tisti

Ust muzrap vurusu ile acik tellere vurularak acem perdesine basilmis,
kiirdilihicazkdr perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden onceki notadan alan
carpma yapilarak gerdaniye perdesi agik tellerin destegi ile icra edilmistir. Kuvvetli
zamana denk gelen 6l¢ii bagindaki melodi agik tellerle birlikte icra edilerek kuvvetli
bir sekilde duyurulmustur.

Gerdaniye perdesiyle birlikte acik tellere vurulmus ve glissando ile
kiirdilihicazkar perdesine gelinerek siinbiille perdesine mizrapsiz, zamanini
kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma yapilmustir.

Notadaki 4°liik kiirdilihicazkar perdesinin icrada 8’lik kiirdilihicazkar ve kaba
rast olarak icra edildigi goriilmektedir. Bos tel olan 8’lik kaba rast, acem
perdesindeki triole ve 16’lik notalarin icrasi esnasinda titresime devam etmis ve dem
ses gorevi gormiistiir. Acem perdesinde gerdaniye perdesine yapilan mizrapsiz,
zamanini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma ile neva perdesine gelinmis ve
notadaki 4’°1iik neva notasi, icrada 8’lik neva ve kaba rast olarak icra edilmis; kaba
rast sesinin dem ses gorevi burada da tekrarlanmistir. Icract melodiyi iist mizrap
vurusu ile icra etmeyi tercih ettigi goriilmektedir.

Neva perdesi, alt mizrap vurusu ile rast perdesi ile birlikte icra edilmis, acem
perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden onceki notadan alan ¢arpma yapilarak
araban (nim hisar) perdesine gelinmis ve triolenin kuvvetli ve vurgulu olmasi igin
iist mizrap kullanilmigtir.

Kiirdi ve ¢argah perdeleri staccato’lu icra edilerek neva perdesine gelinmistir.
Alt mizrap vurusu ile kiirdi ve cargah perdelerinin yegah teli, neva perdesinin de rast
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ve yegah teli ile birlikte icra edildigi goriilmiistiir. Alt mizrap vurusu kullanilarak
melodi icrasina ust agik teller dem ses vazifesi gorerek eslik etmistir.
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Sekil 4. Teslimin birinci 6lciisti

Kiirdi perdesi iist mizrap vurusu ile kaba rast ve yegah telleri ile birlikte icra
edilmis; birinci ¢argdh notasina ¢ikici legato ile, devamindaki iki, dort ve besinci
cargdh notalarina alt mizrap ile acik tellerin destegi ile basilmis, {igiincii ¢argdh
notasi yerine kaba rast ve yegah tellerine iist mizrap ile vurulmustur. Ust iki acik
telden dem ses olarak yararlanilmasi 6l¢ii bagindaki melodinin vurgusunu artirmistir.

Neva perdesi rast telinde kapali pozisyonda, vurgulu bir sekilde icra edilmistir.
Perdenin yegah teliyle birlikte icra edilmesi vurgunun siddetini arttirdig
goriilmustiir. Kiirdi perdelerinde ¢argdh perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden
onceki notadan alan ¢arpma yapilarak neva perdesine gelinmistir. Notada neva
perdesinde goriilen puand'orgun, neva perdesinin agik tel {izerinde icra edilerek bos
telde titresimine devam etmesi seklinde yorumlandigi goriilmiistiir. Ayrica neva
perdesinin icrasi esnasinda ¢argah perdesi iizerindeki parmak baskisi devam etmis,
4'liik nota siiresi boyunca neva ile ¢cargah perdeleri birlikte duyulmustur.

Bir 8'lik iki 16'lik nota grubu, 16'lik olarak, alt mizraplarla, ilk nota harig¢ diger
notalar {ist tellerin destegi ile crescendo yapilarak icra edilmistir. Yegéh telinin
melodiye eslik eden dem ses goérevi gormesi crescendo’nun etkisini artirdigi
gbzlemlenmistir. Triole, 32'lik olarak yorumlanmis; 4'liik rast perdesi, st ii¢ agik
tele alt mizrap vurulmasi yoluyla gdsterilmis, ¢argah perdeleri ise son vurus alt
mizrap vurusu ile staccato olacak sekilde icra edilmistir. Icrac1 él¢ii sonunda tiim
tellere vurmayi tercih etmistir.
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Sekil 5. Teslimin ikinci 6l¢tisti

Diigah perdesine iist mizrap vurusu ile kaba rast ve yegah telleri ile birlikte
vurularak basilmis; ardindan c¢argdh perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden
onceki notadan alan carpma yapilarak kiirdi perdesine gelinmis ve alt mizrap vurusu
ile kaba rast ve yegéh telleri ile birlikte icra edilmistir. Notada goriilen iki 8'lik kiirdi
notasi yerine 8'lik es (sus) yapilmis, boylelikle ritmik zenginlik elde edilmistir. 8'lik
kiirdi perdesi tekrar alt mizrap vurusu ile diger teller ile birlikte icra edildigi
gorlilmiistiir.

Triole, senkoplu bir sekilde icra edilerek bir komalik re bemol perdesine
glissandolu gelinmis ve bir komalik re bemol perdesi mizrap vurulmadan telin
devam eden titresiminden faydalanilarak duyurulmustur. Notada goriinen bes
komalik re bemol notasi, icrada bir koma olarak basilmistir

Sed kiirdilihicazkar perdeleri, alt mizrap vuruslar1 ve ilk perde hari¢ diger
perdeler iist tellerin destegi ile, kiirdl perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden
onceki notadan alan carpma yapilarak crescendo uygulanarak basilmistir. 16'lik nota
grubu yegah telinin destegi alinarak 32'lik ve 16'lik nota olarak icra edilmistir. Agik
tellerle birlikte duyurulan rast notalarinin birincisinde 4'liik olarak alt mizrap,
ikincisinde noktali sekizlik olarak alt mizrap ve 16'lik olarak alt mizrap ile akor
basilmas, iki 4'liik notada ise iist ve alt mizrap vurusu yapilmistir.

Tgili sekilde alt mizrabin yogun olarak tercih edilmesi ve iist agik tellerin dem
ses olarak kullanimi dikkat ¢cekmektedir.
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Sekil 6. Teslim doniistiniin birinci 6l¢tisti
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Ust mizrap vurusu ile kaba rast ve yegah telleriyle birlikte noktali 16'lik olarak
basilan kiirdi perdesinden neva ve cargdh perdelerine ¢ikici legato yapilmis, alt
mizrap vurusu ile tiim tellere vurularak ¢argah perdesinde kalinmistir.

Iki 16'ik ve bir 8'lik nota, basta ve sonda agik tel olan kaba rast teline
vurularak 16’lik nota olarak icra edilmistir. Triole, 32-16-32'lik nota olarak
yorumlanmis ve mizrapsiz, zamanini kendinden oOnceki notadan alan g¢arpma
yapilarak neva perdesi hem kapali hem agik sekilde basilmis ve neva perdesinin alt
mizrap vurusu ile yegah teliyle birlikte icra edildigi goriilmiistiir. iki maddenin
toplamina bakildiginda kaba rast telinin kullanim1 melodiye ritmik zenginlik katarak
melodiye dinamik 6zellik kazandirmistir. Alt mizrap vurusu ile crescendo yapilarak
sed kiirdilihicazkar perdesinde kiirdi perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden
onceki notadan alan ¢arpma uygulanmig, 16'lik nota grubu yegah telinin destegi
almarak 32'lik ve 16'lik nota olarak icra edilmistir. 4'lik rast notasi alt mizrap
vurularak diger acik tellerle birlikte duyurulmustur. 4'liikk ve iki 8'lik cargah notalari,
bir 8'lik ve iki 16'lik olarak yorumlandigi; kuvvetli zamana denk gelen ve 8'lik olarak
yorumlanan g¢argah notalarina iist mizrap vurusu ile kaba rast ve yegah telleri ile
birlikte vurulmasi icraya ritim &zelligi kattig1 goriilmektedir. Olgiiniin sonundaki
8'lik cargdh notasi, cargah ve bos telde yer alan rast olarak iki 16'lik olarak icra

edilmistir.
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Sekil 7. Teslim doniisiiniin ikinci 6lciisii

Ust mizrap vurusu ile kaba rast ve yegah telleri ile birlikte duyurulan diigah
perdesinden ¢argah ve kiirdi perdelerine ¢ikici legato yapilmis; 16'lik kiirdi perdesi
kaba rast olarak, 8'lik kiirdi perdesi alt mizrap vurusu ile yegah ve kaba rast
tellerinden destek alinarak basilmstir. Ust agik tellerin kullaniminin melodiye ritmik
ozellik kattiZ1 goriilmiistiir.

Triole, iist mizrap vurusu ile kaba rast ve yegah telleri ile birlikte vurulan
noktali 16'lik kiirdi ve 32'lik staccato'lu sed kiirdilihicazkar olarak yorumlanmaistir.
8'lik staccato'lu kiirdl perdesinden glissando ile bir komalik re bemol perdesine
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gelinmis ve bir komalik re bemol perdesi mizrap vurulmadan telin devam eden
titresiminden faydalanilarak duyurulmustur.

Oncekiler ile benzer sekilde yorumlandig: goriismiistiir.

Birinci 4'liik rast notast alt mizrap vurusu ile rast, yegah ve kaba rast teli ile
birlikte, ikinci 4'liikk rast notasi alt mizrap vurusu ile akor vurularak 161k ve ist
mizrap vurusu ile noktali 8'lik olarak icra edilmis; alt mizrapla vurulan iki 8'lik rast
notalarindan birincisinde akor yapilmistir. Alt mizrap vurusunun siklikla kullanildigi
boliimde agik tellerin uyumlu olan seslerinden (rast — yegdh — kaba rast)
yararlanilarak icra edilen bir ritmik yapi ile sonlandirilmig, bdylece dl¢ii sonunun
hacimli ve zengin olmasinin saglandigi goriilmiistiir.
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Sekil 8. fkinci hanenin birinci dlgiisii

Kaba rast ve yegah tellerinin destegi ile icra edilen bdliimde birinci neva
notasinda alt mizrap vurusu ile, gerdaniye perdesinde {ist mizrap vurusu ile akor
vurulmustur. Ugiincii ve dérdiincii neva notalarda iist esik dibine dokunmak suretiyle
uzayan sesler susturulmus, bir c¢esit staccato uygulanmistir. Boylelikle neva
perdesinin vurgulandigr melodiye ritmik 6zellik ile birlikte hacim kazandirildigi
goriilmektedir.

Triole, {ist mizrap vurusu ile agik tellerin destegiyle noktali 16'lik acem ve
32'lik arazbar perdesi‘® olarak icra edilmistir. ikinci triolede nota iizerinde araban
olarak goriilen perde, arazbar perdesi iizerinde acem perdesine yapilan mizrapsiz,
zamanini kendinden once gelen notadan alan carpma ile pestlestirilerek icra
edilmistir.

Birinci kiird1 perdesi, list mizrap vurusu ile kaba rast ve yegéh olarak bam ses
olarak yorumlanmustir. Ust mizrap vurusu ile yegah teli ile birlikte basilan ikinci
kiirdi perdesinden cargdh perdesine c¢ikici legato yapilmistir. Kiirdi perdesinden
cargdh perdesine glissando ile gelinerek cargdh perdesinde neva perdesine, kiirdi
perdesinde ¢argah perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden 6nce gelen notadan alan

16 Sijhan Irden, a.g.e., s. 71.
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carpma uygulanmistir. Olgii sonundaki rast perdesi, alt mizrap vurusu ile acik teller
olan rast, yegah ve kaba rast tellerine birlikte vurularak yorumlanmistir. Boylece
acik tellerin dem ses vazifesi lstlendigi goriilmiistiir.
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Sekil 9. Ikinci hanenin ikinci 6l¢tisii

8'lik ¢argdh notasi 32'lik neva ve noktali 16'lik ¢argah notasi olarak ve neva
notasi agik pozisyonda, diger agik tellerin destegi ile icra edilmistir. Siklikla alt
mizrap vurusunun goriildiigi boliimde yegah ve kaba rast tellerinin melodiye eslik
eden dem ses gorevi gordiigii anlasilmaktadir. Dem ses kullanilmasinin neva
perdesine hacim kazandirdigni goriilmekle birlikte o6l¢li  girisinin - kuvvetli
yorumlanmasina yardime1 oldugu izlenmektedir. Gerdaniye perdesinde iist mizrap
vurusu ile kaba rast telinden baslayarak akor vuruldugu gériilmektedir. icracinin
yaptig1 son mizrap vurusu ile 6l¢ii basindaki kuvvetli ve ritmik girisi yumusattigi
gorlilmiuistiir.

Acem perdesinden baglayan trioleye icrada gerdaniye perdesinden
baglanmigtir. 8'lik acem notasi, alt muzrap kullanmlarak rast teli ile birlikte
duyurulmustur. Araban perdesinden!’ baslayan trioleye acem perdesinden
baslanmistir. Notadaki araban perdesi, icrada arazbar perdesi olarak basilmistir.
Acem perdesinde gerdaniye perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden 6nce gelen
notadan alan ¢arpma yapilmistir. Triolelerin ilk notalarina {ist mizrap vurusu ile agik
tellerin destegiyle basilmasi, bu notalarda yapilan vurgunun kuvvetini arttirdigi
gorlilmektedir.

8'lik neva notasi, icrada noktali 161k neva ve 32'lik acem notasi olarak
yorumlanmis, bu notalar rast telinin destegi ile icra edilmistir. Arazbar perdesinde
acem perdesine; ¢argdh perdesinden gerdaniye perdesine olan ¢ikici melodine
sirastyla neva perdesinde acem perdesine, arazbar perdesinde gerdaniye perdesine

17 Sijhan Irden, a.g.e., s. 61.
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mizrapsiz, zamanini kendinden Once gelen notadan alan carpma yapilmistir.
Icracinin, boliimde daha sade bir icra tercih ettigi gorilmiistiir.
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Sekil 10. Zkinci hanenin ikinci 6l¢iisii

Acem notasi, 32'lik nota siiresinde alt mizrap vurusu ile akor ve tiim agik
tellere vurarak yapilan vurgulu iist mizrap vurusu ile noktali 16'lik acem notasi
olarak icra edilmistir. Ust mizrap vurusu ile acem perdesi ile birlikte agik tellere
vurulmasi yapilmak istenen vurgunun etkisini artirdigi goriilmiistiir. Acem
perdesinden kiirdilihicazkar ve gerdaniye perdelerine 32'lik ¢ikici legato yapilmus,
gerdaniye perdesine yapilan legato esnasinda {ist mizrap vurusu ile kaba rast teline
vurulmustur.

Gerdaniye notasi yerine yegah teline vurularak dem ses elde edilmistir. 8'lik
gerdaniye notasinin 16'lik olarak yorumlanan ilk kisminda alt mizrap vurusu ile
gerdaniye perdesine agik tellerin destegi ile basilmis, ikinci kisminda ise kaba rast
teline {ist mizrapla vurulmustur.

Alt mizrap vurusu ile rast ve yegah tellerinden destek alindigi izlenmistir. Alt
mizrap ile vurulan dem sesler bdylelikle siinbiile perdesine gelen melodiye zemin
olusturdugu ve melodinin etkisini artirdig1 goriilmiistiir.

Alt mizrap vurusu kullanilarak icra edilen melodide birinci, dordiincii 16'lik
notada ve 8'lik siinbiile perdesinde rast teline de vuruldugu, boylelikle vurgunun
kuvvetini arttirmasinin yaninda ritmik bir yapimin olustugu goriilmiistiir. Istanbul
lavtasinin 6nemli icra zelliklerinden olan dem ses kullanimi, yapilmak istenen
vurgunun etkisinin artirtlmasi ve ritmik yapi konularmin her biri bu béliimde
goriilebilmektedir. Tiz ¢argah perdesinden muhayyer perdesine gelen inici melodide
mizrapsiz, zamanini kendinden 6nce gelen notadan alan ¢arpma yapilmistir.

Siinbiile perdeleri, rast ve yegah tellerinin destegi ile icra edilmistir. 4'lik
notanin noktali 8'lik ve 16'lik olarak boliindiigii, 16'lik olan notada akor vuruldugu
goriilmektedir. Olgii sonunda icraci siklikla alt mizrap vurusundan yararlanmus, acik
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tellerin dem ses olarak kullanmasinin yaninda uyumlu siinbiile — rast — yegah
seslerini duyurmustur.
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Sekil 11. Teslimin birinci 6l¢tisti

Ust muzrap vurusu ile kiirdi perdesine kaba rast ve yegah tellerinin destegi ile
basilmis ve cargah perdesine glissando ile gelinmistir. Alt mizrap vurusu ile basilan
16’lik cargdh notalarindan ikincisi yegah teli ile birlikte icra edildigi goriilmiistiir.

Iki 16°lik bir 8’lik cargah notalarindan olusan yap1 16’lik nota grubu olarak
boliinmiistiir. Birinci ve dordiincii notalar iist mizrap vurusu ile kaba rast, ikinci ve
iiclincii notalar alt mizrap vurusu ile yegdh ve kaba rast tellerinin destegi ile icra
edilmistir. Ust mizrap ile vurulan kaba rast telinin melodiye ritmik yapi, alt mizrap
ile vurulan kaba rast ve yegah tellerinin de dem ses kattig1 goriilmiistiir.

Triole ve 16’k iki nota 16’lik nota olarak birlestirilmistir. Cargah
perdelerinde neva perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden dnce gelen notadan alan
carpma uygulanmistir. 4’lik neva notasi noktali 8’lik ve 16’lik olmak iizere ikiye
boliindiigii gorilmiistiir: ¢argah perdesindeki baskinin devam ettirilmesi ile birinci
neva notasi alt mizrap vurusu ile ¢argah perdesi ve yegah teli ile birlikte duyurulmus,
ardindan ikinci neva notasi i¢in alt mizrap vurusu ile agik tellerde akor vurulmustur.
Alt mizrap vurugsunun yogun olarak kullanildigi nota grubunda {ist agik tellerin
melodiye eslik eden dem ses gorevi gordiigli anlasilmaktadir.

Ust mizrap vurusu ile noktali 16’lik olarak kaba rast ve yegah telleri ile birlikte
icra edilen sed kiirdilihicazkar perdesinden sonra kiirdi perdesi 32’lik nota olarak
basilmistir. Yegéah teli ile birlikte {ist mizrap vurusu ile basilan sed kiirdilihicazkar
perdesinden kiirdi perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden 6nce gelen notadan alan
carpma yapilarak rast, yegah ve kaba rast tellerine alt mizrap vurulmustur. Triole,
32’lik nota grubu olarak yorumlanmis ve 16’lik notalar ile birlikte yegéh telinin dem
ses olarak kullanilmasi ile icra edilmistir. 4°liik rast ve ¢cargéh perdeleri, noktal1 8’lik
ve 16’lik olarak boliindiigii, 8’lik ¢argah notasi yerine kaba rast teline vuruldugu ve
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yegah ile kaba rast tellerinden destek alindig1 ve bdylece melodiye ritmik zenginlik
eklendigi goriilmektedir.
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Sekil 12. Teslimin ikinci dl¢iisii

Diigah perdesine alt mizrap vurusu ile basilmig ve ¢argah perdesine mizrapsiz
cikici legato yapilmustir. Iki 16’lik bir 8’lik notadan olusan grup 16’hik olarak
boliistiiriilmistiir. Bu gruptaki birinci ve dordiincii kiirdi perdeleri yerine iist mizrap
vurusu ile kaba rast teline, tiglincii kiirdi perdesi yerine de neva teline vuruldugu
goriilmektedir. Triole ve 8’lik nota 16’lik nota grubu olarak icra edilmistir. Kiirdi
perdesinden diigah perdesine inici legato'® yapildig1 goriilmektedir. Cogunlukla alt
mizrap vurusunun kullanildigi bu alanda yegéh ve kaba rast telinden dem ses olarak
destek alindig, acik tellerin melodiye hacim kazandirdigi ve ritmik zenginlik kattig
gbzlenmistir.

Bir komalik re bemol perdesi, alt mizrap vurusu ile st tellerle birlikte vurulan
kiirdi perdesinden glissando ile bir komalik re bemol perdesine gelindigi ve bir
komalik re bemol perdesinin mizrap vurulmadan telin devam eden titresiminden
faydalanilarak duyuruldugu goériilmektedir.

16’lik nota degerince yapilan alt mizrap vuruglariyla crescendo ile sed
kiirdilihicazkar perdelerinde kiirdi perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden 6nce
gelen notadan alan ¢carpma yapilmistir. Bu alanin tamaminda alt mizrap vuruglar ile
yegéah telinin dem ses olarak kullanilmig olmasi dikkat ¢cekmektedir.

4’liik rast notalann ilki noktali olmak {izere dort adet 8’lik nota olarak
aynistirilmis, ikinci ve {liglincii notalardan sonrakiler alt mizrap vurusu ile rast, yegah
ve kaba rast tellerine vurulmustur. Acik tellerin kullanimimin hacimli bir ritmik yap1
ile 6l¢ii sonundaki karar hissini kuvvetlendirmeye yardimei oldugu goriilmektedir.

8 Torun, a.g.e., s. 278.
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Sekil 13. Teslim doniisiintin birinci ol¢iisii

Olgii girisinden itibaren icracinin metronomu hizlandirdig1 goriilmektedir.
Kiirdi perdesine {ist mizrap vurusu ile vurgulu bir sekilde basilmistir. Kaba rast ve
yegah tellerinden alinan destegin, yapilmak istenen vurgunun kuvvetini arttirdigi
goriilmektedir. Kiirdi perdesinden ¢argah perdesine glissando ile gelinerek perdede
32’lik triole yapilmisg, son vurusta yegah teline de vurulmustur. Cargah perdesi ve
kaba rast teline iist mizraplarla vurulmasinin ardindan alt mizrapla neva teliyle
birlikte vurularak cargah perdesine basilmigtir. Alt mizrap vurusu ile yegah ve kaba
rast tellerine, sonrasinda iist mizrap vurusu ile kaba rast teline vurulmustur. Bu alanin
icrasinda cargah perdesine gelinmesi ile birlikte perde iizerindeki parmak baskisi
kaldirilmamis, boylelikle kaba rast teline vurulan ritmik vuruslar esnasinda ¢argah
perdesinin titresimi devam etmistir. Metronomun hizlandirilmasi, giriste yapilan
triole ve kaba rast ve yegah tellerinin ritmik bir yapi ile kullanilmasi eserin sonlarina
yaklagan icracinin vurgu ve gerilim igeren bir icra tercih ettigini gostermektedir.

Triole ve 16°lik notalar, iki ¢argdh ve iki kiirdi notas1 olmak {izere dort adet
16’11k nota olarak yorumlanmigtir. Alt mizrap vurusu ile yegéh telinden destek
almmigtir. Alt mizrap ve dem ses iliskisi burada da géze carpmaktadir. Cargdh
perdelerinde neva perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden dnce gelen notadan alan
carpma yapilmigtir. 4’liik neva notasi 8’lik ikiye boliinmiis; birincisinde alt mizrap
vurusu ile neva ve rast, ikincisinde vurgulu bir iist mizrap vurusu ile kaba rast, yegah
ve rast tellerine vurulmustur. Bu boliimde de agik tellerin kullanimi, yapilmak
istenen vurgunun kuvvetini arttirdigi agikca goriilmektedir.

8’liik sed kiirdilihicazkar perdesi 16’lik olarak icra edilirken, ilk notada alt
mizrap vurusu ile akor basilmistir. Alt mizrap vuruslart ile kiirdi perdesine mizrapsiz,
zamanini kendinden Once gelen notadan alan ¢arpma yapilarak rast perdesine
gelindigi, bu esnada yegédh ve kaba rast tellerinden destek alindig1 goriilmektedir.
[cracmin 6lgii baginda yaratmis oldugu vurgu ve gerilimin bu béliimde de agik
tellerin kullanimi ile devam ettigi goriilmektedir. Triole, yegah teli ile birlikte
duyurulan 32’lik nota grubu olarak yorumlanmugtir.
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4’liik rast ve cargah notalar1, 16’lik notalardan olusan ¢ikici bir melodi olarak
icra edilmistir. Bu melodide sed kiirdilihicazkar perdesinden kiirdi perdesine ¢ikici
legato yapildig1 goriilmektedir. Notada yer alan iki 8’liik cargah notasi, icrada 4’lik
kiirdi notas1 olarak yorumlanmis ve bu perdede vibrato uygulanmustir. Olgii basindan
itibaren Ust acgik tellerle birlikte kalabalik bir sekilde icra edilen melodinin bu
boliimde yerini sadelige biraktigi goriilmekte; bdylelikle icracinin dlgli boyunca
stirdlirdiigii ve sonraki dl¢lide de devam edecegi vurgu ve gerilimli icralar arasinda,
dinleyici i¢in bir tiir rahatlama alan1 sagladigi goriilmustiir.
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Sekil 14. Teslim doniisiintin ikinci olciisii

Diigah perdesine iist mizrap vurusu yapilarak kaba rast ve yegéh tellerinin
destegi ile vurgulu bir sekilde basilmistir. Acik tellerin yapilmak istenen vurgunun
kuvvetini arttirdig1 gériilmustiir. 16’11k birinci kiirdi perdesinde alt mizrap vurusu ile
tiim tellere akor yapilmistir. Ugiincii kiirdi perdesi yerine iist mizrap vurusu ile kaba
rast teline vurulmustur. Alt mizrap vurusu ile yegéh telinin destegi ile basilan 4’likk
kiird1 perdesinde staccato yapilmistir. Triole ve 8’lik nota bu alanda da 16’11k olarak
yorumlanmus, ilk 16’lik kiird? notasina {ist mizrap vurusu ile kaba rast ve yegéh
telleriyle birlikte akor basilmistir. Sed kiirdilihicazkar ve kiirdi perdelerinin alt
mizrap vurusu ile yegéh telinin destegi ile icra edildigi goriilmektedir. 4’liik bir
komalik re bemol notas1 16’lik kiirdi ve noktali 8’lik bir komalik re bemol notasi
olarak boliinmiis, kiirdl perdesinden bir komalik re bemol perdesine glissando ile
gelinmistir. Burada da mizrap vurulmamis, telin devam eden titresiminden
faydalamldigi goriilmiistir. Olgii basindan itibaren cogunlukla alt mizrap
kullanilarak, gii¢lii ve iist agik tellerden yararlanilmasiyla kalabalik bir sekilde icra
edilen melodi, onceki oOlgiiden itibaren yapilan vurgulu icranin siirdiiriilmek
istendigini gostermektedir.

Ritardando yapilmaya baglanarak alt mizrap vurusu ile sed kiirdilihicazkar
perdesinde, kiirdi perdesine mizrapsiz, zamanini kendinden sonraki notadan alan
carpma uygulanmis ve yegah ile kaba rast tellerinin desteginden yararlanilmistir.
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Melodi ile birlikte alt mizrap vurusu kullanilarak ist tellere de vurulmasi, icracinin
re bemol perdesinde nispeten sakinlesen icrasina yeniden vurgu ve ses hacmi
kazandirmak istedigini gostermektedir.

Yegah ve kaba rast tellerinden destek alinarak icra edilen boliimde 4’liik nota,
alt mizrap vuruslarimin yapildigi noktali 8’lik ve akor vurulan 16’lik olarak
boliinmiistiir. Alt mizrap vurugunun yapildigi 8’lik iki notanin ikincisinde akor
vurulmus ve iist esige dokunularak staccato yapilarak eser sonlandirilmistir.
Cogunlukla kullanilan alt mizrap vuruslart ile st agik tellerin kullaniminin, eser
sonunda hacimli ve dolgun bir karar sesi duyulmasini sagladigi goriilmektedir.

2. SONUC VE ONERILER

Istanbul lavtasmin icra {islubu ve gelenegi ile ilgili Tanburi Cemil Bey’in iki
adet taksimi haricinde ge¢misten giiniimiize gelen somut bir ses kaydi
bulunmamaktadir. Enver Mete Aslan Istanbul Lavtas:1 Metodu’nda bahsettigi gibi
eglence miizigi ve kabasaz takimlarinin yapmis oldugu miiziklerin tarifi {izerine bir
icra yontemi gelistirmesi ve yine ayni metotta bulunan Cinugen Tanrikorur kaynakli
lavta mizrab1 konusu da bu bahsedilenleri desteklemektedir. Istanbul 1avtasinin Rum
miizisyenler tarafindan ve sirto — longa formu icrasinda ¢okca kullanilmasi da
Ege’ye 0Ozgli tezene tavrinin lavtada uygulanmis olmasit hususunu ortaya
koymaktadir. Lavtada ekseriyetle kullanilan akort sistemi (en sik kullanilan sistem
olan neva, rast, yegah, kaba rast) de bu tavrin rahatlikla icra edilebileceginin
gostergelerinden biridir. Bu sebeple Istanbul lavtas: ile icra esnasinda tek tel
iizerinde, tek sesli melodi icra etmek yerine diger tellerin de tinilarinin kullanilmasi
ve ritmik yapmin olduk¢a baskin hissedildigi bir icra tarzinin benimsenmesi
gerekmektedir. Calginin kiiltiirel alanda hayatta kalabilmesi i¢in bu icra tislubunun
gelecek nesillere aktarilmasi 6nem arz etmektedir. Aksi takdirde ¢alginin kendine
has tmismin duyulmasimnin mimkiin olamayacagi ve Kkiiltiiriin aktariminda
eksikliklerin olusabilecegi diislinlilmektedir.

Istanbul 1avtasinin unutulmaya yiiz tutan kendisinin ve kendine has mizrab
ve icra iislubu, ¢esitli akademik ve sanatsal ¢alismalar ile giindeme getirilmektedir.
Bu amag dogrultusunda Kiirdilihicazkar Zeybek {izerinden yapilan bu icra analizinde
asagidaki teknik sonuglara ulagilmigtir. Bu teknik sonuglar yukaridaki paragrafta
bahsedilen icra islubunun ayrintilarini igermekte olup, tavsiye edilen iislubun
devami adina Enver Mete Aslan’in nasil bir yol izledigini ortaya koymaktadir. Tim
bunlara ek olarak calisma igerisinde Olgiilerde belirtilen ciimleler ve climle
pargalarinin ayrintilari ile agsagida belirtilecek olan maddelerdeki teknik hususlarin,
Ogrenme ve gelisim asamasindaki icracilara yol gosterecegi diistiniilmektedir:
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- Kaba rast, yegah ve rast tellerine hem tek hem de birlikte vurularak bam ve
pedal ses elde edildigi; acik tellerde mizrabin ritim igerisinde tek vurusta tellere
sirayla vurmasi ile tanimlanabilen akor vurusu yapilarak iist agik tellerden siklikla
yararlanildig1 goriilmiistiir. Pedal sesler elde edilirken klasik armoni kurallar1 g6z
onlinde bulundurulmadan, sadece ritmi doldurabilmek amacli pedal sesler
kullanilmis olup bu tiir kullanim atonal yapi ile gelenekselligi 6n plana ¢ikartmigtir.

- Melodi icrast ile birlikte belirli bir diizen ig¢inde agik tellere vurulmasi ritmik
yapiy1 giiclendirmistir.

- Notada yer alan 4'liik, noktali 4'liik, 8'lik ve noktal1 8'lik notalar icrada daha
kiigiik notalara/nota gruplarina bdliinmiistiir. Boliinen nota/nota gruplart agik
tellerden de yararlanilarak icra edilerek melodik ve ritmik zenginlik elde edilmistir.

- Siklikla mizrapsiz ve degerini kendinden sonra gelen notadan alan ¢arpma
uygulanmstir.

- ferada vurgu yapilmak istendiginde iist tellerden yararlanilmstir. Ust tellerin
yapilmak istenen vurguyu artirdigi goriilmiistiir.

- Tlim sesleri iist mizrap ile icra edilen climleler daha kuvvetli duyulmustur.

- Melodi icrasinda agik tellerden destek alindiginda alt mizrap vurusundan
daha cok yararlamldig1 goriilmiistiir. Istanbul lavtasinin icra iisluplaridan biri
oldugu diisiiniilen melodi icrasi ile melodiye eslik eden dem ses verme konusunun
daha cok alt mizrap vurusu ile miimkiin oldugu anlasilmaktadir. Alt mizrap vurusu
ile dnce ana melodinin oldugu alt tele temas edilerek melodi duyurulabilmekte ve
ardindan iist tele/tellere vurarak dem ses elde edilebilmektedir. Alt mizrap ile
melodiye eslik eden dem ses kullanimi konusunun yapilan inceleme sonucunda
icrada yogun olarak kullanildig anlasilmustir.

- fcrada klasik Batili armoni kurallar1 gdz éniinde bulundurulmadan basilan
akorlardan yararlanilmistir. Calgimin kiiltiirel tarihinde yer alan ve daha ¢ok Bati
Anadolu ve yakin cografyasina ait oldugu diisliniilen mizrap ¢irpma hareketleri
siklikla uygulanmustir.

- Her hane bir, her teslim ikiser defa ¢alinmis; teslimlerin her biri farkli
sekillerde icra edilmistir. Farkli tekrarlarda da icra iislubundan uzaklagsmadan ¢ok
sesli ve geleneksel ritmik yapiya 6zen gosterildigi goriilebilmektedir.

- Icracinin icra esnasinda metronomda degisiklikler yaptig1 goriilmiistiir.
Zeybek icrasmin da bir 6zelligi olarak icraci bazi ciimle pargalarinda metronomu
hizlandirip yavaglatmistir.
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