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Ozet

Tiirk sinemasinda neoliberal liretim iligkilerinde varlik gosteren yeni
beyaz yakall ¢alisan temsili 2010’1u yillarla birlikte belirginlesmeye
baslamistir. Bu ¢alismada giivencesiz ve fikir-yogun endiistrilerde
calisan yeni beyaz yakalilarin, neoliberal doniisiime dair ¢apraz
okumalar yapilarak sinemadaki temsilleri ¢oziimlenmistir. Boylece
yeni beyaz yakallarin is ve ev yasami arasindaki ayrimlarinin
siliklestigi, 6zel alanin piyasaci bir mantikla soguruldugu toplumsal,
ekonomik, Kkiiltlirel ve siyasal gorinimlerin c¢ercevelenmesi
amaglanmistir. Calismada amagh 6rnekleme araciligiyla senaryosunu
N. Can Kantarc'min yazdigi, Ramin Matin yonetmenliginde
hazirlanan Son Cikis (2018) ile Kivang Sezer’in yazip yonettigi Kiiciik
Seyler (2019) filmleri incelenmistir. Tiirk sinemasinda daha dnce
toplumsal iiretimin nasil orgiitlendigi ve kaynaklarin ne sekilde
dagitildigl sorularina yanit arayan filmler iizerinden orneklemin
ozginligiiniin alti ¢izilmistir. Boylece 6rneklem tizerinden tematik
ve anlatisal bir ¢éziimleme yapilmistir. Bunun yani sira kismi olarak
mizansen ve diizenleme temelli degerlendirmeler yapilarak
kurgulanmis goriintii odaga alimmistir. Filmlerde anlatilan
hikdyelerin iretim iligkileri, glindelik yasam pratikleri ve kentsel
cevre yapilanmasi lizerinden sahici ve gergeklik yiiklii referanslari,
icerisinde bulunulan maddi kosullara dair bir farkindalig1 agik¢a
gelistirme egilimi tasidigini goéstermistir. Bununla birlikte metinlerde
her ne kadar kurmaca bir bigemle de olsa s6z konusu kosullarin
olusturdugu somut durumun somut tahlilinin yapilmasinin 6tesine
gecen bir anlatisal 6genin bulunmadig tartisiimistir.

Anahtar Sozciikler: Son Cikis, Kiiciik Seyler, yeni Tiirk sinemas;,
beyaz yakal ¢aliganlar, temsil.
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Abstract

In the 2010s in Turkish cinema, the representations of new white-
collar workers, who were present in neoliberal production relations,
have become evident. In this study, the representations of new
white-collar workers working in precarious and idea-intensive
industries in the cinema have been analyzed by cross-reading the
neoliberal transformation. Therefore, it has been aimed to frame the
social, economic, cultural, and political representations, in which the
distinctions of new white-collar workers between work and home
life are blurred, and the private sphere is absorbed with a market-
oriented logic. In the study, Son (ikis (2018) written by N. Can
Kantarci and directed by Ramin Matin, and Kiiciik Seyler (2019)
written and directed by Kivang Sezer have been examined through
purposive sampling. Additionally, the originality of the sample has
been underlined by giving examples from films that sought answers
to the questions of how social production was organized and how
resources were distributed in Turkish cinema. Thus, thematic and
narrative analyzes have been made on the sampling. In addition,
partly by making critiques based on mise-en-scene and editing, the
focus was on the fictionalized image. The reality-laden references of
the stories through production relations, daily life practices, and
urban environmental structuring have tended to develop an
awareness of material conditions. However, it has been argued that
there is no narrative element in the texts that goes beyond analyzing
the conditions, albeit in a fictional style.
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1. Giris

Modernitenin ekonomik temelini olusturan kapitalist liretim iligkilerinin yirminci ylizyilda ge¢irdigi son
cevrim neoliberal yapilanma olmustur. Kapitalizmin 1970’lerde yasadig1 krize getirdigi ¢6ziim olan
neoliberal program, sermaye birikimine doniik isleyen rejimde bir doniisiim yarattig1 kadar, yeni tiretim
sistemleriyle siniflar arasi giic dengelerini de degistirmistir (Miiftiioglu, 2014, s. 11). Degisen denge
tiretim iliskilerinin seffaflik, performans, rekabet, yonetisim gibi yeni ‘kurumsal’ degerlerle bezenmesinin
yani sira bu iliskide govdesi en genis grubu ifade eden is¢i sinifin1 da esnek galisma kosullariyla
karsilastirmistir. Once 1929 bunalimi, sonrasinda ikinci paylasim savasi, kapitalizmin ancak siniflar arasi
bir uzlasi sayesinde ayakta kalacag1 dnermesini kuvvetlendirmis ancak tarihsel siirec icinde rekabetin ve
karin 6ncelenmesi sdylemi, bu 6nermenin somutlastig1 ve alanyazinda Keynesyen 6nadiyla anilan refah
devleti donemini sona erdirmistir. Bunda stiphesiz varligiyla kapitalizme tehdit olusturan reel sosyalizmin
cokiise dogru yol aldig1 krizinin de etkisi olmustur. Erken modernitenin standardizasyona dayali Fordist
ve Taylorist paradigmalarinin artik rekabette yetersiz kalmasi, kiiresel rekabetin ve tliretimde verimliligin
esneklik araciligiyla tesis edilebilecegi diisiincesini giiclendirmis ve Daniel Bell'in (1973) “sanayi-sonrasi
toplumlar1” kavrayisinin somutlastigi bir dizgeyi ortaya ¢ikarmistir.

Neoliberalizmin esnek calisma kosullarinin en sadik eslikeisi olan issizlik, istihdamin Keynesyen refah
devleti modelinde ‘tam’ nitelik kazanmasi vaadinin artik hi¢ gerceklesmeyecegi bir yapisal durumun
tescili anlamini tasimaktadir. Jeremy Rifkin’in de (1995) altimi cizdigi gibi ekonomik biliylimenin artik
istihdam yaratmadan, aksine istihdamin azaltilmasiyla gerceklestigi bu yapilanmada tretimden elde
edilen karin isci sinifi agisindan en belirgin ¢iktisi, yeni issizliklerin meydana gelmesi olmaktadir (Negri ve
Hardt, 2001, s. 206). Ciinkii teknik olanaklarin ¢esitlenmesi, sermayenin {liretim iligkilerine dahil ettigi
insan-dis1 yeni aktdrleri ortaya c¢ikarmaktadir. Bu durum o6grenen makineler (machine learning),
internetin pazarlamanin her asamasina, 6zellikle de iiretim ve tiiketim asamasina entegre edilen varlig
(internet of things) ve buylik veri (big data) gibi genis yiginlar1 anlamh bilgiler haline getiren imkanlar
lizerinden somutlagsmaktadir. Dolayisiyla kapitalizmin, feodal iiretim iliskilerindeki iiretici isgiiciinii kentli
isci kitleleri haline getiren ivmesi, bu sefer de sanayi iiretiminde endiistri 4.0 gibi acilimlar iginde
degerlendirilen bu sanal aktérleri, iscilerin yerine gecirmeye baslamis ve kapitalizmin refah devleti
politikalar1 zamaninda is ve gelir dagitilarak igerilmesi yordami neoliberalizmle yerini boéliisiimii kendi
hiline biraktigindan dislama mekanizmalarinin tesisine ve yayginlasmasina yol agmistir (Bora ve
Erdogan, 2011, s. 16-17).

istihdamda azalma ve bununla beraber issizligin kroniklesmesi, ekonomik dizgenin kar ve rekabet
gudtleriyle islemesine engeller koymamakta, aksine bu giidiilere paralellik sunacak sekilde esnek calisma
programinin ‘zorunlu’ oldugu tretim iliskilerine yeni normatif kurallar ve ideal izlekler kazandirmaktadir.
Calismanin normlarla tanimlanmasi, sinirlandirilmas:t ve/veya kolaylastirilmasi; toplumsalligin ve
psikolojinin dislandigi, sadece ekonomik ve tecimsel gereksinimlere yonelik bir tatminin 6nemsendigi
kariyer fikrini ortaya ¢ikarmistir (Budd, 2016, s. 226). Bu fikirde kariyer, kisisel biyografilerin yani sira
calisanlardan beklenen davranislarin ve ¢alisanlarin benimsemesi istenen iligkilerin bir repertuvari olarak
yer bulmakta (Moen, 2005, s. 190) ve icinde yer aldiklar1 yapinin devam etmesine hizmet eden (Budd,
2016, s. 227) bir islev tasimaktadir. Boylece neoliberal programiyla kapitalizmin uluslararasi rekabeti
onceleyen ve siniflar arasindaki uzlasiy1 rafa kaldirip dogalinda tasidigi ¢atismaci diizlemi ortaya cikaran
pratigi, calisanlar arasinda da karsilik bulmaktadir. Bu durum 6zellikle de kapitalizmin fikir-yogun
alanlarinda istihdam edilen profesyonel meslek sahiplerinin, yani yeni beyaz yakali calisanlarin da
sermaye gruplarinin tahakkiimii altinda, ticretleri farklilik tasimakla birlikte, esnek ve glivencesiz iiretim
iligkilerine dahil olusunu beraberinde getirmektedir. Erik Olin Wright (2016) kutuplasan kapitalist
toplumlarda ne proleter ne burjuva olan ve geleneksel beyaz yakali siniftan bilgiye dayali edindigi
statiiden otiirii farklilasan bu profesyonel-yonetici tabaka icin “yeni orta sinif” kavrayisini gelistirmistir (s.
51-52).

Neoliberalizmde emegin esnek bir yapilandirmaya tabi kilinmadigi her durumda iiretim maliyetlerinin
artacagl sOylemi somut olarak lcrette, istihdamda, iste ve vasifta olmak iizere dort temel esnekligin
hayata gecirilmesine yol acmistir. Guy Standing’e (2014) gore tlcret esnekligi, talepteki degisikliklere gore
Ucretlerin diisliriilmesi anlamina gelmekte; istthdamda esneklik, sermayenin istihdam rakamlarini
istihdamin korunmasini ve istihdam glvenligini yok edecek bicimde yapilandirabilmesine, yani
azaltmasina imkan saglamakta; is esnekligi, calisanlarin genelde sermaye icindeki pozisyonunun 6zelde
ise gorev taniminin sermayedar icin en uygun maliyet yakalanmasi adina degistirilmesine yaramakta;
vasiftaki esneklik ise calisanlarin vasiflarinin diizenlenebilmesi anlamina gelmektedir ki, bu hem is
esnekliginde oldugu gibi bir yer degistirme siirecini hem de iscilerin béylesi bir bilingle donatilmasini
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icermektedir (s. 19). S6z konusu bilin¢ bir yandan profesyonellesmeyi, uzmanlasmay: ve bunlara eslik
eden dikey ilerlemeyi idealize bir hedef olarak sabitlerken; 6te yandan tretim iligkilerindeki temel
belirleyen taraf olarak sermayenin tasarruflarina goére ve sermayenin lehine olacak sekilde revize
edilebilen bir hareketli konuma sahiptir. Neoliberal iiretim iliskilerinde her ne kadar cogunluguy,
profesyonel meslek sahiplerinden, yani diplomalilardan olussa da yeni beyaz yakalilar, yiiksek ticretlerle
calisan ancak pazarlayabilecekleri vasiflarina ve imzaladiklar1 sézlesmelere gore emek siireclerine
katilabilen ve/veya bu siiregler icerisinde kalabilen 6znelerdir.

Standing (2014) hem meslek profesyonelleri olan hem de bir teknisyenin calisma pratigiyle aynilasacak
sekilde ara veya hazirlayici iiretim ve hizmet islerinde yer bulan bu 6zneler i¢in profesyonellerin ve
teknisyenlerin birlesiminden olusan “profisyen” ifadesini kullanmakta ve bunlarin “tek bir isletmede uzun
donemli tam istihdam dirtiisii olmaksizin, farkli yerlerde ¢alisma beklentisi ve arzusuyla yasayan”,
“standart istihdam iliskisi”ni kabul etmeyen kimseler oldugunu savunmaktadir (s. 21). Bu tasnifte ‘calisan
yoksullar’ olarak tarif edilebilecek prekarya, milyarlara hitkmeden elit sinif ile bunlarin altinda ¢alisan
maaglilarin ve profisyenlerin altinda ayr1 bir toplumsal tabaka olarak degerlendirilmektedir (s. 21-22).
Oysa tek tek bireyler lizerinde piyasaci mantigin, tiim emek rejiminin yapisal olarak giivencesizlesmesi ve
sosyal haklarin soniimlenmesi seklinde tezahiir ediyor olusu ortaya c¢cikan bu yeni tabakalar arasinda
belirgin ticret farklar1 disinda temelde bir farkliligin olmadigini da gostermektedir.

Kapitalizmin yeni birikim rejimi degisimin rekabete, esitligin esitsizlie, emegin insan sermayesine
doniistimiini imlemekte (Foucault, 2015, s. 186-187); piyasanin tiim aktérlerinin homo economicus birer
6zne halini alisin1 ortaya ¢ikarmaktadir. Boylece rekabet kosullar1 ne satici, ne is¢i, ne de miisteri gibi
tanimlamalar1 gerektirmekte; hepsi birden ayri birer sermaye olarak degerlendirilmeye baslanmaktadir.
Her bir 6znenin bir sermaye, neoliberal aklin tazyikiyle yayginlasan jargon icerisinden sdylenecek olursa
bir ‘girisimci’ olarak kavranmasi, (i) siniflarin gorinirliigini ortadan kaldiran (mystification), (ii)
kapitalist iiretim iliskilerinin dogal sonug¢larindan biri olan yabancilasma stireglerini atipiklestirerek tali
kilan, (iii) yeniden {liretimi salt rekabet odakli hile getiren, (iv) demokratik kitlesel dayanisma kanallarinm
lagveden bir diizlemi ortaya ¢ikarmaktadir. Wendy Brown (2018) bu durumu siyasal alanin ekonomik
terimlerle yorumlaniyor olmasindan kaynakli demokratik yurttashgin zemininin, yani demosun ortadan
kalkmasi olarak degerlendirmektedir (s. 75-76).

Ekonomik, siyasal, dolayisiyla toplumsal doniisiimlerin yeni kiiltiirel durumlar yaratiyor olmasi, kaynagini
so6z konusu kiiltiirel durumlardan alan kurmaca metin iiretimlerinin odagina yeni referanslar
yerlestirmektedir. Ozellikle salt ekonomik biiyiime ve kalkinma temelli siyasal ve ekonomik programlarla
isbasina gelen hiikiimetlerin Wright'in (2016) siniflandirmasinda “doniistiiriicii endiistriyel sektorler”
icinde bulunan insaat, gida, tekstil, metal, makine, kimya, imalat gibi kamusal hizmetlerin (s. 362) 6ne
ciktig1 ekonomi yoénetimini benimsemesi; anilan kurmaca tiirlerinden biri olan sinemada da hem ulusal
hem uluslararasi 6lcekte odagin bu hizmetlerin iiretimine de kaymasini ve buna dair hikayelerin perdeye
tasinmasini beraberinde getirmektedir. Bu ¢alismanin konusunu da 6zellikle 2010’1u yillarla birlikte Tiirk
sinemasinda goriiniirliigii belirginlesmeye baslayan neoliberal iiretim iligkilerinde varlik gésteren yeni
beyaz yakali g¢alisanlar olusturmaktadir. Calismayla s6z konusu iiretim iliskilerinde tiim risklerin ve
guvencesizliklerin maliyetleriyle birlikte sirtina ytklendigi isciler arasinda ¢ogunlukla fikir-yogun
endiistrilerde ¢alisan yeni beyaz yakalilarin Tirkiye’nin yasadigli neoliberal doniisiime dair ¢apraz
okumalar yapilarak sinemadaki temsilleri ¢6ziimlenmistir. Boylece yeni beyaz yakalilarin is ve ev yasami
arasindaki ayrimlarinin siliklestigi, emegin bireylerin gilindelik toplumsal yasamlarinin her asamasina
tastigl, bu baglamda ev ve yasanilan cevre basta olmak lizere 6zel alanin piyasact bir mantikla
soguruldugu, temel bireysel haklarin kayboldugu ve bunu asma ihtimalinin zayifladig1 toplumsal,
ekonomik, kiiltiirel ve tiim bunlarla iligkili olacak sekilde siyasal goriiniimlerin ¢ercevelenmesi
amaglanmistir.

Calismada amacgh 6rnekleme (purposive sampling) araciligiyla senaryosunu N. Can Kantarci’'nin yazdigi,
Ramin Matin yonetmenliginde hazirlanan Son (ikis (2018) ile Kivang Sezer’in yazip yonettigi Kiiciik Seyler
(2019) filmleri ¢oziimlenmistir. Coziimleme yapilirken Tiirk sinemasinda daha 6nce toplumsal {iretimin
nasil orgiitlendigi, kaynaklarin ne sekilde dagitildig1 sorularina yanit arayan filmlerden o6rneklere yer
verilerek calismanin 6rnekleminin 6zgiinliiglintin alt1 cizilmistir. Boylece 6rneklem {lizerinden tematik ve
anlatisal bir c¢oziimleme gergeklestirilmis; kismi olarak yapilan mizansen ve diizenleme temelli
degerlendirmelerle gercekeilik, cekim ve kurgulanmis goriintii odaga alinmistir.
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2. Tirk Sinemasinda Emegin Goriiniimleri

Sinemanin Tirkiye’'deki seyri erken cumhuriyet doneminden itibaren hem iiretim hem go6sterim
asamalarinda cesitli sansiir uygulamalariyla gelistiginden isci temsillerine yonelik ilksel 6rneklerden
bahsetmek zordur. Bunun ardinda sansir gibi kisitlayici uygulamalarin yani sira yirminci ytzyilin ikinci
yarisina kadar Tirkiye’'de ‘toplumsal sorun’ kavrayisinin daha cok aktiiel politik gelismelerden hareketle
gerceklesiyor olmasi yatmaktadir. 1961 Anayasasinin oérgiitlenme 6zgilirliigliniin 6niinii agan demokratik
acilimlar: ve diinyada yasanan toplumsal hareketlerin is¢i haklari icinde olmak tizere pek ¢ok hak temelli
orgltlenmenin Tiirkiye’de de karsiik bulmasini saglamasi; toplumsal sorun kavrayisi Uzerinde
epistemolojik bir degisimi zorunlu kilmistir. Ancak kisitlayici uygulamalarinin siirmesi ve Tiirk
sinemasinin o donemki tiirsel uylasiminin melodramatik anlatilardan yana olmasi, iscilerin yasamlarinin
bu melodramlara yalnizca fon olusturmasina ve kendilerinin ancak yan karakter olarak anlatilara
katilabilmesine olanak saglamistir (Cos, 2015, s. 161-162).

Nezih Cos’un Yedinci Sanat'ta 1974 yilinda yayimlanan makalesinde paylastigi bu goriisleri, Tiirk
sinemasinda emek siireglerine dair temsiller sunan ve isci filmleri olarak anilan metinlerin ¢ogunlukla
“ideolojik yonden saptirici, ekonomik sorunlar1 6rtbas edici, melodram ya da polisiye kaliplar1 i¢inde
[izleyiciyi] kolay bir bicimde etkilemeyi amag¢layan popiilist, uzlasmaci ya da kaderine razi edici” (2015, s.
177) bir tavr1 benimsedigi elestirisiyle siirmekte ve sinemanin Karanlikta Uyananlar (Goreg, 1964) gibi
somut sorunlar1 devrimci bir tavirla yansitan metinlere ihtiyaci oldugunun altini ¢izmektedir. Bu diisiinsel
cizgi, Karanhkta Uyananlar ile baslayip Maden (Ozkan, 1978) ve Demiryol: Firtina Insanlart (Ozkan, 1979)
ile siiren ve is¢i smifini salt iiretim iliskileri icerisindeki deneyimleri ve 6rgiitli miicadelesi tizerinden
cerceveleyen metinlerle siirmiistiir. Bununla birlikte Tiirk sinemasinda is¢i figiiriiniin anlatilarda dolayl
olarak yer bulsa da esasinda emegin goriiniimleriyle siklikla karsilasildigini imleyen goriisler de
bulunmaktadir. Bu baglamda Ahmet Soner (2015) Kanun Namina’da da (Akad, 1952), Oldiiren Sehir'de de
(Akad, 1953) Liitfi Omer Akad'in isci hikayelerini beyaz perdeye tasidigini savunmaktadir (s. 210). Ancak
bu goriis metnin tematik o6zellikleri fark etmeksizin anlatiya herhangi bir o6lciide isci 6znelerin dahil
olmasinin o filmin isci filmi niteligi tasiyacagi anlamina da gelmemektedir. Zira Tiirk sinemasinda hem
Yesilcam icinde hem onu izleyen donemlerde anilan diizlemde oldugu gibi kismen de olsa isci
goriiniimiiyle karsilasilmasi olasi bir durum teskil etmektedir.

Turkiye’de kapitalizmin seyrinin, belirli bir siire devletgilik ilkesi ¢izgisinde kamusal girisimler eliyle
yuritiliip sonrasinda 6zel girisimcilerin de dahil oldugu sanayilesmenin yani sira ticari sermaye
faaliyetleri ve tarimsal iiretimle gelistiginden is¢i hareketinin de, is¢ilerin sinemada temsilinin de sanayi
iscileri, ticari sektorlerde calisan isciler ve tarim iscileri tizerinden sekillendigi goriilmektedir. Dolayisiyla
temsiller yer yer Otoblis Yolcular1 (Goreg, 1961) gibi belediyenin sehir i¢i hatlarinda ¢alisan bir is¢inin
basrolde oldugu hikayelerden, yer yer Topragin Kani (Batibeki, 1966) gibi petrol rafinerisinde ¢alisan
iscilerin ve milll petrol davasinin islendigi metinlerden, yer yer de Endise (Goren, 1974) gibi Cukurova’nin
pamuk tarlalarinda calisan tarim is¢ilerinin hayatlarindan stiziilmiistiir. Otobiis Yolcular'nin da yazari
olan Vedat Tirkali'nin yazdig1 Sehirdeki Yabanci (Refig, 1962) gibi metinlerle Zonguldak’'taki maden
iscilerine, Giinesli Bataklik (Duru, 1977) gibi 6rneklerle ise sendikalasma siireclerine dair temsiller yer
bulmustur.

Halit Refig'in Sehirdeki Yabancr'dan (1962) sonra yonetmenligini iistlendigi bir diger filmi Yasam Kavgasi
(1978) bir maden is¢isinin hayatin1 konu edinmistir. Atif Yilmaz Batibeki'nin Bir Yudum Sevgi’'sinde
(1984) yine fabrikada ¢alisan isg¢iler izlenmistir. Toplumcu gergeke¢i edebiyatcilardan Orhan Kemal'in
eserlerinin sinemaya uyarlanmasiyla Bekci Murtaza (Basaran, 1965), Bereketli Topraklar Uzerinde (Kiral,
1979) ve Bekci (Ozgentiirk, 1984) gibi filmlerde de emegin goriiniimleri takip edilebilmistir. Yilmaz
Glney’in Umut'u (1970) ve Baba’s1 (1971), yonetmenligini Bilge Olga¢’in tistlendigi Bir Giin Mutlaka’s:
(1975) sirasiyla fayton iscilerini, go¢men isgileri, fabrika iscilerini perdeye tasimistir. Yine Ling (Olgac,
1970) hapishanedeki ¢alisma iliskilerindeki adaletsizlikleri ele alan, Otobiis (Okan, 1974) go¢men isgileri
konu edinen, Zengin Mutfagi (Sabuncu, 1988) 1970’lerdeki is¢i hareketini odagina alip hizmet iscilerinin
hikayesini anlatan 6rnekler olarak Tirk sinemasinda emek siireclerine dair temsiller sunan yapimlar
olmustur.

Turk sinemasinda 6zellikle kapitalizmin neoliberal ddniisiimiiniin hayata ge¢cmesinden 6nce emegin
goriiniimlerine dair 6ne ¢ikan bu 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindir. Bununla birlikte yakin dénemde
neoliberal ekonomik dizgenin iretim iliskilerini sekillendirmeye baslamasiyla birlikte c¢esitli
endiistrilerdeki iscilere yonelik dogrudan ya da ortiik bigcimde de birtakim temsillerle karsilagilmakta ve
kapitalizmin neoliberal yapilanmasiyla ortaya ¢ikan esnek, gilivencesiz, kayit-dis1 tretim iligkilerinin
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sinemadaki is¢i temsillerinde yeni referanslar1 ortaya ¢ikarmaktadir. Cagri merkezi ¢alisanlarina dair
temsilleriyle Baska Dilde Ask (Basarir, 2009), kayit-disi tekstil iscilerini odaga alan Zerre (Tepegoz, 2012),
giindelikci kadin iscilerin hikayesini! anlatan Toz Bezi (Oztiirk, 2015) ve insaat iscilerinin olumsuz ¢alisma
kosullarinin perdeye tasindigi Babamin Kanatlart (Sezer, 2016) gibi filmler bu c¢ergevede
degerlendirilecek temsiller sunmakta ve tiim bunlarin akademik calismalara da yansimalar1 olmaktadir.
Bu baglamda Burcu Sentiirk (2016) kadinlarin bir¢ok toplumsal doniisiim siirecinde oldugu gibi kentsel
emek piyasasinin isleyisini de erkeklerden farkli deneyimlediklerini problematize ettigi (s. 150)
¢alismasinda isci sinifindan kadinlarin kapatildigi kentsel mekanlara dair bir panoramay1 Zerre (Tepegoz,
2012) ve Sultan (Tibet, 1978) 6rnekleri lizerinden sunmaktadir. Bir bagka calismada Murat Sahin (2020)
Pierre Bourdieu'niin habitiis kavramindan hareketle yakin donem Tiirk sinemasindan sectigi 6rnekler
lizerinden yeni orta smif temsillerini ¢oziimlemekte ve hem sekiiler hem de muhafazakar egilimli
kimselerin farkl kiiltiirel ve sosyal sermaye dizgeleri icerisinde olmalarina ragmen son kertede neoliberal
degerler etrafinda bulustugunu ve yasamini bu degerlerden hareketle idame ettirdigini savunmaktadir (s.
194). Serhat Kaymas ise (2019) Tirkiye’de kapitalizminin doniisiimiiyle birlikte sinemanin sinifsal
iliskilerden ve emekgilerden uzak bir temsil dizgesi sundugunu savundugu c¢alismasinda bunun
nedenlerini sorgulamakta ve sinirli da olsa Tiirk sinemasindaki yeni beyaz yakali temsillerinin “temsil ve
emek arasindaki iliskinin yeniden okunabilmesi adina ‘cesaret’ verdigi[ni]” ileri siirmektedir (s. 98).
Dolayisiyla yakin dénem Tiirk sinemasindaki isci temsilleri baglaminda ortaya c¢ikan bir diger ¢alisma
pratigini ve/veya calisan grubunu yeni beyaz yakalilar olusturmaktadir. Neoliberal iiretim iligkileriyle
birlikte profesyonel meslek sahipleri olup esnek, giivencesiz ve rekabetci ¢alisma kosullar icerisinde
istihdam edilen ve fiziki glic-yogun endiistrilerde ¢alisan iscileri tanimlamak i¢in kullanilan mavi yakal
tanimlamasiyla arasinda bir fark kalmayacak bicimde “proleterlesen” (Wright, 2016, s. 177) ancak tlcret,
calisma gevresi, sosyal iligkiler ve kiiltiirel tercihler bakimindan orta sinifa daha yakin gériinen yeni beyaz
yakalilar ¢ercevelendikleri sinematik temsiller noktasinda 6zgiin bir nitelik tasimaktadir. Bu calismada da
anilan temsil dizgesinin yeni beyaz yakalilarla biirtindiigii seyrine Son (Cikis ve Kiiciik Seyler ornekleri
lizerinden bakilarak hem tikel olarak yeni beyaz yakali ¢alisanlarin tretim iliskilerine dahil oluslar1 hem
de bu iiretim iligkilerinin yarattigi politik, toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik yapilanmalar tartisilmaktadir.

3. Tirk Sinemasinda Yeni Beyaz Yakali Temsilleri

Neoliberal doniisiim kapitalizmin refah devleti donemindeki “sosyal”, “giiler yizli”, “insancil”
niteliklerinden kurtulup yeniden erken ddonemlerinde oldugu gibi “vahsi” formuna biiriinmesini
saglarken; sermayenin i{izerindeki her tiir kamusal denetimi azaltarak ona “zaman ve mekéanla
kayitlanmayan bir akiskanlik” (Bora ve Erdogan, 2011, s. 15) imkdni da vermistir. Alanyazinda post-
Fordist olarak nitelenen esnek iiretim iliskilerinin ve kapitalizmin yeni birikim rejiminin giindelik
toplumsal yasamin her boyutuna sizan, dolayisiyla her alani tiretimin ve tiiketimin mekani haline getiren
dinamigi, biitiin temel ve sosyal haklar1 da hedef aldigindan sermaye sahipleri disinda bir yanda
miilksiizlesen ve kayit-disi islerde taseronlasan kitlelerin; 6te yanda gecici, egreti, giivencesiz ¢alisma
pratiklerine sahip yeni beyaz yakalilarin gévdesini biiylitmeye baslamistir.

Esasinda modernitenin bilimsel bilgiyi diger tiim dogmatik ve geleneksel bilgi bicimlerinin yerine geciren
ve akli aragsallastiran yapisi profesyonel meslek sahipleri olarak yeni beyaz yakalilari iiretim iliskilerinde
gerekli 6zneler haline getirmistir. Ancak yine aklin aragsallasmasi olgusu, bilimsel {liretimi esitlikgi, adil ve
ozglr bir diinyanin yerine yalnizca kira ve tecimsel kazanima erismeyi ideallestirdiginden kapitalizm,
bilimsel bilgiyi bu sefer calisanlarini gézetlemek, performansa dayal kriterlere gore istihdam etmek ve
liretim maliyetini en aza indirmek adina insan emeginden makine emegine gecis yapmak i¢in kullanmaya
baslamistir. Dolayisiyla genelde tiim isci sinifi, 6zel olarak ise yeni beyaz yakali ¢alisanlar anilan bu teknik
ve diisiinsel doniisiimlere ya ayak uydurma ya da bunlardan kagma tercihleri arasinda kalmaktadir. Bu
durum da bireyin tiim hayatini etkileyen bir dizi gelismeyi beraberinde getirmektedir. Nitekim Son Cikis
ve Kiiciik Seyler filmlerinde temel olarak yeni beyaz yakali c¢alisanlarin bu eksende bir seyriyle
karsilasilmaktadir.

Bir mimar olarak kayinpederinin sirketinde calismakta olan Tahsin’in (Deniz Celiloglu) hikayesinin
anlatildi1 Son (Cikig, is yogunlugundan, yasadig1 ¢evreden, icerisine dahil oldugu sosyal iliskilerden ve
teknolojiye olan bagimliligindan sikilan bir yeni beyaz yakalinin tiim bunlardan kurtulusu kacip uzaklara
gitmekte gérmesini perdeye tasimaktadir. Tahsin, yasadig1 hayatin monoton ve disipline edici yonlerinin
disinda kendisine irrasyonel gelip i¢sellestiremedigi isleyisini, daha énce Istanbul’da yasarken, kentin bu

1 Tiirk sinemasinda kadin emegi temsiline iligkin yakin donem odakl bir ¢alisma i¢in bkz.: Kina, 2020.
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ozelliklerinden kacip giineyde bir kdye yerlesen Siren ile (Ezgi Celik) karsilasmasiyla sonlandirmaya karar
verir. Ancak kagmak istedigi bu biitiinciil anlamda sémiirt iligkilerinden siyrilmak kolay olmayacak ve
Tahsin’in zorlu yolculugu basladig1 yerde son bulacaktir.

Kiiciik Seyler'de ise yeni beyaz yakali plaza calisanlarinin yasamini tim yonleriyle kaniksamis ve
kapitalizmin yeni birikim rejimi olan neoliberalizmin dilini konusan karakterler izlenmektedir. Filmde
calismak ya da issiz kalmak, neoliberalizmin insan emegini rekabetgi bir diizlemde yapilandirdig: isleyisi
icinde belirli 6nermelere yapilan referanslarla agiklanmaktadir. Bu ¢ercevede bir ila¢ sirketinde satis
miidiirt olarak calisirken issiz kalan Onur’un (Alican Yiicesoy) yasadiklarinin anlatildig1 metinde tiiketim
ideolojisinin bireylerin sosyal yasamina etkisi kadar, ruhsal ve bedensel ¢okiislerini de beraberinde
getirdigi sabitlenmektedir. Bu durum Onur ile Bahar'n (Basak Ozcan) once iliskilerinin, nihayetinde
evliliklerinin sarsilmasina ve son bulmasina sebep olmaktadir.

Tim bunlardan hareketle bu ¢alismada ele alinan ve ¢6ziimlenen temsiller yeni beyaz yakal calisanlarin
dahil olduklar1 (i) iretim iliskileri, (ii) giindelik yasam pratikleri ve (iii) yasadiklar1 kentsel mekan
lizerinden sekillenmistir. Filmler her ne kadar benzer ekonomik ve toplumsal olgular1 odagina alsa da s6z
konusu ti¢ 6ncilin her iki 6rnekte de ayni oranda takip edilemedigini belirtmek gerekmektedir. Buna gore
tiretim iligkileri her iki metin ekseninde belirgin bir temsil niteligi tasirken; giindelik yasam pratikleri
Kiiciik Seyler’de, kentsel mekan referanslari ise Son Cikis'ta daha yogun takip edilmistir. Coéziimlemelerle
alanyazinda yer alan tartismalarin séz konusu temsiller tizerinden somutlanmasina imkan bulunurken;
neoliberal iiretim iligkilerinin dayattigi kosullar, tiiketim ideolojisinin yarattig1 ‘yeni’ insan tipolojisi ve
rant temelli ekonominin ¢evresel diizlemdeki yikicilig1 tartisiimistir. Bununla birlikte esnek ve giivencesiz
tiretim iliskilerinin 6znelerinden yeni beyaz yakali ¢alisanlarin temsilleri metinlere dair tiir ve anlati
odakll iki temel 6nermeyi ortaya ¢ikarmistir: (i) Yeni beyaz yakalilarin neoliberalizmin yeni yasam
kiilttiriine uyum saglama pratikleri trajikomik 6geler dolayiminda kara komedi unsurlariyla sunulmustur.
(i) Hem iiretime katilan tiim kesimlerin hem de yeni beyaz yakalilarin karsilastiklar1 otoriter neoliberal
isleyisi asmalarina doniik bir alternatife yer verilmemistir.

3.1. Uretim

Neoliberal iiretim iligkileri hem cevresel dogadan hem de insan dogasindan yani toplumdan karsiliksiz
getiriler beklemektedir (Moore, 2017, s. 11). Bu beklentilerin yeni beyaz yakalilar i¢in somutlastig1 temel
unsur, yasamin her aninda ve biitiin yonleriyle tiim diisiinsel pratigin bagli bulunduklar: sirketler lehine
ve karina gore sekillenmesidir. Bu durumda tiim davranigsal pratiklerin de hem mesai zamaninda hem de
mesai saatleri disinda tretimi aksatmayacak, bilakis tiiretime katki saglayacak diizlemde olmasi
beklenmektedir. Dolayisiyla Son (ikis'ta Tahsin'in, Kiiciik Seyler’'de de Onur’un birer yeni beyaz yakali
olarak hem aldiklar1 licret hem yasadiklar1 ¢evre hem de sosyallesme bicimleri agisindan orta sinif
mensubu niteligi tasimasi, onlarin sermaye sahiplerinin bu beklentileri karsisinda sosyal politikalardan ve
bu politikalarin saglayacag: sinifsal imkanlardan yoksun birer preker (Cetinkaya ve Alkan, 2015, s. vii)
oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Metinlerde cergevelenen bu diizlemdeki tliretim iligkilerine yonelik her iki baskarakterin birbiriyle taban
tabana zit goriisleri bulunmaktadir. Tahsin, icerisinde bulundugu iliskiler agindan son derece rahatsizken;
Onur, bu iliskilerin saglayacag kisisel ¢ikarlardan o6tiirii is yasami dolayiminda kurdugu tiim ortakliklara
sikica baghdir ve araliksiz yeni ortakliklar tesis etme c¢abasi icerisindedir. Bununla birlikte her iki
karakterin de mesai zamanlari disinda zihinleri sadece calisma yasamlarina dair Kkarsilastiklari
deneyimlerle mesgul olmaktadir. Tahsin hem ¢alisma ortamindan hem ¢alisanlardan beklenenlerden hem
de detaylan asagidaki Istanbul, Yeni Istanbul ve Digerleri alt bash@inda acimlandif iizere kentin is
yasamiyla paralel seyreden kesmekesinden kurtulmak istemektedir. Onur ise yasadig1 cevrenin, ¢alistig
isyerinin, kisisel kariyerinin ona sagladiklarindan memnun, saglayacaklarindan {imitvar bir diisiinceye
sahiptir. Dolayisiyla bunlardan kaynakl olarak filmlerin anlatilari, Son Cikis icin bir ‘kacis’ icerisinde
yasanan deneyimlerle oriilen olaylardan olusmaktayken; Kiiciik Seyler i¢in s6z konusu benzetmeden
hareketle bir ‘kovalama’ siireci etrafinda sekillenmektedir. Bunlarin da birtakim yanilsamalar, ikilikler,
karikatiirize sdylemler ve tarifler iizerinden somutlastig1 takip edilmektedir.

Ik 6rnek, tarimsal iiretimin, yeni beyaz yakalilarin organik olmayan ve ‘uhsuz’ diinyalarindan
kacabilecekleri bir alternatifi imledigi yanilsamasidir. Son (Cikis'ta Tahsin’in yillar sonra karsilastigi
arkadas Siren, giineyde bir kdye yerleserek her seyiyle ‘organik’ bir yasami se¢mistir. Saatlerce siiren
trafigin ardindan hentiz yanlarina gelen Tahsin, Siren’in davetiyle 6nce bir partiye (bkz. Sekil 1), ardindan
Siren’in yasadig ciftlige gitmistir. Parti, Siren gibi diisiiniip ekolojik yasami secen insanlara Tahsin’i
yakinlastirmistir. Uzun zamandir hissetmedigi mutlulugu ve huzuru partide bu insanlarla tekrar
hissedebilen Tahsin, telefonunu kapatmis ve eve gec¢ saatte donmiistiir. Evde onu bekleyen esi Alev (Gizem
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Erdem) Tahsin’in sorumsuzluguna ve Katarlilarla yaptiklar: insaat isini kendisi kadar 6nemsememesine
kizmistir. Tiim bunlardan kurtulmak isteyen Tahsin, sabah uyandig ytiksek kath bir sitedeki liikks evinden
¢ikarak yola koyulmus ve yasadigi maceralardan sonra ciftlige ulasmistir. Ancak bir kacis ve alternatif
bulmak i¢in gittigi yerde, bir baska tahkim edici, somiiriicli ve kar1 énceleyen tiretim iliskileri aginin i¢inde
kendisini bulmustur. Zira Siren, ciftlikte irettikleri organik firiinleri Istanbul gibi metropollerde
satmaktadir. Dolayisiyla kapitalizmin kar giidiisiiniin doga {izerinden egemenlik kurma pratiginin
“alternatif” liretim bicimlerine ve “kasaba yurttashig1” gibi “yeni aidiyet”lere (Bali, 2015, s. 116) de sindigi
bir dizgeyle karsilasilmaktadir. Bu durumda faaliyet gosterilen is alani fark etmeksizin endiistriyel bir
mantigin yasamin tiim alanlarina niifuz etmesi, kagis planlarini da akamete ugratmaktadir.

Sekil 1. Tahsin ve Siren (Matin, 2018).

Son (Cikig'ta Tahsin’in biiyliik bir mutlulukla kurtulus regetesi olarak imzalayip patrona sundugu istifa
dilekcesiyle isten ayrilmasi, Kiiciik Seyler’de patronunun “bir bilim olarak kabul ettigi yonetisim” sorununu
ortadan kaldirmak, “degisime ayak uyduranlarla devam etmek” ve “yeni bir sistem kurmak” adina Onur’u
isten cikarmasi bigiminde gergeklesmistir. Onur, isten ¢ikarilmasiyla esasinda yedi maas olmasi gereken
kidem tazminatini dért maas seklinde diizenleyip “dort, yediden kiigiiktiir ama iicten de biiyliktiir’ diye
kendisini ikna eden patronunun sdylemini kolayca benimsemis, onun yazdig1 referans mektubunu bir
kazanim olarak gorecek kadar yabancilasmis bir yeni beyaz yakali 6rnegi olarak izlenmektedir. Nitekim
esine isten cikarildiginin haberini o sirketten “almasi gerekeni aldig1” ve “risk alarak” yeni bir arayisa
girdigi onermeleriyle vererek icerisinde bulundugu duruma déntik kabullenici bir tutum benimsedigini
gostermektedir. Bu ikilik, calisanlarin tiim sosyal haklarinin kisitlanmasi ve emek maliyetinin en aza
indirilmesi ilkeleri iizerinde ytkselen giivencesiz ¢alisma pratigi karsisinda bir sdylem gelistirmeyen,
bilhassa sermayenin dilini benimseyip onun séylemlerini yayginlastiran is¢i sinifinin yeni beyaz yakali
tabakasi tizerinden icerisinde bulundugu 6rgiitsiiz ve bilingsiz durumunu sabitlemektedir.

Filmlerde izlenen iiretim iliskileri, temelde yeni beyaz yakali bagkarakterler tizerinden insaat ve ilag gibi
dontistiiriicti endustriyel alanlar igerisinde sekillenmektedir. Bununla birlikte tarimsal iiretim gibi ¢ikarici
ve/veya ekstratif endiistriyel sektorlere, bankacilik gibi ticari hizmetlere, berber gibi bireysel hizmetlere,
tasimacilik gibi dagitim hizmetlerine ve isportacilik gibi kayit-disi is alanlarina dair goriiniimlerle de
karsilagilmaktadir. Bu baglamda yeni beyaz yakalilarin s6z konusu farkli sektorlerden ve is alanlarindan
gelen yan karakterlerle yasadiklar1 karsilasmalar lizerinden hem séz konusu karakterlerin mesleklerine
dair genellestirici ve karikatiirize ¢ergevelemeler yapildigi hem de yeni beyaz yakali profiline dair tarifler
sunuldugu gozlenmektedir. S6z konusu cergevelemelerin ve tariflerin her birinin kesistigi diizlem
neoliberal tretim iligkilerinin yarattigi miiskiil, firsat¢i, ayrimci, yikic, etniklestirici ve kriminalize edici
birey - toplum denklemi olmaktadir. Dolayisiyla toplumdaki bireylerin benimsedikleri dil ve savunduklari
soylemler de bu eksende sekillenmekte ve yukarida anilan ikili goériiniimlerin bu baglamda da isler oldugu
goriilmektedir.

Bu baglamda bir diger 6rnek, Son (ikis'ta kacis silirecinde Tahsin’in karsilastigi farkl is alanlarindan
calisanlara yonelik karikatiirize temsiller iizerinden takip edilmektedir. S6z konusu temsillerin yer yer
gercekle paralellik arz eden taraflar1 olmakla birlikte bazi topluluklar1 yaftalayan bir boyutu da
bulunmaktadir. Bu ¢er¢evede Tahsin siyah tenli olan veya Dogu agziyla Tiirkce konusan isportacilarla
karsilagsmaktadir. Bu durum Tirkiye’de birtakim mesleklerin veya bazi islerin giivencesizlikleriyle

131



132

Sezer Ahmet Kina

paralellik arz edecek sekilde sadece kadinlara acik oldugu yani kadinlastigi érneklerdeki gibi (Ustiin,
2011, s. 151) bazilarinin da etniklestigi, yani yalnizca bazi etnik topluluklarca yapildig1 ve bunlarla anildig:
(Saragoglu, 2012, s. 102-110) durumu sabitlemektedir. Ancak bir taraftan da Tahsin’in saatinin bir
isportaci tarafindan alikonulmasi ya da bir baska isportacinin Tahsin’e zorbalik yapmasi gibi izlenen
ornekler iizerinden bazi islerin veya o isleri yapan kimselerin kriminalize edildigi temsillerle
karsilasilmaktadir. Bu durum Tahsin’in toplu tasima kullandig1 veya ticari taksiye bindigi sahnelerde de
soférlerin zorbaca ve keyfi tutumlarn iizerinden takip edilebilmektedir. “Insaat isi icin Tiirkiye'ye gelen
Katarlilar” gibi tarif edilen birtakim 6znelerin kentin trafigini kilitledigi bir zaman diliminde taksi
soforiiniin havalimanina gitmeyi reddetmesi ya da bindigi minibiiste Tahsin’in sofére uzattig1 paranin
lizerini alamamasi yine birtakim islerin bazi1 topluluklarla 6zdeslestirildigi ya da bazi mesleklerde
calisanlarin benimsedigi birtakim olumsuz tutumlari ¢ercevelemektedir. Tiim bunlar olurken yeni beyaz
yakalilarin da salt magdur konumunda sabitlendikleri goriilmektedir. Buna karsit bir 6rnek olarak benzer
bir sahnenin izlendigi Kiiciik Seyler’de bindikleri taksinin sofériiniin krizden dolay1 batan kii¢iik bir
isletmenin sahibi oldugunu 6grenen Onur’un kibirle taksicinin yaptig1 isi hakir goriip elestirdigi
izlenmektedir. Oysa her iki konumda da emegini satarak yasamlarini idame ettiren is¢i 6zneler olarak bir
taksici ve bir yeni beyaz yakali yer almaktadir. Ancak yeni beyaz yakalilarin diger is¢i tabakalarindan
farkl olarak ticret, sosyal yasam ve kiiltiirel tercihler eksenlerinde farklilagsan ve orta sinifi yakinsayan
pratiklere sahip olusu bu sinifsal fragmantasyonun ortaya ¢ikmasina sebep olan yanilgiy1 beslemektedir.

Bu 6rnekleri Son Cikis'ta Tahsin’in kacarken girdigi ve ¢evresinde ytikselen diikkanlar yiiziinden yikilacak
olan bir berber diikkani sahnesi izlemektedir. Boylelikle neoliberalizmin miibadele yerine rekabeti ve
esitlik yerine esitsizligi tesis eden donilisimiiniin (Brown, 2018, s. 74) bazi calisma pratiklerinde sugu
hazirlayan durumlar, bazi iiretim iligkilerinde aidiyetler {izerinden sekillenen dinamikler, bazi
hizmetlerde ise yikici liretim rejiminin yarattigi miiskiil 6zneler ortaya ¢ikardiginin alti1 ¢izilmektedir. Bu
tarihsel siirecin bir diger ¢iktis1 olup filmlere yansiyan boyutu ise kiltiirel ve sosyal pratikler olmaktadir.
Bu pratiklerle de kapitalizmin yaratmak istedigi yeniliklerden biri olan ‘yeni’ insan ¢abasi
somutlasmaktadir.

3.2. ‘Yeni’ insan

Neoliberalizm ona angaje olarak yapilandirilan, hatta onun icerisinden dogan tiim siyasal hareketlerin
programlarinda oldugu gibi bir yeni - eski karsithgl kurmakta, tesis edilen yeni ekonomik ve siyasal
piyasaci diizenin toplumsallastirilmasi noktasinda muhafazakar bir manevra kabiliyetine sahip olmay1
benimsemektedir. Bu durumda ekonomik kalkinma ve biiylime sdylemlerini benimseyen, bu ugurda
tiretim iliskileri icerisinde sogurulabilen her tiirden maddi ve maddi olmayan seyi eklektik bir bicemle
piyasada dolasima sokup ondan kar elde etmeyi hedefleyen pazarin merkezde oldugu bir toplumsal
durum ortaya ¢ikmaktadir. S6z konusu toplumsal durum, Richard Sennett’in de altini ¢izdigi gibi (2014)
esnekligin belirsizlikleri olarak 6zelde ¢alisma yasaminda, genelde ise gilindelik hayatin tiim safthasinda
koksiiz bir gliven duygusuna ve yetersizlik diisiincesine sebep olmaktadir (s. 154). Bu duygu durumu ve
diistince yapisi her seyiyle ‘yeni'ye ayak uydurmak zorunda hisse(ttiril/d)en ve alanyazinda yukarida da
anildig1 gibi ‘yeni’ orta smif gibi adlarla tartisilan yeni beyaz yakalilarin bir dizi suni hayatta kalma
stratejisi gelistirmesine yol agmaktadir.

Can Kozanoglu'nun (2001) yeni orta sinifin “hayati gériinen miitevaz zaferler, yenilgiler, gerginlik, telas”
(s. 54) icindeki yasaminda “zamansiz fark edilme diirtiisii’niin “sov halinde olma”yla eklemlendigi bir
donemi yasadig1 savunusunda da (s. 191) oldugu gibi yeni beyaz yakalilar, genellikle kent merkezlerinin
soylulastirilmis periferilerinde biiyiik hacimli modern ve liiks konutlarda barinmakta ve “ev degil yasam
diinyas1 satin alip [..] ayricaliklar diinyasi"nda (Bali, 2015, s. 115) yasamaktadirlar. Bununla birlikte
kisisel gelisimlerini 6nemsemekte ve deneyimledikleri her durum karsisinda bir strateji gelistirecek kadar
duygusal ve disiinsel yetkinlige sahip olmaya ¢abalamaktadirlar. Neoliberalizmin otoriter zihniyetinin
maddi sémiiriilerinin yani sira bu tiirden duygusal sémiiriilerine Murat Onderman’in altini ¢izdigi gibi
(2019) hem kisileraras: hem de yapilanmis toplumsal iliskilerinde (s. 400) yanit vermeye ¢alismaktadir.
Bu durumun perdede temsil bulmasi da icerdigi ¢caprasikliktan kaynakli ironik ve absiirt bir kara mizahi
ortaya ¢ikarmaktadir.

Son (Cikis'ta da, Kiictik Seyler'de de Rifat Bali'nin aktardig: gibi karakterlerin bir yasam diinyasi sunan liiks
sitelerde yasamlarin stirdiirdiikleri goriilmekte ancak hem bu yasam alaninin hem de sosyal ve kiiltiirel
tercihlerin belli bir rafinelik diizeyinde kalmasina gosterilen 6zenin Kiiciik Seyler’deki Onur’'un ve
cevresinin deneyimlerinde daha goriiniir oldugu takip edilmektedir. Bu baglamda Kiiciik Seyler, Onur ve is
arkadaslarinin oldugu bir grubun baslarinda bir egitmen esliginde goz bantlariyla ormanda 6nlerini
gormeden bir doga yliriiyiisiinde agaclara sarilmalariyla acilmaktadir (bkz. Sekil 2). Onur’un bir anlik “ne
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yapiyoruz biz burada” sorusu, kendisinin daha giizel bir “event yapmas1” (etkinlik diizenlemesi)
beklentisiyle karsilasmaktadir. Doganin duygusal bir sémiirii malzemesine doniistiigii ve neoliberal
bireyin kendini yeniden liretmesi i¢in bir katarsis organizasyonu icinde kullanildigi bu durumda siniflarin
kendi sozel-ideolojik diinyalarinda belli jargonlar1 dolasima sokarak “sinif dilleri” iretmesine yonelik acik
bir temsil de bulunmaktadir (Erdogan, 2011, s. 81). Nitekim s6z konusu diyalog, Tiirkiye’deki yeni beyaz
yakali ¢alisanlarin ‘plaza dili’ olarak yorumlanan ve Tiirk¢e konusurken secilen kelimelerin ¢ogunlukla
ingilizce olan teknik ifadelerle ikAme edilmesiyle ortaya ¢ikan konusma bicimleriyle aynilik arz etmekte
ve Kiigiik Seyler’de tartismak ve uygun olmak yerine kullanilan “discuss etmek” ve “acceptable olmak” gibi
kullanimlarla buna dair temsiller ¢esitlenmektedir.

Sekil 2. Onur ve mesai arkadaslari doga ytirtiytistinde (Sezer, 2019).

Rekabetci pazar kosullarinin tek tek bireyleri de bir performans 6znesi haline getirdigi neoliberal tiretim
iligkilerinde kisisel gelisim ideolojisi, yeni beyaz yakalilarin da siirtiklendigi bir nitelik tasimaktadir.
internet teknolojisinin web 2.0 ve sonrasindaki déniisiimlerinin devaminda dijitalligin biitiin iiretim ve
dagitim alanlarina sinen yapisi, benliklerin dijital birer temsilini ortaya ¢ikarmistir. Boylelikle kisisel
gelisim dijital bir veche de kazanmis ve yasam kog¢lugu gibi modellere dijital 6nadi1 eklenmeye baslamistir.
Nitekim Kiiciik Seyler’de Onur’un issiz kalmasiyla kursuna kaydoldugu “6diillii dijital yasam kogu” ismet
Bestas (Zeynep Dinsel), katihmcilarina “dijital ¢ag, insanlik, kokii derinde...” ifadelerini soylettigi bir
bedensel ritiielin ardindan s6z konusu kursun amacini su sekilde agiklamaktadir:

Bizler burada y-insan olmay1 6greniyoruz, degil mi? Bir doniisiim yaratmak
istiyorsaniz milat bugiin olmali. Kendinizi bastan programlamak istiyorsaniz
dogru yerdesiniz. Peki, neden y-insan? (...) Yoneticilerinizi egitecekseniz onlarin
onlinde olmalisiniz. Hem yonetici, hem o6nder.. Yonder.. Ben bdyle
adlandiriyorum. Sizler biitlin ihtimallerin kavsagindasiniz. Aslinda hayatimizin
her aninda hepimiz 6yleyiz. Alginin kapilarini acin... (Sezer, 2019).

Onur’un ilk basta niikteyle tuhaf karsiladigi bu sdylem, Ismet Bestas'in onun “haksizca isten ¢ikarildigim
ve gelecege yonelik bir arayista oldugunu” séylemesiyle inandirici gelmis ve Ismet Bestas, Onur’un
“algilarinin yeterince ac¢ik olmamasindan” dolay1 “yaptiklarinin, yapabileceklerinin yaninda kiiciik
kalmasi1” durumunu birlikte ¢6zeceklerini vaat etmistir. Nitekim Onur bir yandan kisisel gelisimine yonelik
¢abalar icerisindeyken; diger yandan da is arayisina (bkz. Sekil 3), bir diger ifadeyle yeni beyaz yakalilarin
sikca ugrastigl “is arama isi"ne (Bora, 2011, s. 229) baslamistir. Ancak zaman gectikce diledigi gibi bir
sonugla karsilamiyor olusu, bedenen ve ruhen sagligini kaybetmesine neden olmus ve kullandigi
antidepresan ilacin yan etkilerinden biri olan haliisinasyonlar gérmeye ve strese bagl olarak sa¢larinda
seyrelme gibi durumlarla daha belirgin bicimde karsilasmaya bagslamistir. Kapitalizmin modern
diisiincenin ilerlemeci gayesinden hareketle ekonomik biiyiime, gelisme, kalkinma odakli stratejisinin
bireylere de sirayet eden yapisi, Onur’'un daha 6nce yaptigl ila¢ satis miidiirliigiinden daha alt bir gérev
olan ila¢ miimessilligi tekliflerini kabul etmemesine yol agmustir. Isten cikarilmasi sonrasinda baglanan
kidem tazminatinin sinirh siiresinin dolmasiyla ev kredisinin 6denmesinde yasadiklari zorluklar esi Bahar
ile olan iligkilerini bozmus, Eren Yiksel'in (2013) ifade ettigi gibi “erkekligi performe ederken karsi
karsiya kaldig1 travmatik deneyimler”den (s. 64) dolay: bir erkeklik krizine siiriiklenmesine sebep olmus
ve evlilikleri son bulma noktasina gelmistir. Kiiciik Seyler'de s6z konusu yalin sinif bilincinin, bir diger
ifadeyle salt ekonomi temelli bilincin yayginhig: tiim karakterler genelinde seyredilmektedir. Bu baglamda
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(i) Onur’un isten c¢ikarildigini kendisiyle ilk paylastiginda Bahar'in ev kredisini hatirlatan refleksi, (ii)
siirecin sonunda Onur’un is bul(a)mamasindan dolay1 s6z konusu kredi borcunun 6denememesi gibi
kisitlardan iliskinin sona ermesi, (iii) yasadiklar1 ekonomik gii¢liige ragmen Onur ve Bahar’in kis tatili
planlar1 yapmalar1 ve (iv) Onur’'un annesinin Bahar ile kavgalarina tanik olmasi lizerine “gocuklar ev
kredisi var, ev kredisi!” hatirlatmasinda bulunmasi bununla iligkili 6ne ¢ikan temsilleri olusturmustur.
Benzer bicimde filmde issiz yeni beyaz yakalilara dair Onur 6rnegi iizerinden izlenen Kkisisel gelisim
temelli giindelik pratiklerin ¢alisan yeni beyaz yakalilar 6zelinde hem giindelik hem c¢alisma pratikleri
noktasinda li¢ goriiniimii 6ne ¢ikmaktadir.

t o

Sekil 3. Onur is goriismesinde (Sezer, 2019).

Bunlardan ilki, patronlarin istihdami azaltarak biiylime hedeflerini isten ¢ikarilanlara agiklarken
kullandig1 soylemlerin c¢alisanlar tarafindan benimsenerek yeniden iiretilmesidir. Nitekim Onur’un
kendisine bagh calisan bir satis temsilcisinin isine son verirken dogrudan sonrasinda patronundan bizzat
isittigi dili tercih ettigi goriilmektedir. ikincisi, yeni beyaz yakali ¢alisanlarin is yasaminin yorgunlugundan
kagis icin tercih ettigi doga yiiriiyiisii gibi sosyal organizasyonlarin yami sira tiiketim pratiklerindeki
doyumsuz sakillikleri, Onur’un ¢ikarildig1 sirketten mesai arkadas1 Mustafa (Biilent Emrah Parlak) ile esi
Zeynep’'in (Seda Tiirkmen) davetli olduklar1 yemekteki konusmalarindan siiziilmektedir. Bu gergevede
saglikli yemek yeme pratikleri, organik meyve tiiketilmesi, tatilde yurtdisinin tercih edilmesi gibi ‘rafine’
zevkler tartisilmakta ve oOviilmektedir. Sonuncu goriinim de yeni beyaz yakalilarin mesai saatleri
disindaki vakitleri de dahil tiim yasamlarini teslim alan galistiklar1 sirketlere bagl, sadik, minnettar
olduklarini her firsatta dile getirmeleri ve iiretim iliskilerindeki pratiklerini semirtmeye calismalaridir. Bu
baglamda iki 6rnek bulunmaktadir.

flki, Onur’un ve Mustafa’nin diger miidiirlerle birlikte sirketlerinin patronu Cengiz Bey’in (Kubilay Tuncer)
dogum giinii icin hazirladiklar: stirprizlerdir. Bu drnekte sirketin tiim miidiirleri, lizerinde “iyi ki varsiniz
Cengiz Bey” yazan bir pastanin arkasinda, patronlarinin “(c)anayakin, (e)ngin gorisli, (n)azik, (g)enc
ruhlu, (i)stikrarh ve (z)arif” oldugunu video kaydina almaktadir. ikincisi de Onur’un kendi ¢alisma ritmine
yonelik olarak “hirstan ziyade tutkulu” calistigini, “ailesinin isi ve sirketi” oldugunu séylemesidir.
Dolayisiyla yeni beyaz yakalilarin bu temsillerden hareketle emegini goriniir kilma, piyasa kosullar
icerisinde yer bulma, iliskiler agin1 genisletme ve olusan yeni yasam kiiltlirline uyma gibi “degisen
kapitalist sistemin icerisinde giiclii kalabilme”nin (Uca, 2016, s. 190-193) kosullarin1 yeniden iiretme
pratiklerini izledigi goriillmektedir. Bu noktada filmlerin hem mizansenine ve diizenlemelerine hem de s6z
konusu giiclii kalma miicadelesinin gerceklestigi diizleme bakabilmek icin kentsel mekan ¢éziimlemenin
bir diger bileseni olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.3. istanbul, Yeni istanbul ve Digerleri

Hem ekonomik kalkinmaci hem de gelenekei siyasal programlarin ‘yeni’'ligi birtakim altyapisal
yatirnmlarla somutlastiriyor olmasi, kentsel mekanlarin programsiz doniisimiinii beraberinde
getirmektedir. Neil Brenner ve Nik Theodore’'un (2002) “gercekte varolan neoliberalizm”
kavramsallastirmasiyla kapitalizmin s6z konusu doniisimiiniin mekansal baglama gore farklhilik arz
ettigini imlemesinden (s. 349) hareketle Tiirkiye’de neredeyse biitiin endiistriyel sektorlerin merkezi olan
istanbul’'un, neoliberal déniisiimiin kentsel etkilerinin de en cok kristallestigi mekan oldugunu séylemek
yanlis olmayacaktir. Dolayisiyla Istanbul ayn1 zamanda yeni beyaz yakali calisanlarin da merkezi niteligini
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tasimaktadir. Neoliberal déniisiimiin Istanbul'daki tiim kentsel mekanlarin “degisim degeri odakli
metalara déniismesi’ne yol acmasi ise Istanbul’'un bizatihi kendisini “bir sermaye birikim ve ekonomik
deger liretim kaynag1” haline getirmektedir (Aksoy, 2014, s. 33). Boylece dnceleri kentin periferisinde
kurulan giivenlikli, izole ve ‘bir yasam tarzi sunan’ sitelerin ve rezidanslarin giderek kentin merkezinde
donilistim projeleriyle soylulastirilan alanlara tasinmaya basladigi goriilmektedir. Bu dogrultuda Kiictik
Seyler’de izole bir sitede siirdiirdiikleri yasamlarina dair temsillerle izlenen yeni beyaz yakalilar, Son
Cikig'ta kentin merkezindeki konutlar1 ve yine kentin merkezinde gecen giindelik pratikleriyle perdeye
yansimaktadir.

Son (Cikis, Henri Lefebvre’in (2014) toplumsal mekanin genisleyerek gelistigi, tiretim icine dahil oldugu,
hatta iiretimin 6zii haline geldigi gorisiine (s. 111) paralel bicimde bir site insaatinin santiyesindeki
kosusturmacayla agilmaktadir. Tahsin’in mimar olarak calistigi insaat sirketinden istifa etmesiyle
baslayan kagis siireci, Istanbul’da neoliberalizmin salt piyasalasma ve metalasmay1 derinlestiren bir
¢ehreye biirinmedigini, ayn1 zamanda “otoriter kentlesme dinamikleri’ni de beraberinde getirdigini
(Genis, 2020, s. 13) ortaya koymaktadir. Bu da David Harvey’in (2012) kapitalizmde kentsel yapilanmanin
hem sermaye dolasiminin ve birikim slrecinin mantigiyla sekillendigini hem de zaman ve mekanin
tarihsel siire¢ icinde bu dolasimin ve birikimin kosullarini ve durumunu belirledigine déniik 6nermesinde
(s. 408) oldugu gibi kenti bir miicadele mekanina ¢evirmektedir. Bu miicadelede alt siiflar ekonomik,
kiilttirel ve sosyal sermayelerinin belirleniminde kentin ya doniismemis ya da heniiz doniismekte olan
boliimlerinde yasamlarini siirdiiriirken; iist siniflarin kentin izole ve salt kendilerine acik mekanlarinda
bulunduklar1 goriilmektedir. Yasamlarini emeklerini satarak stirdiiren ancak edindikleri ekonomik
sermayeden kaynakli olarak kiiltiirel ve sosyal yasamlarini da sekillendirebilen yeni beyaz yakalilar ise
kentin alt siniflarin yasadig1 periferik bolgelerinde profesyonel meslekleri geregi bulunmaktadirlar (bkz.
Sekil 4).

Sekil 4. Tahsin insaat santiyesinde (Matin, 2018).

Bu cercevede Son Cikis'ta Tahsin’in de Istanbul’un periferik bélgelerinde énce otoriter kentlesmenin sz
konusu miicadelesinin bir par¢asi olarak isi geregi bulundugu goériilmekte; ardindan yeni beyaz yakal bir
calisan olmay1 birakmasi karari iizerine bu boélgelerdeki zorunlu seyri izlenmektedir. Zira calistigi
zamanlarda sirketinin kendisine sagladig1 aragla Istanbul’'un periferik bélgelerini oralardaki giindelik
pratikleri deneyimlemeden gecen Tahsin’in istifasi sonrasinda, Loic Wacquant'in (2015) is yerlerinin
gozden kayboldugu ve konutlarin yok oldugu kentsel mekanlarda uyusturucu akisinin, sug faaliyetlerinin
ve dayanisma duygusunun da ortadan kalktig1 aktariminda (s. 118) oldugu gibi buralardaki uyusturucu alt
kiltiriiyle, isportacilik gibi kayit-disi islerle, mahalleleri kentsel diizenlemelerle soylulastirilip evsiz ve
issiz kalan insanlarla karsilasmasi izlenmektedir. Istanbul’un ‘yeni’ énadiyla anilabilecek bolgelerine ait
olan ve oradan gelen biri olarak Tahsin’in bu karsilasmalar1 minibilis ve metrobiis gibi toplu tasima
araclarindaki insani olmayan kosullar1 ve neoliberal piyasa ve kentlesme miidahalelerinin evsiz ve issiz
biraktigi insanlarin miiskiil ve 6fkeli tavirlarini deneyimledigi bir pratigi icermektedir.

Filmlerdeki kentsel mekan panoramalarinin ¢ekim pratikleri tercihlerinin bu baglamda izole alanlarda
kameranin karakterle ya da bir karakter vasfi iistlenen masif beton bloklarla birlikte genis alanlar
gosterdigi genel cekimlerden ve yatay ¢evrinmelerden yana oldugu; kentin merkezinde kalmasina ragmen
periferik nitelikler tasiyan ve alt siniflarin yasadig1 genel alanlarda ise karakter ve tip odakli yakin, ayrinti
ve boy cekimlerden yana oldugu goriilmekte ve devamlilik kurgusunun belirgin gecisleri takip
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edilebilmektedir. Kentin genel alanlarindaki g¢ekimlerin izlendigi Son (ikis’ta ana arterlerin de gecis
goriintilerinde siklikla genel ¢ekimlerle yer buldugu ve kentin ydnetimini {istlenen siyasal partinin
panolardaki iletilerinin de geri planda belirgin oldugu goriilmektedir.

Filmlerde Istanbul’a ve Istanbullulara dair birtakim klise sdylemlerin de sabitlendigi takip edilmektedir.
Bu dogrultuda Son Cikis'ta istanbul’'un hem 6énce Tahsin, sonra Siren érneklerinde oldugu gibi trafiginden,
guriiltiisiinden, kesmekesinden dolay1 kendisinden kacilan hem de Tahsin'in yolda Kkarsilastigi
isportacinin ifade ettigi gibi sundugu firsatlarindan dolay1 kendisine kacilan bir ikili temsili izlenmektedir.
Nitekim Son Cikis, Tahsin’in kactig1 ciftlikte bir baska sémiirii iliskisiyle karsilasmasi sonucu Istanbul’a
donmek iizere gittigi havaalanindaki miistehzi mutlulugunun perdeye yansimasiyla kapanmaktadir (bkz.
Sekil 5). Bu durum istanbul’'un hem kacan - kacilan ikiligindeki déngiisel konumunun hem de istanbul’'da
cisimlesen neoliberal sermaye rejiminin ve iiretim iliskilerinin esasinda her yerde oldugunun altini
cizmektedir. Nitekim Kiiciik Seyler'de de Mustafa ve Zeynep'in tatil tercihlerini Alacati yerine italya’dan
yana yapmasinin sebebini aciklarken Mustafamin “Istanbullunun ¢éktiigii yerden hayir mi gelir?”
ifadesinde beliren benzer bir anlam bulunmaktadir. Dolayisiyla genelde tiim calisan siniflarin 6zelde ise
yeni beyaz yakalilarin hakim somiirii iliskilerinden ve bu iliskilerin sekillendirdigi (kentsel) mekanlarin
acmazlarindan birtakim yer degistirmelerle uzaklasmasinin miimkiin olmadig1 vurgulanmaktadir.

Sekil 5. Tahsin Istanbul’a déniiyor (Matin, 2018).

4. Sonug

Kapitalizmin tarihsel siire¢ icerisinde kendisini 6nceleyen birtakim toplumsal, siyasal, kiiltiirel ve ideolojik
gelismelerle ortaya cikan, tiim yapisal bilesenleriyle kendi toplumsal formasyonunu yaratan gercekligi
araliksiz sekilde belirli stratejik manevralarla yeniden iiretilmeye ihtiya¢c duymaktadir. Aksi bir durum
onun alasagl edilmesine ve bunu gergeklestirecek tarihsel ve toplumsal siniflarin programlarini hayata
gecirmesine olanak saglayacaktir. Sinema da kapitalist toplumsal formasyonun pratik karsiliklarina dair
temsiller araciligiyla ona dair diisiinsel bir izlegin olusmasina imkan taniyacak bir kitlesel sanat niteligi
tasimaktadir. Bu noktada sinemanin referansini gerceklikten alan kurmaca niteligi de gozetilerek
kapitalizmin tarihsel ve konjonktiirel durumuna dair birtakim sorgulamalari ortaya ¢ikarma potansiyeli
bulunmaktadir. Bunu yaparken benimsenen tiirsel, tematik, anlatisal tercihlerin; olusturulan mizansenin
ve elde edilen goriintiilerin kurgulanma bicimlerinin cergevelenecek temsillerin yani sira olusturulacak
iletiler tizerinde de etkileri takip edilmektedir.

Turkiye’de 24 Ocak 1980’de alinan ekonomik kararlarin hayata gecirilmesinin 6niinde 12 Eylil 1980
askeri miidahalesiyle herhangi bir engel kalmamasi ve bu kararlarin gerceklestirilen yasal diizenlemeler
sonrasinda fiilen uygulanmaya baslamasi hem diinya kapitalist diizeniyle yapisal uyumu hem de
neoliberalizmin baglamsal 6zgiinliiglinii ortaya ¢ikarmistir. Bu tarihsel ve teorik cerceveden hareketle
¢oziimlenen Son Cikis ve Kiigiik Seyler filmlerinin esnek ve giivencesiz iiretim iliskilerine dahil olan yeni
beyaz yakali ¢alisanlarin 6zel ve kamusal yasamlarindaki deneyimlerine dair sundugu temsillerle iki temel
sonucu ag¢iga cikardig goriilmektedir. Bunlardan ilki metinlerin yeni beyaz yakali ¢alisanlarin emeklerini
gorliniir kilma, piyasa kosullar icerisinde kendilerine yer bulma, sahip olduklari iliskiler agin1 genisletme
ve neoliberalizmin yeni yasam kiiltlirline uyum saglama pratiklerini tiirsel anlamda kara komediyi
yakinsayan bir filtrelemeyle sunmasidir. ikincisi ise genelde iiretime katilan tiim kesimlerin 6zelde ise
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yeni beyaz yakalilarin sarmalandiklari neoliberalizmin otoriter egilimlerinin asilmasina doniik bir
alternatif yasam ihtimalinin metinlerde yer bulmamasidir.

Anlatilan hikayelerin tiretim iliskileri, glindelik yasam pratikleri ve kentsel ¢evre yapilanmasi tizerinden
sahici ve gergeklik yiikli referanslari, igerisinde bulunulan maddi kosullara dair bir farkindalig1 acikc¢a
gelistirme egilimi tasimaktadir. Ancak metinlerde kurmaca bir bigemle de olsa s6z konusu kosullarin
olusturdugu somut durumun somut tahlilinin yapilmasinin 06tesine gegen bir anlatisal 6ge
bulunmamaktadir. Ozellikle Kiiciik Seyler 6rnegi, yénetmenin bir énceki filmi Babamin Kanatlar (Sezer,
2016) goz oniine alindiginda hakim tretim iliskilerinin yarattig1 bireysel caresizligi ¢arpici bir bicimde
sunan ancak bundan ¢ikisa dair herhangi alternatifi isaret etmeyen bir durum arz etmektedir. Bu noktada
Son Cikis da kacan ve kactig1 kente ve o kentteki iligkiler agina miistehzi bir mutlulukla geri dénen (bkz.
Sekil 5) Tahsin’in hikayesi lizerinden zimni bir alternatifi araliyor gibi goziikse de s6z konusu alternatifin
bir adada ekolojik ve sevgi temelli hippi yasantisinin benimsenmesi iizerine kurulu olmasindan o6tiirii
kapsayici bir toplumsalligl icermedigi goriilmektedir. Nitekim s6z konusu kagcis, sinifsal bir bilingcten
ziyade tek tek bireylerin kisisel katarsisini 6ncelemektedir.
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