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-Arastirma Makalesi-

Douglas Sirk Sinemasinda Moral Okiilt ve Maniheizm

Sercan Bozdogan*

Ozet

Melodramatik modu olusturan en énemli kavramlar Moral Okiilt ve Maniheizm’dir. Moral Okiilt
kavram geleneklerin nesillerden nesillere tekrari ile doniistiigii ahlaki normlar, Maniheizm kavrami ise
adint aldigr inanct olusturan bircok dinsel pratigin tizerine kuruludur. Melodramatik modun yer aldig
sinema eserleri evrensellesmis olup seyirciden yillardir biiyiik ilgi gormektedir. Bu ilginin ardinda ilkel
toplum zihniyeti ile Moral Okiilt ve Maniheizm kavramlar: arasindaki baglant: yatmaktadir.

Douglas Sirk filmleri melodramatik modun sinema alanindaki temsilcileridir. Yonetmenin 1950°Ti
yillara damga vuran Magnificent Obsession (Mukaddes Azap, Douglas Sirk, 1954), All That Heaven
Allows (Her Sey Senin Icin, Douglas Sirk, 1955), Written on the Wind (Ask Riizgarlari, Douglas Sirk,
1956), Imitation of Life (Zehirli Hayat, Douglas Sirk, 1959) adl filmleri Moral Okiilt ve Maniheist
temalariyla one cikmaktadir. Bu calismanin amact ilkel toplumlarin geleneklerinin siirekliligi ile ortaya
gtkan ahlak kurallarimizin aym silsileyle dine doniismesi diisturundan yola ¢ikarak Moral Okiilt ve
Maniheizm kavramlarini olusturan orijine g0z atabilmektir. Kiiltiirel antropoloji ve teoloji alanlarindan
faydalamlarak Douglas Sirk’in dort filmi tizerinden yapilacak analiz ile melodram sinemasinin seyirci
nezdindeki popiilerligine dair cevaplar aranacaktir.
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-Research Article-

Moral Occult and Manicheism in the Cinema of Douglas Sirk

Sercan Bozdogan*

Abstract

Moral Occult and Manicheism are the most important concepts that form melodramatic mode.
The concept of Moral Occult is based on moral norms which are transformed with the transfer of the
traditions from one generation to another. Likewise, the concept of Manicheism is based on various
religious practices forming the belief that names itself. Movies, in which melodramatic mode takes
place, has universalized in time and are still getting great attention from the audience. Behind this
attraction lies the primitive society mindset and the connection between the concepts of Moral Occult
and Manicheism.

Movies of Douglas Sirk are the representatives of melodramatic mode in cinema. Magnificent
Obsession (1954), All That Heaven Allows (1955), Written on the Wind (1956), Imitation of Life (1959),
all of which can be said to have marked the 1950s, stand out with the Moral Occult and Manicheist
themes. By bearing in mind that the moral principles, emerging as an outcome of the continuity of
primitive societies” traditions, turn into religions afterwards, the aim of this study is to look at the origin
that forms the Moral Occult and Manicheism concepts. By benefitting from cultural anthropology and
theology that form the origin of Moral Occult and Manicheism, the reason why melodrama is so popular
with the audience will be explained through the readings of four films by Douglas Sirk.
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Extended Abstract

The first part of this study presents the melodramatic constituents. The reason why melodrama is
not a genre in the general sense, but a type of mode that can blend in the other genres and also why it has
been so universally popular since the invention of cinema can be explained with the help of Moral Occult
and Manicheism. These two concepts, which were introduced to academic literature by Peter Brooks to
define the melodramatic mode, have some strong ties with traditions, morals and religions forming the
mindset of humanity. According to Peter Brooks, Moral Occult means the important actions be set on a
moral context while being conveyed by gestures and metaphors to create an affect. Writers like Balzac,
Henry James and Pixerecourt achieve the moral clarity in their works by virtue’s prevailing evil and
desire’s being satisfied. In the societies enlightened with the French Revolution, melodrama has utilized
from Moral Occult to replace the values which were brought into question. Along with Moral Occult,
another notion that Peter Brooks uses to define the melodramatic mode is the religion Manicheism. It
is a belief system which includes Christian, Buddhistic and Zarathustrian principles and also in which
light and darkness take place as two contrast powers. In addition to the bipolar nature of Manicheism’s
influence on melodrama (on which other academic studies mostly work), one other claim of this study is
that the Christian motives in melodramas stem from Manicheism.

In the second part of the study, in accordance with the traditions that take place in the
anthropological literature of primitive humans and the reflections of epic events (forming the Christian
mythology) on plot, I will present Moral Occultist and Manicheist themes in the movies Magnificent
Obsession (1954), All That Heaven Allows (1955), Written on the Wind (1956), Imitation of Life (1959)
by Douglas Sirk who is the greatest representative of the melodramatic mode. Magnificent Obsession
(1954) presents what “spirit’ means for primitive human mindset and also includes the narration where
the possessed being transforms from evil to a messianic one on moral level. All That Heaven Allows
(1955) presents what ‘death” means for primitive human mindset and also tells the birth of Jesus. In
Written on the Wind (1956), Mother Mary’s being pregnant with Jesus Christ helps a love triangle to
get clarified on moral grounds. Imitation of Life (1959) presents a scattered family’s coming together
again when a black woman messiah pays for all the sins.

As a consequence, the moments when plots get weird and separated from the main case in the
aforementioned movies can be seen as the most important indicators of the fact that Moral Occult and
Manicheism play a great role in the production of melodramatic mode. In such sequences, actors and
actresses, behaving as if they are religious and mythological characters, gradually gets the melodramatic
universe (far from being rational by nature) closer to the irrational. The moments when Moral Occult
and Manicheism become apparent are almost like the expressions of the director’s unconscious. In the
face of the fact that post-Enlightenment society cuts its bonds with the divine and the destruction caused
by all its moral values” having become arguable, it turns to the primitive societies’ traditional, moral and
religious practices like suppressed emotions” coming to surface again.

Giris

Melodramin kitleler tizerinde olusturdugu btiytiik etki, akademik disiplinin her dalindan
arastirmacinin ilgisini ¢ekmistir. Bunun nedenlerini anlayabilmek icin melodram teriminin
kokenlerine bakmamiz gerekiyor. Brooks (1995)'a gore melodram terimi ilk defa Jean-Jacques
Rousseau tarafindan 1770 yilinda sahnelenen Pygmalion adli eserinde kullanilmistir (Brooks,
1995, p. 87). Rousseau, melodrami operanin bir alt tiirii olarak diisiinmiis, operanin Italyanca
karsilig1 olan melodramma kelimesinden uyarlamistir (Brooks, 1995, p. 217). Fransiz devrimiyle
beraber Kutsal ve kutsalin temsilcisi olan kilise ve monarsi kurumlarinin tasfiyesinin getirdigi
dontisim toplumun ahlaki normlarmni tartismaya ac¢mistir. Rasyonel ve aydinlanmaci
anlayisin hakim oldugu bu donem, insanlarin kutsal sonras: diinyay1 zihniyet baglaminda
nasil bicimlendireceklerinin arayisi ile ge¢mistir. Bu arayisin sonuglarindan biri melodramin
dogusudur. Melodram, tragedyalarin irrasyonel anlatistm1 mantik gercevesine oturtmus,
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erdemin zaferini garanti altina alan bir ahlak tiretmistir. Toplum yasadig1 bu zihniyet krizi
karsisinda sadece ilerlemeci olarak davranmamis, ayn1 zamanda kutsaldan uzaklasilmas: ve
rasyonalizmin dayatilmasina kars1 da tepki vermistir. Devrimin getirdigi yeni ahlaki diizenin
yikiciligina reaksiyon gosteren insanlar Gotik roman ve melodrama sigmmustir. Boylece
melodramin kutsal sonrasi cagda kurulacak yeni ahlaki evrenigin bir kilavuz gorevi gordtigtini
soyleyebiliriz (Brooks, 1995, p. 14-15, 17). Melodramin bu derinlikli gegmisi onu sadece bir tiir
olarak adlandirmay1 yetersiz kilmaktadir. Tiir, janr gibi tanimlamalar yerine melodram bir mod
olarak isimlendirilmektedir. Peter Brooks, 1976 tarihli eseri The Melodramatic Imagination:
Balzac, Henry James, Melodrama and the Mode of Excess ile melodramatik modu Moral Okiilt
ve Maniheizm kavramlar1 tizerinden agiklamistir. Boylece melodram galismalaria dair yeni
bir alan agmis, ayrica Moral Okiilt kavramim akademik literatiire kazandirmistir. Williams
(1998)"a gore Brooks un melodram terimine katkis1 soyledir:

“Melodram teriminin kiiltiirel bir form olarak rehabilitasyonunakatkida bulunan belki de en 6nemli
tek calisma, Peter Brooks'un The Melodramatic Imagination: Balzac, Henry James, Melodrama
and the Mode of Excess olmustur. Brooks, on dokuzuncu yiizyil melodramatik projenin tarihsel
kékenleri hakkinda degerli bir takdir sunuyor. Bu takdir, onun yirminci yiizyil kitle kiiltiiriine
taginmasinin anlasilmast igin hald en iyi temeldir. Brooks'un gergek projesi, melodrami kendi
bagina ¢aligmak degil, Honoré de Balzac ve Henry James'in kurgusunu bilgilendiren melodramatik
unsurlart anlamaktir” (Williams, 1998, p. 51).

Film sanati perspektifinden bakarsak melodram sinemasi her tiirti, her konuyu ve
neredeyse her tutumu kendi i¢inde eritebilir (Kolker, 2010, p. 211). Bu 6zelligi sayesinden tiim
tilke sinemalar i¢in vazgecilmez olmus, insanlarin ortak duygularina hitap ederek homojen
bir seyirci kitlesi yaratmistir (Abisel, 1995, p. 45). Melodram filmlerine Amerikan sinemast
ozelinde bakarsak Williams (1998)’a gore:

“Melodram, popiiler Amerikan filmlerinin temel modudur. Western ya da korku filmi gibi belirli
bir tiir degil; klasik gercekci anlatinin bir “sapmasi” degil; kadn filmlerinde, “aglamalarda” ya
da aile melodramlarinda (onlari igerse de) konumlandirilamaz. Daha ziyade, melodram, duygusal
ve duygusal gerceklerin dramatik bir acima ve eylem diyalektigi araciligiyla ortaya ¢ikmasini
isteyen, alisilmigin disinda demokratik ve Amerikan bir bicimdir. Klasik Hollywood filminin
temelidir” (Williams, 1998, p. 42).

Douglas Sirk yonettigi filmlerle melodramatik modun sinema diinyasindaki en énemli
temsilcisidir. Sirk, 26 Nisan 1900 tarihinde Hamburg'da Hans Detlef Sierk ismiyle dogmustur.
Ailesi Danimarkalidir. 1922’de ilk tiyatro oyununu yonetir, 1935 yilinda ilk uzun metrajh
filmi April, April!i ceker. 1941 yilinda Nazi yonetiminden kagarak Amerika’ya gitmek
zorunda kalir. Sirk’in yildiz1 yapimci Ross Hunter ve Albert Zugsmith ile gerceklestirdikleri
filmler sayesinde parlamistir (Ryan, 2004). Sirk’in eserleri melodram sinemasinin giindelik
siradanligini reddeder. Filmlerinin estetik ve sanatsal derinligi Sirk sinemasini Amerikan
melodraminin mihenk tas1 haline getirmistir (Brooks, 1995, p. preface ix). Magnificent Obsession
(1954), All That Heaven Allows (1955), Written on the Wind (1956) ve Imitation of Life (1959) adl1
Douglas Sirk filmleri Universal yapim sirketinin on yil boyunca en fazla gise hasilat1 getiren
eserleri olmasinin yaninda Sirk’in Amerikan ideolojisini en ¢ok elestirdigi filmler olarak
gorilir. Sirk’in filmografisinin zirve isleri olarak anilan bu dort film ayni gortintti yonetmeni,
sanat yonetmeni, set tasarimcisi ve miizik direktorii tarafindan yaratilmistir. Rock Hudson ve
Jane Wyman’in basini ¢ektigi kiiciik bir oyuncu kadrosu ile kotarilan bu dort eser, konu ve
temalar1 agisindan da benzerlik gostermektedir (Schatz, 2021, p. 74-75). Melodram sinemasinda
o zaman kadar goriilmeyen ¢ok katmanli ve pek cok okumaya acik filmlere imza atan Douglas
Sirk’in auteur bir yonetmen oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz.
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Bu calismanin metodu Peter Brooks (1995)'un melodramatik modun yaratilmasini
saglayanin Moral Okiilt ve Maniheizm oldugu teorisini esas alarak, Douglas Sirk’in Magnificent
Obsession (1954), All That Heaven Allows (1955), Written on the Wind (1956), Imitation of Life
(1959) adli filmlerinde yer alan Moral Okiilt ve Maniheist temalar1 kiiltiirel antropoloji ve
teoloji alanlarindan faydalanarak analiz edilmesidir. Elde edilen sonuglar 1s1¢1nda melodram
sinemasinin seyirci nezdinde nasil bu kadar evrensellesebildigine dair cevaplar aranacaktir.

Moral Okiilt ve Maniheizm

Moral Okiilt ve Maniheizm’in ¢agristirdig1t genis anlam havuzu ister istemez bir
muglaklik yaratmaktadir. Akademik literattir gozden gecirildiginde akademisyenlerin
melodramatik modu anlamlandirabilmek adina ilgili kavramlara cok farkli agilardan
yaklastiklar1 goriilmektedir. Moral Okiilt kavramini akademik literatiire tasiyan isim olan
Brooks (1995)"un tanimi soyledir:

“Moral Okiilt, metafizik bir sistem degildir; daha ziyade kutsal mitin parcali ve kutsalligi
kaldinilms kalintilarimin deposudur. Bilingdisi akilla kiyaslanir, ciinkii en temel arzularimizin
ve yasaklamamizin yattig bir varlik alamdir, giindelik varolusta bizden kapalr goriinebilir, ancak
anlam alant oldugu icin kabul etmemiz gereken bir alandir” (Brooks, 1995, p. 5).

“Melodramatik mod biiytik oranda Moral Okiilt'ti saptamak ve detaylariyla incelemek
admna vardir” (Brooks, 1995, p. 5). Melodramatik hayal gticti, 5nemli seyleri ve jestleri baska bir
seye gonderme yapmak i¢cin metaforik olarak kullanir. Henry James ve Balzac’in metinlerindeki
zengin metafor kullanimi ahlaki bir baglam olusturur (Brooks, 1995, p. 9). “Balzac ve James’'de
oldugu gibi, Moral Okult'tin dili genellikle bilincdisinda bulunur ve sessizlikle ytizeye
¢ikar” (Brooks, 1995, p. 80). Bu tarz yazarlar melodrama duyduklar: ihtiyacin sonucu olarak
yarattiklar: dramin odagina Moral Okiilt'ii yerlestirmislerdir. (Brooks, 1995, pp. 20-21). Brooks
(1995), Pixerecourt'un yazdig1 ‘Le Belvedere’” adl1 oyunun finaline atifta bulunarak, erdemin
kotiltige galip gelmesi, arzunun doyuma ulasmasinin ahlaki maniheizmi temsil ettigini,
boylelikle evrenin tekrar ahlaki netlige kavustugunu sdyler. Fransiz devrimi ile aydinlanan
toplumun tiim ahlaki degerlerini tartismaya actig1 ‘kutsal sonras1” evrende, melodramin Moral
Okiilt sayesinde bu degerleri yeniden konumlandirdigini ifade eder (Brooks, 1995, p. 43).
Bean’e gore donemin devrimci siddetine tepki olarak ortaya ¢ikan melodramatik mod, Moral
Okiilt tin yardimiyla sekiilerlesen orta simifin artik kabul etmedigi Kutsalin ahlaki yerine bagka
bir ahlaki alan saglamistir (Bean, 2018, p. 25). Peter Brooks’un kutsal mit terimi ile ifade etmek
istedigi ilkel toplumlarin gelenekleri ve inanglaridir. Adanir (2012)’a gére modern topluma
ait bireylerde ilkel topluma ait 6zellikler tamamen silinip gitmemistir. Izleyicinin melodram
sinemasinda gordugi ilkel topluma ait duygusal ve zihinsel siireclerin temsili seyirciye
tanidik gelmekte ve bundan keyif almaktadir. Melodram sinemasinin evrensellesebilmesinin
sebebini ilkel toplum ile olan baglantisinda bulabiliriz (Adanir, 2012, p. 83, 85, 91). Brooks
(1995)’a gore en sofistike sanat ve edebiyat eserlerinin temelleri ilkel toplumlarin mitlerine
dayanmaktadir (Brooks, 1995, p. preface xiv). Frazer (2021)’e gore ilkel topluma ait bir insan
doga ve dogaitistii arasindaki ¢izgiyi ayiramaz. Ona gore diinya ve kendisi dogatistii varliklar
tarafindan yonetilmektedir (Frazer, 2021, p. 19).

Peter Brooks un Moral Okiilt ile beraber melodramatik modu tanimlamak i¢in kullandig1
bir diger kavram ise Maniheizm’dir. Bu inan¢ Hiristiyan, Budist ve Zerdiist prensiplerini
iceren, iyilik ve kotulugtin simgeledigi 1s1k ve karanligin iki zit kutup olarak yer aldigi, bu
kutuplarin birbiriyle iliskisinin ti¢ zaman periyodu tizerinden tasavvur edildigi gnostik ve
senkretik bir din olarak yorumlanmaktadir (Zeren, 2015, p. 55). “Melodramatik yapilarin
herhangi bir degerlendirmesinde en cok muhafaza ettigimiz sey, temel iki kutuplu kontrast ve
catisma duygusudur. Melodrama gore diinya, indirgenemez bir maniheizm, uzlasmaya tabi
olmayan karsitlar olarak iyiyle kotii arasindaki ¢atismanin tizerine insa edilmistir” (Brooks,
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1995, p. 36). Iki kutuplu catismanin Maniheizm agisindan kokeni Isik Tanris1 ve Karanlik
Tanrisi'min miicadelesine dayanmaktadir. Karanlik Tanris: tarafindan yaratilan insan maddi
bedeni ytiztinden kottidiir. Ancak maddi istek ve arzularindan vazgegerek kurtulusa ulasabilir
(Zeren, 2015, pp. 55-56). Dalton (2015)’a gore kurmaca eserler protagonistlerini tamamen iyi,
antigonistlerini ise tamamen kot olarak sunduklarinda Maniheist olarak etiketlendirilirler.
Bu etiket antagonistin 6liimiint yahut tamamen yok edilisinin adil oldugunu sdylemektedir
(Dalton, 2015, p. 396). Sadece sinemayla smirli kalmayip tiim sanat dallarina sirayet etmis
olan iyi ve kottintin miicadelesi, erdemin zaferini saglayarak ahlaki netligi keskinlestirmek
igin yaratilmis bir anlatidir. Iyi ve kéttiniin temsili ne kadar abartili olursa ahlak ve erdem
temalar1 o kadar gticlenir. Melodram, rasyonel bir evrende yer aldig1 i¢cin kendinden 6nceki
donemin epik, dogatistii karakterlerini kullanamaz. Bunun yerine iyilik tarafinda Mesihi,
kotiliik tarafinda seytami gagristiran, onlarin alegorisi olan temsillere basvurur. Levine
(2018)’ye gore “Brooks icin melodram, trajedinin 1stiraba ve iyi ile kotti arasindaki agonistik
iliskilere yaptig1 vurguyu korurken, ontolojik ve ahlaki karakterlerini degistirir. Melodramda
politik-ruhsal diizen, diinya dis1 diizeninin en azindan bir kismindan arindirilmistir” (Levine,
2018, p. 7). Melodramin yer verdigi Mesihvari karakter sablonunun orijini Maniheizm’den
gelmektedir. Maniheizm dininin kurucusu Mani'nin iddiast kendisinin Hristiyanlig:
olusturan kavramlardan Kutsal Ruh, Isa peygamberin havarisi hatta isa peygamberin ilahi
ikizi oldugudur. (Zeren, 2015, p. 64). Tunali (2006)’ya gore “Ozetle ‘melodram’, tarihsel siireg
icinde temel klasik anlatiy1 olusturan tragedyanin bozulmus ve popiilerlesmis bir bicimi
olmasinin yani sira, ideolojik anlamda Hristiyanlik 6gretisinin dinsel motiflerini birer sablon
niteliginde giintimtize kadar tasimistir” (Tunali, 2006, p. 29). Maniheist anlatinin melodram
sinemasina nasil uygulandigin1 Anker (2005) soyle yorumlar:

“Ahlaki netligi yaratmak ve gelistirmek icin, soylemsel amact ¢ok dnemli olan melodramatik
anlati, gorkemli olaylarin olay orgiisiinii, kiskirtilmanus eylemleri, hiperbolik dili ve 1stirap
gosterilerini kullanir. Melodramatik kompozisyonun bu uygulamalari, iyi ve kétiiyii sézsiiz
bicimler aracihiryla gdsterir ve bu nedenle ahlaki gercegi konugma yerine duygulanim yoluyla
iletmek icin dramatik jestler, ortam miizigi, tematik tekrar ve iliskilendirici montaj kullanir. Bu
hayalperest, isitsel ve anlati uygulamalarimin seffafligi ve gosterisi, melodramun temel Maniheist
temellerini gelistirmeye hizmet eder” (Anker, 2005, p. 24).

Maniheizm, iyi ve kotiiyii karsi karsiya koyarak yalnizca dramatik catismay1 degil ahlaki
bir netlesmeyi de saglamaktadir. Isa Peygamberin gectigi cileli yollarin bir benzerini kat eden,
Onun mucizevi dogumunu animsatan film karakterleri, ahlaki keskinlesmeyi Mesih alegorisi
tizerinden daha da yogunlastirmaktadir.

Arkaik donem toplumlarmnin gelenekleri nesiller boyunca tekrarlanarak ahlak
kurallarma dontistir, bu ahlak kurallarinin da tarihsel stireg icinde dini olusturan prensiplere
dontistugunu gormekteyiz. Cinar (2005)'a gore dini sembol ve ritiiellerde insanhigin kiilttirt,
ahlaki, estetigi ve hayat1 kavrayis biciminin bir sentezi gizlidir (Cinar, 2005, pp. 78-79). Tunali
(2021)’ya gore:

“Diger yandan melodramin cografyaya ve zihniyete gore bicimlenerek ulagtigi her yerde o kiiltiirel
dokuyu igsellestirdigi gibi moral okiilt kavram da kiiltiiriin ve zihniyetin seklini alir. Hollywood
sinemasinda Hristiyanlik sterotiplerinin; Isa’'mn acistmin, Meryem'in masumiyetinin ya da
filmlerdeki karakterlerin ruh haline uygun bir sekilde deisen mizansen, miizik ve atmosferin
Yesilcam sinemasindaki karsiligr daha yerel, daha tasavoufi él¢iitlerde olacaktir” (Tunali, 2021,
p- 27).

Brooks (1995)’a gore modern diinya, ilkel diirttilerimizi yasaklar ve baskilar, bizler ise
bu diirtiileri melodramatize edilmis bir gerceklikle tatmin etmeye calisiriz. Melodram bize
ihtiya¢ duydugumuz catisma duygusunu verir. Bu duygu arkaik donemlerde evreni yoneten
ilkel, yogun ve kutuplastirict varliklarin karsisinda yasadiklarimizi bizlere hatirlatir (Brooks,
1995, p. 205).
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Douglas Sirk Sinemasinda Moral Okiilt ve Maniheizm Temalar1
Arkaik Gelenek ve Inanclarin Temsili

1954 tarihli Magnificent Obsessions filminde Bob Merrick karakteri siirat botu ile kaza
yapar. Kazanin ardindan saglik gorevlileri kasabada bulunan tek solunum cihazi ile Merrick’in
hayatini kurtarirlar. Solunum cihazinin sahibi kasabanin yerel kahramani olarak adlandirilan
Dr. Wayne Phillips’dir. Tesadiif eseri Merrick’in gegirdigi kazanin ardi sira Dr. Phillips kalp
krizi gecirir, kurtulmas: icin solunum cihazimna ihtiya¢ vardir fakat cihaz Merrick’in kaza
mabhalline gotiirtildiigt icin hayatin1 kaybeder. Film ilerledikge Merrick yine tesadiifler eseri
Dr. Phillips ile bagintili kisiler ile iliskiye girmeye baslar. Bu tesadiiflerin yogunlugu korkutucu
bir hal almaya baslar. Adeta Dr. Philips’in ruhu Merrick’i ele gecirmektedir. Dr. Phillips’in
Merrick’e hediye ettigi solunum cihazi, Dr. Phillips’in ruhundan bir parca tasimaktadir. ilkel
toplumlarin geleneklerine gore verilen nesnelerin ruhu vardir. Mauss (2018) bu durumu Maori
toplumu tizerine yaptig1 arastirmalarda soyle agiklar;

“Alinan, degis tokus edilen hediyede zorunluluk getiren, alinan seyin atil olmamasidir. Hediyeyi
veren birakip gitmis olsa da, o sey hala ondan bir parcadir. Hediye araciligiyla, hediye verenin
bundan yararlanana miidahale hakki olur, aynen mal sahibinin mali araciligryla hirsiza miidahale
hakk: oldugu gibi” (Mauss, 2018, p. 89)

Bu miidahale hakkinin etkisini Merrick’in karakterinin doniisimiinde adim adim
gormekteyiz. “Ortada olmayan ve bir kaza sonucunda 6lmiis olan (yine toplumsal sayginlig1
olan) Dr. Phillips, gortinmeyen ataerkil bir 6zne olarak tiim iliskilere bi¢im veriyor gibidir”
(Tunals, 2021, p. 27). Merrick’in Dr. Wayne Phillips’in esi olan Helen karakteriyle iliskisi film
boyunca giderek ilerler. Helen’in tedavisi icin gittigi Isvigre seyahatine Merrick de eslik eder.
Yonetmen Douglas Sirk, acik bir sebep gostermeden ciftimizi bir dag koytinde diizenlenen
yerel bir festivale gotiiriir. Bu festivalde yer alan temsili cad1 yakma seremonisinin anlamini
soran ciftimiz bunun iyi bir hasat elde edilmesi icin yapildigini 6grenir. Seremoni basladiginda
Merrick, temsili cadi yakilisinin btitiin detaylarmi Helen'e anlatir. Burada yer alan cadi
yakma toreninin anlamu iki yonltidiir. Birincisi ilkel toplumlarin uyguladigl ve gilintimiize
kadar gelen arkaik bir gelenektir. Topraktan alinan hasat eger beklenenden az ise bunun
sorumlulugu cadilik ile su¢lanan kadinlara ytiiklenir. Karakitigiik (2010)’e gore “Tanzanya’da,
1999 yili istatistiklerine gore, ii¢ yiiz elli kadin, kotii hasat ve hastaliklarin sorumlusu sayilarak
cadilikla suglanmis ve ling edilmistir” (Karakiigiik, 2010, p. 54). Ikinci anlami ise Maniheizm’le
baglantili olarak Helen'in gozlerinin sagligina kavusabilmesi igin verilen sadakadir.
Maniheistler bes emir ve ti¢ miihiir kuralina uymak zorundadirlar, orug tutmak, dua etmek,
sadaka vermek, canlilar1 6ldtirmemek, temiz kalmak bes emirdir, eline, beline (gonliine) ve
diline sahip olmak ti¢ miihiirdiir, bir baska Maniheist giinah ¢ikarma metninde on emir, yedi
sadaka ve ii¢ miihtirden bahsedilmektedir (Zeren, 2015, pp. 72-73). Cad1 yakma geleneginin
bir baska dikkat gekici baglantis1 miilkiyet kavramina dairdir. Berktay (2018)'a gore cadilik
sucu ile yargilanan kadinlarin biiytik bir ¢ogunlugunun erkek kardesleri yahut ogullar:
yoktur. Bu ytizden miilkiyete dogrudan varis olan bu kadinlar babasoylu miras diizenine
tehdit olustururlar (Berktay, 2018, p. 228). Filmin dokusu ile bir tiirlii uyusmayan cadi yakma
sahnesinin, Dr. Phillips’in miilkiyetinin Helen araciligiyla Merrick’e gecisini saglayan bir
rittiel olarak okunmast mimkiindiir. Ciinku filmde Dr. Phillips’in erkek kardesi yahut oglu
yoktur. Boylelikle Bob Merrick karakteri filmin sonunda Dr. Phillips’in hem maddi hem de
manevi miilkiyetini devralmis olur.

1955 tarihli All That Heaven Allows filminde Cary Scottkarakterirandevusunahazirlanirken
kizi Kay Scott karakteriyle sohbet etmektedir. Kay Scott karakteri annesinin giydigi dikkat
gekici kirmizi elbise tizerinden Cary’nin artik 6len kocasiin yasini tutmadigini ima ederek
eski Misir’a ait bir gelenekten bahseder. Bu gelenege gore olen kisilerin mallariyla beraber
dul kalan esleri de canli olarak mezara kapatilmaktadir. Kadin, 6len kocanin mallarindan biri
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olarak sayilmakta ve burittiel ile yorenin halkiilgilenmektedir. Kay karakteri artik bu gelenegin
uygulanmadigini soylerken, annesi ise uygulanmiyor mu diye sorar ve ardindan “en azindan
Misir’da” diyerek yaptig1 ironiyle yasadigi kasabanin zihniyeti hakkinda ipucu vermektedir.
[lkel toplumlara ait bu gelenege gore olen kisi semavi dinlerde oldugu gibi bir bagka evrene
gecmez, bizimle aymi diinya tizerinde, bizlerin goremedigi bir diizlemde yasamaya devam
eder. Bu sebeple ¢len kisinin yasami boyunca sevdigi kisileri yahut ona hizmet edenleri
yaninda gotiirmesi icin onlarin da oldurtilmesi gerekir (Adanir, 2013, p. 288). Antik Misir’da
yasanan gelenegin benzeri Fiji adalarinda da goriiliir. Dullara kocalarinin bir uzantis1 gibi
davranildigi icin koca son nefesini vermeden dullar bogularak 6ldiirtilmektedir (Levy-Bruhl,
2006, p. 265). ilkel toplum geleneklerinin diinyanin ¢ok farkli cografyalarinda birbirine cok
benzer bicimde yasanmis olmasi, geleneklerin evrenselligine dair en biiyiik kanittir.

Cary ve Ron karakterinin birlikteligi kasaba halkindan kabul gérmez. Ron’u ¢ocuklariyla
tanistiran Cary, bu bulusmadan 6nce 6len kocasmin kazandigr 6diil kupasmi sominenin
tizerinden kaldirmustir. Bunu fark eden Cary’nin oglu Ned Scott karakteri annesine sert
bir tepki gosterir. Ardindan Cary’nin Ron ile evlenip Ron’un evine tasinma kararma kars:
annesiyle ytizlesen Ned, annesine bu evin satilmasinin geleneklerine, Ron ile evlenmesinin
ise inanclarma aykirt oldugunu soyler. Ned'in gelenek ve inan¢ adi altinda aslinda isaret
ettigi 6dul kupasmin ve yasadiklarin evin halen 6len babasinin ruhunu tasidigi, bir uzantisi
oldugudur. Mauss (2018)’a gore Tlingitlerde evde her seyin konustugu kabul edilir. Ruhlar
evin direkleriyle ve kirisleriyle konusurlar, direkler ve kirisler de cevap verirler. Boylelikle
diyalog totemik hayvanlar, ruhlar, insanlar ve evin esyalar1 arasinda dolasir (Mauss 2018: 178).

1956 tarihli Written on the Wind filminde Hadley petrol imparatorlugunun sahibi Jasper
Hadley’in ¢liimiiniin ardindan gelen sekans, yonetmen tarafindan dikkat gekici bir bigcimde
uzun tutulmustur. Jasper karakterinin yas: icin Hadley konagmin kapisina asilan celenk,
konagmn siyahi hizmetcisi tarafindan kaldirilirken celenge baglanmis olan siyah kurdele
riizgarin giicliyle (fizik kurallarina pek uymayarak) ¢oztilerek ucup gider. Celenk geleneginin
anlamlarindan birisi de Tetrault (2022)’a gore “Hristiyanlikta yaprak dokmeyen celenk,
Mesih’in ac1 gekmesinin ve 6liime kars1 zaferinin bir semboliidiir. Goriiniisii sa Peygamberin
carmihta taktig1 dikenlerden yapilan taca benzer” (Tetrault, 2022). Celengin tizerinden ¢oziiliip
giden siyah kurdele ise Yahudilerin kriah olarak adlandirilan adetini akillara getirir. Kriah
geleneginin 6zii yas tutan aile mensuplarinin kiyafetlerinin spesifik bir bolimiinii yirtmalaridir.
Giintimiizde ise yas tutan aile mensuplarinin kiyafetlerini yirtma adeti yerini elbiselerine
siyah bir kurdele takmaya birakmugtir. (“My Jewish Learning”, t.y.). Bu sahneyi Moral Okiilt
ve Maniheizm {izerinden okumaya calisirsak, Jasper karakterinin maddi miilkiyeti oglu Kyle
karakterine gecemeyecektir. Ciinkii Kyle tibbi acidan cocuk sahibi olamamaktadir. Bu ytizden
Hadley petrol sirketi Jasper'in kizi1 Marylee karakterine kalacaktir. Siyah kurdelenin gelenkten
coziiltip gitmesi, Jasper karakterinin maddi ve manevi miilkiyetini ogul evlada aktaramamasi
sebebiyle Jasper’in ruhunun sahip oldugu tiim varliklardan silinmesini simgelemektedir.

Mesihvari Karakter Temsili

1954 tarihli Magnificent Obsessions filminde Merrick karakteri ruhunun Dr. Phillips
tarafindan ele gecirildigi paranoyasini Randolph karakterine anlatir. O gecenin sabahi bu kez
Randolph, Merrick’e Dr. Phillips’in gizli 6gretisinden bahseder. Bu 6greti insanlarin ise yarar
bir varlik olmalar1 icin sonsuz giicle nasil baglantiya gegebileceklerinden bahsetmektedir.
Ogretinin prensipleri ise yardima muhtag insanlar1 bulmak, onlara yardim etmek, bu yardimu
kimsenin bilmemesi ve asla yardimin karsiligini beklememektir. Bu prensipleri birebir olarak
Incil’de gorebiliriz;

“Mat.6: 1 Dogrulugunuzu insanlarin gozii oniinde gosteris amaciyla sergilemekten kaginin.
Yoksa goklerdeki Babaniz'dan ddiil alamazsiniz.
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Mat.6: 2 Bu nedenle, birisine sadaka verirken bunu borazan ¢aldirarak ilan etmeyin. Ikiyiizlﬁler,
insanlarm Gvgiisiinii kazanmak icin havralarda ve sokaklarda boyle yaparlar. Size dogrusunu
soyleyeyim, onlar odiillerini alnuglardir.

Mat.6: 3 Siz sadaka verirken, sol eliniz sag elinizin ne yaptigini bilmesin.

Mat.6: 4 Oyle ki, verdiginiz sadaka gizli kalsin. Gizlice yapilani géren Babaniz sizi
odiillendirecektir” (Incil, Matta 6)

Merrick, bu 6gretiyi Dr. Phillips’in esi olan Helen Phillips karakterine olan vicdani
borcunu ¢demek igin kullanacagmi sdylediginde Randolph onu uyarir. Merrick’in bu
prensipleri gerceklestirmek igin yeterli olgunluga sahip olmadigini, 6gretiyi uygulayan ilk
insanlardan birinin 33 yasinda carmiha gerildigini soyleyerek acikca Isa Peygambere atifta
bulunur. Tunali (2006)'ya gore;

“Aslinda Sirk’iin dogal olarak melodramin gerektirdigi tarzdailerlettigi oykii, bir bakimakarsiliksiz
iyilik yaparak carmiha gerilen Isa simgesi yerine Bob Merrick’i koyup, onun sonsuza dek act
cekmesini gerektiren bir finale hazirlar. Dolayistyla bu noktada Isa aracihgyla evrensellestirilen
act ve ask diistincesinin kritigini yapar” (Tunali, 2006, pp. 74-75).

Randolph’un uyarilarini dikkate almayan Merrick, 6gretinin ‘yardim ettigini kimse
bilmemeli” kuralin1 Helen’in goziine girebilmek icin ¢ignedigi an ilahi bir cezayla kars: karsiya
kalir. Helen, bir arabanin carpmasi ile gérme yetenegini kaybeder. Bu siirecten sonra Helen’e
iki kat borclanan Merrick, Helen'in kocasma dontiserek doktor olmali ve kaybetmesine
sebebiyet verdigi gozleri tedavi etmelidir. Yine ne tesadiiftiir ki gegmiste yarim biraktig: tip
egitimine geri donerek Isa Peygamber benzeri cileli yolcuguna adim atar. Merrick énce Dr.
Phillips’e ardindan da Isa Peygambere dontismek icin benliginden vazgeger ve kendisini
Helen’e Robbie Robinson ismiyle tanitir. Merrick, yillardir kendisinden haber alamadig:
Helen’in ¢ok hasta oldugunu Randolph karakteri sayesinde 6grenir. Artik dontistimiin ikinci
asamasina gecilecektir. Bunun icin Isa Peygamber gibi bir mucize gerceklestirmesi gereken
Merrick, tecriibesi olmadig1 halde yardima muhta¢ Helen’in gozlerini saghigima kavusturarak
ona karsi olan borcunu 6der. Randolph’un daha 6nce Merrick’e sdyledigi ve filmin ismine
de atifta bulunan ‘inancin muhtesem bir takint1 oldugu’ sozlerini duymamizin paralelinde
hastanenin disariya bakan penceresi, yani filmin son plani bizleri karsilar. Phelps (2009)’e
gore Sirk, pencereleri Ronesans ressamlar: gibi kullanir. Coliin ortasinda bir cennet tiyatrosu
yaratarak siradan bir dramay1 diinyanin merkezine yerlestirir. Sirk’in istedigi seyircilerin iki
kisinin romansini izlemesi degil bir kozmos romantizmine sahit olmasidir (Phelps, 2009).

1955 tarihli All That Heaven Allows filminde Cary karakteri evinin agaglarii budarken
tanistig1 bah¢ivan Ron Kirby karakteriyle yakinlasmaya baslar. Ron, Cary’i yasadig1 eve davet
eder. Ron'un evi ailesinden kalan eski bir degirmendir. Cary’nin ilk gelisinde yasanmayacak
bir halde olan degirmen ikinci gelisinde ise sicak bir aile evine doniismiistiir. Cary, Ron'un
ahsap tizerine olan ustaligini takdir eder. Filmin ilerleyen boltimlerinde bircok kez Ron’un
marangozluk yetenegine dair referanslar goriiriiz. Incil’de Isa Peygamberin marangozlugu
soyle gecer: “Mat.13: 55 Marangozun oglu degil mi bu? Annesinin adi Meryem degil mi?
Yakup, Yusuf, Simun ve Yahuda O'nun kardesleri degil mi?” (incil, Matta 13). Filmin gectigi
zaman aralig1 ise Isa Peygamberin dogumunun kutlandig1r Noel sezonudur. Film boyunca
Noel'in simgelerinden olan gimiis uclu ladin agacmna birgok kez atifta bulunulur. Ron"u
Noel’in bir diger simgesi olan geyigi beslerken izleriz. Bunlar1 bir araya getirdigimizde Ron
karakterini Isa Peygamberin temsili tizerinden okuyabiliriz. Bu durum bizleri melodramatik
modun Maniheist temellerine gottirmektedir.

Cary, cocuklarinin ve kasabanin baskilarina dayanamaz ve Ron’dan ayrilir. Noel'i
kutlamak icin cocuklarinin gelmesini beklerken bir yandan da Noel agacini siislemektedir.
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Disaridan kiigiik cocuklarin koro halinde soyledigi bir sark: dikkatini ¢eker. Kiigiik cocuklar
yine Noel'in simgelerinden biri olan atlarin gektigi kizak tizerinde Joy to the World adli
Hiristiyan ilahisini soylemektedirler. Ilahinin sozleri soyledir;

“Diinyaya seving, Rab geldi

Diinyanin kralmi almasina izin ver

Her kalp O’na oda hazirlasin

Ve cennet ve doga sarki sdyliiyor

Ve cennet ve doga sarki sdyliiyor

Ve cennet ve cennet ve doga sarki soyliyor” (“Hymnary”, t.y.).

Cary’nin kendisi gormek icin geldigi sirada, Ron evinin ¢evresinde avlanmaktadir. Ron
uzak mesafeden hem Cary’e seslenmeye calisip hem de arabasini durdurmak icin kosarken
ucurumdan asag1 diiser. Yonetmen Douglas Sirk’in burada uyguladig1 kurgu karar oldukca
dikkat cekicidir. Ron'un karlar icinde yattig1 plandan, filmde sadece ti¢ kere gordiigiimiiz
saat kulesi planina geceriz. Sirk, ilk defa kulenin tepesinde hag¢ oldugunu bizlere gosterir.
Gecenin devaminda Cary, Alida Anderson karakterinden Ron’un kaza gecirdigi haberini alir.
Gortldugi gibi All That Heaven Allows un finali ile Magnificent Obsessions’un finali birbirlerine
tipatip benzemektedirler. Sadece oyuncular yer degistirmistir. Disariya bakan pencerenin
ontinde Cary ve pencerenin disindaki geyik, Ron"un uyanmaya baslamasiyla beraber ayni
anda kafalarini Ron karakterine dogru cevirirler, adeta Noel sabahi [sa Peygamberin dogusunu
bekler gibidirler.

1956 tarihli Written on The Wind filminde Mitch Wayne karakteri en yakin arkadasimin
esi olan Lucy Moore Hadley karakterine agkini itiraf eder. Bunun tizerine Lucy ise kocasmin
tibbi agidan ¢ocuk yapamayacagini ama kendisinin kocasindan hamile oldugunu soyler. Bu
dogatistii durum Incil’de yer alan Meryem'’in Isa Peygambere hamile kalmasini gagristirir:

“Mat.1: 18 Isa Mesihsin dogumu séyle oldu: Annesi Meryem, Yusufsla nisanlydi. Ama birlikte
olmalarindan 6nce Meryem>in Kutsal Ruh»>tan gebe oldugu anlasild.

Mat.1:19 Nisanlis1 Yusuf, dogru bir adam oldugu ve onu herkesin éniinde utandirmak istemedigi
i¢in ondan sessizce ayrilmak niyetindeydi.

Mat.1: 20 Ama boyle diisiinmesi tizerine Rab’bin bir melegi riiyada ona goriinerek soyle dedi:
“Davut oglu Yusuf, Meryem'i kendine es olarak almaktan korkma. Ciinkii onun rahminde
olusan, Kutsal Ruh’tandir.

Mat.1: 21  Meryem bir ogul doguracak. Adini Isa koyacaksin. Ciinkii halkini giinahlarmdan O
kurtaracak” (Incil, Matta 1).

Lucy karakteri para ve refah icin Kyle ile evlenir. Kyle karakteri alkolik ve yozlasmuistir.
Mitch ise en yakin arkadasinin esi olan Lucy karakterine asiktir. Dogacak cocuk ile iliskili
ti¢ karakter ahlaken yeterli olmadiklari icin bu mucize bebegi hak etmezler. Lucy kocasmin
uyguladigi siddet ile bebegini kaybeder. Lucy nin, yaratilisiyla isa Peygamberi animsatan
ve dogamayan cocugu yine Mesih anlatisina bir referanstir. Yonetmen Sirk, incelenen diger
ti¢ filminde Mesihvari karakter temsiline ve bunun sonucu olarak Noel sezonuna muhakkak
yer verirken, Mesihi temsil eden Lucy’nin ¢ocugunun dlmesiyle bu filmde isa Peygamberin
dogusunu simgeleyen Noel sezonunu gérmemekteyiz.

Filmin dort karakteri, Maniheist anlatiyr destekleyen cift kutuplu karakter temsilini
karsilamaktadir. Alkolik ve yozlasmis Kyle'nin karsisinda Mitch karakteri, nemfomanyak
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Marylee’nin karsinda Lucy karakteri yer alir. Boylelikle filmin finalinde yer alan Lucy ve Mitch
beraberligiyle Moral Okiilt ve Maniheizm’in ilkelerinden olan erdemin zaferi gerceklesmis
olur.

1959 tarihli Imitation of Life filminde Annie Johnson karakteri filmin siyahi mesihidir.
Bu anlatiy1 destekleyen iki adet agik referans mevcuttur. ilki Annie'nin Susie ve Sara Jane
karakterine Isa peygamberin dogum meselini anlatmasidir. Anlattmin ardindan Susie ve Sara
Jane, Isa Peygamberin ten renginin ne olduguna dair bir sorgulamaya girigirler. Sorgulamanin
hedefi meseli anlatan Annie karakteridir. kinci referans ise Isa Peygamberin insanligin
tim giinahlarinin affedilmesine karsilik kendisini feda etmesi gibi Annie’nin filmin diger
karakterlerinin tiim gtinahlarmin sorumlulugunu tistlenmesidir. Annie 6ltimiiyle birbirine
dargin olan karakterlerin tekrar bir araya gelmesini saglar. Isa Peygamber insanligin tiim
gtnahi i¢in ilk ve son kez kendisini ¢carmihta feda etmistir (Kiictik, 2016, p. 257). Annie’nin
olumiintin ardindan yapilan cenaze téreninde gordugiimiiz bembeyaz tabut, beyaz ciceklerin
kapladig1 cenaze arabasini ceken dort beyaz at bizlere adeta mesihin ugurlama merasimini
hatirlatmaktadir. Annie, siyah ten rengi ile yasadigi hayati beyazlar icinde tamamlarken
mensubu oldugu siyahi toplulugu aydinlatir. Zeren (2015)’e gore;

“Gergekten Hz. Isa’nin Maniheizm’deki yeri oldukca baskindir. Bu konuyu inceleyen uzmanlar,
Maniheist metinlerden yola cikarak Hz. Isa’min farkli goriiniim ve rolleri oldugunu ortaya
koymuslardir. Bunlardan ilki Isik Elcisi Isa, diger bir deyisle Isikli Isa (Jesus the Splendor)’dur.
Istkly [sa, Hz. Adem’e ve dolayisiyla ardindan biitiin insanhg kurtulusa gétiirecek olan gnosis’i
getiren ruhani varliktir” (Zeren, 2015, p. 65).

Olim ile maddi diinyadan kurtulmanin arinmayr getirmesi, 6liimiin yaraticiya
kavusmanin bir yolu oldugu icin mutlulukla karsilanmasi ile 6limiiyle herkesin giinahinm
tistlenme temalar1 onceki filmlerde oldugu gibi Moral Okiilt ve Maniheizm kavramlarina
denk diismektedir.

Filmin Maniheist anlatry1 destekleyen cift kutuplu karakter temsili oldukca gticlidiir.
Mesihi temsil eden Annie Johnson karsisinda tiyatro camiasinda cinselligini kullanarak
yiikselen ve kariyeri ugruna iyi bir anne olamayan Lora Meredith yer alr. Iffeti ve safligiyla
on plana ¢ikan Susie Meredith karsisinda ise revii danscisi olarak calisan Sara Jane Johnson
karakteri yer almaktadir.

Sonuc¢

Douglas Sirk sinemasmin en onemli dort eseri {izerine yapilan bu analiz, yonetmenin
melodramatik modun insasinda arkaik gelenek ve inanglar ile mesihvari karakter temsillerine
siklikla basvurdugunu gostermektedir. Magnificent Obsessions (1954) ve All That Heaven
Allows (1955) filmleri ilkel toplumlarin 6liim, ruh, bereket ve iyilesmeye dair birgok inancin
cagristiran anlatiya sahiptir. Written on The Wind (1956) filmiyse Yahudi ve Hristiyanlara ait
yas geleneklerini igerir. Incelenen dort filmin ortak noktasi ise Isa Peygamberin yasami ve
ogretilerini animsatan mesihvari karakter temsilinin yogunlukla islenmesidir. Sirk sinemasimin
karakterleri cagdas topluma ait kentli bireylerdir ama ilkel toplumun gelenek ve inanglarini
cagristiran davranis normlar1 gostermektedirler. Bu karakterler Piiriten Hristiyan ahlakindan
uzak, sekiiler yasam bicimine sahiptirler fakat mesihvari erdem gosterileri sergilerler. Modern
Amerikan toplumunu fon olarak kullanan Sirk filmleri dramatik catisma baglaminda dénemin
rasyonel aklindan uzaktir. Karakterlerin ontine ¢ikan engeller giindelik yasam icinde akilci
cozuimler ile bertaraf edilecek basitliktedir. Fakat karakterler mantikli davranislar ile gatismay1
sonlandirmak yerine cok daha irrasyonel ¢oziim yollarina basvurmaktadirlar. Boylelikle
dramatik ¢atismanin tansiyonu ytikseltilerek stirdtirtilmektedir. Bu anlatilarin biitiinii Moral
Okiilt ve Maniheizm kavramlarini karsilamaktadir. Moral Okiilt ve Maniheizm’in melodram
sinemas! igindeki baslica gorevi filmin ahlaki agidan netlestirilmesini saglamaktir. Filmlerin
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olay orgiistine Moral Okiilt ve Maniheizm temalar1 aksettigi anda filmin politik-ruhsal diizeni
ahlaki cizgiye dogru cekilmektedir. Ahlaki keskinlesmeyi saglayan bir diger kavram ise
Maniheizm’den kokenini alan ¢ift kutuplu ¢atismadir. Cift kutuplu catisma anlatisi neredeyse
her kurmacanin basvurdugu iyi ve kotinin miicadelesini igerir. Bu galismanin diger
Maniheist anlatilar1 inceleyen arastirmalardan ayrildigi nokta mesihvari karakter temsiline
agirlik vermesidir. Mesihvari karakter temsili ile amaclanan protagonistin ahlaken bir mesih
seviyesine getirilerek antagonist ile yasanan gatismay: ve ardindan elde edilen zaferin
erdemini olabildigince biiytitebilmektir. Maniheist anlat1 sadece iyi ve kottiyli kars: karsiya
getirerek dramatik gatismay1 saglamakla kalmaz, dramatik yap1 igcinde kahramanin ahlaken
ylceltilmesi gorevini de gortir.

[lkel dirtiilerini siirekli baskilayan rasyonel insan, catisma duygusuna ihtiyag duyar.
Citinkt zihin diinyas1 bugtine kadar ilkel ve kutuplastirici giiclerin dayattig1 inanglar tizerinden
evrilmistir. Modern yasamla beraber catisma duygusu elinden alan insan, gareyi kurmaca
eserlerde arar. Bu kurmaca eserlerin dramatik catisma baglaminda en basarilist melodram
sinemasidir. Melodramin bu basarisinin ardinda dramatik catismayi tesis eden ilkel topluma
ait gelenek ve inanclar1 ¢agristiran bir anlati yatmaktadir. Arkaik gelenek ve inanglarin
farkli cografyalarda benzer sekilde tatbik edildigi bilinmektedir. Melodram sinemasinin
evrenselligini bu noktadan irdeleyebiliriz. Melodramatik mod, Hollywood'dan Yesilcam’a
bircok toplumun sinemasina uyarlanabilmistir. Buradaki adaptasyon yeteneginin basarisi
anlatinin evrenselligine isaret etmektedir. Ay perspektiften bakarsak melodram sinemasinin
seyirci nezdindeki popiilaritesine dair cevaplar da bulabiliriz. izleyicinin melodram sinemasina
diger film ttirlerinden daha gok ragbet etmesini iki sekilde aciklayabiliriz. Bunlardan birincisi
duygu manipiilasyonudur. Sinema eserlerinin seyirci nezdinde karsilik bulmasi i¢in kullanilan
en onemli ara¢ duygudur. Filmin duygusunun seyirciye ge¢mesi yahut eserin, izleyicinin
duygu diinyasinda bir kargilig1 olmasi gerekir. Moral Okiilt ve Maniheizm’in melodramatik
modu yaratirken sagladiklar1 ahlaki anlati izleyicinin duygularmin en kolay yoldan
manipiilasyonunu saglamaktadir. Yogun dramatik catisma ve ardindan elde edilen erdemin
zaferi seyircinin adalet duygusunu tatmin eder. izleyicinin giindelik hayatinda ¢ogunlukla
tatmin edemedigi adalet duygusu melodram sinemasinin siirsel adalet anlayisiyla karsilanir.
Bu duygusal tatmin seyircinin giderek daha fazla melodram sinemasini tercih etmesini saglar.
Bu sebeplerden ikincisi ise izleyicinin zihniyet baglaminda melodram sinemasmni tanidik
bulmasidir. Melodram filmlerinde goriilen arkaik gelenek ve inang temsilleri seyircinin
baskiladig: ilkel diirtiiler ile ayni kaynaktan beslenmektedir. Insanlik, modern yasamin
dayattig1 rasyonel zihniyet kaliplarindan ¢ok daha uzun bir stire irrasyonel zihniyet diinyas:
icinde yasamistir. Bunun getirisi olarak arkaik gelenek ve inang temsilleri izleyiciye tanidik
gelmekte, film evreni ile duygusal acidan yakinlik kurmaktadir. Bu kurulan yakinlik seyircinin
melodram sinemasina gosterdigi ragbetin bir diger aciklamasi olabilir.

Moral Okiilt ve Maniheizm'in melodramatik modun yaratiminda tistlendikleri islevin
arastirilmasi sayesinde melodram sinemasinin ¢ok katmanli yapisini gorebilmekteyiz. Bugiine
kadar genel-gecer gozyasi filmleri olarak tanimlanan melodram sinemasinin bu yeni perspektif
ile yorumlanmasi yeni c¢alismalara imkan verecektir. Sanat eserlerinin nitelikli analizleri
yalnizca onlar1 anlayip algilamamiza yaramaz, sonraki siireclerde tiretilecek yapitlarin
basarisina da katk: saglar.

Cikar Catismas1 Beyana:
Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmistir.
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