SUKRI-i BITLiSI SELIMNAMESiI MINYATURLERI*

Dr. Yildiray OZBEK
Erciyes Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Sanat Tarihi Bolimii-Ogretim Gérevlisi

Ozet

Kanuni doneminde hazirlanmis olan Siikri-i Bitlisi Selimndmesi, Yavuz Sultan
Selim'in hayatint ve zamaninin olaylarini anlatan 24 minyatiirii icermektedir. Belirli resim-
lerde Herat, Siraz ve Tebriz Tiirkmen minyatiir okullarinin etkilerini tagiyan eser, Osmanli
Saray iislibunun olusum asamasindaki 6rneklerden biridir. Pir Ahmet bin Iskender adinda
Tebriz'den getirilmis oldugu bilinen bir nakkas tarafindan yapilmis oldugunu diisiindiigii-
miiz bu resimler, Osmanli gehnamelerinin eklektik {islipta olusturulmus ilk drnegidir.
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Abstract

Siikri’s Selimname, which dates to the era of Siilleyman the Magnificient, contains
24 miniatures, narrating the time and life of Selim I. The book is one of the maturing
examples of Ottoman court style. Certain pictures present the influence of Herat, Shiraz,
Tabriz and Turcoman miniature schools. It is proposed that these pictures were painted by
Pir Ahmet bin Iskender who was brought from Tabriz. Selimname of Siikr-i Bitlisi is the
earliest known shahnama having this eclectic styled miniatures.
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1. Giris

Osmanli tarih yaziciligimin genel olarak saray hamiliginde, 1I.Bayezid do-
neminde basladig1 kabul edilmektedir'. Buna karsilik Osmanli tarihini konu alan
resimli elyazmalarmin Kanuni Sultan Siileyman doneminde tiretilmeye baglandig
bilinmektedir®. Tarih konulu el yazmalarmin bir béliimiinii Selimnameler olustu-

I'LlI'3 .

Makale c¢ergevesinde tanitmaya g¢aligacagimiz minyatiirler, Siikri-i Bitli-
si’nin Selimnadme adli eserinde yer almaktadir. Eser Topkap1 Saray1 Miizesi Kii-
tiiphanesinde H.1597-98 numarada kayithidir*. Kitap mesnevi tarzinda 11 satir ha-
linde ta’lik hatla yazilmis 277 sayfadan olusmaktadir. On kapagi, semseli, kose-
bentli kahverengi bir cilde sahiptir. Kosebent ile semse arasindaki yiizey lake tek-
niginde yapilmis rumiler, kivrimdallar, sakayiklarla siislenmistir’. Bezemede siyah
renkle beraber mavi renk ve altin yaldiz kullanilmigtir. Arka kapak sonradan ya-
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pilmis siyah renk deriyle ciltlenmistir. Kitapta Yavuz Sultan Selim déneminde
meydana gelmis olaylarin tasvir edildigi 24 minyatiir bulunmaktadir. Eserin te’lif
veya istinsah tarihi yoktur. Ancak Kanuni’nin saltanatinin ilk yillarinda muhteme-
len vezir Ibrahim Pasa’nin sagliginda hazirlandigi kabul edilmektedir.

Siikri-i Bitlisi Selimnamesinin Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde yer
alan niishasinin metinleri British Museum ve Erzurum Atatiirk Universitesi Kiitiip-
hanesindeki niishalardan 6rneklerle Mustafa Argunsah tarafindan latin harfleriyle
yaymlanmistir®. M.Argunsah, eserin mubhtelif tarihlerde kopyalanmis sekiz niisha-
smin oldugunu belirtirken’, Z. Tanind1 igerdigi on dort minyatiirii Topkap1 Sarayin-
daki 6rnekle ayni iisliibu yansitan H.933/M.1527 tarihli bir diger niishanin Kudiis
National Library’de bulundugunu kaydeder®. Zeren Akalay (Tanindi), eserin
I.Siileyman devrinde hazirlanmig tarih konulu resimlere sahip ilk ¢alismalardan biri
oldugunu ve daha ¢ok Tiirkmen ve erken Safevi devri minyatiirlerinin iislip 6zel-
liklerini tasidigini belirtmekle’ birlikte makalesinde, Siikri-i Bitlisi’nin eserinden
herhangi bir minyatiirii anlatmamustir. Ote yandan Siikri-i Bitlisi Selimnime’sinin
bazi minyatiirleri gesitli calismalarda yaymlanmistir'.

2. Selimnime Minyatiirleri

Selimname’nin ilk ii¢ yapraginda (1a, 1b, 2a) 16.yiizy1l 6zellikleri gosteren
tezhipler goriiliir. Kenarlar1 tiglarla bezenen cergeve tezhibinde, kiiciik kartuglar
etrafina islenmis rumili kivrimdallar, sakayik ve kiigiik ¢igekler gozlenir. Metin
kismi, altin yaldizli diiz bir cetvelle ¢erceveden ayrilmis olup levha ve koltuk tez-
hipleriyle siislenmistir. Metinde satir aralar1 kirmizi, mavi ve mor renkli ¢igeklerle
siislenmistir (Foto:1). Iki sayfanmn (1b, 2a) tezhibinde bosluklarin daha cok laci-
vertle, kartuslarin ise altin yaldizla renklendirildigi dikkati ¢ceker. Tezhipleri baki-
mindan eser I1.Bayezid déneminde goriilen 6zellikleri'! 16.yiizyila tastyan drnek-
lerden biri olarak kabul edilebilir.

Selimndme 24 minyatiir icermektedir. Sayfa ebadinda yapilan minyatiirler
cerceve i¢ine alinmiglardir ve alt ve iistlerinde yine ¢ergeve i¢ine alinmis konuyla
ilgili misralar bulunmaktadir. Bazen sayfa 113a ‘da oldugu gibi, resimlerin yapil-
masi diisiiniilen ylizeyden daha genis bir yiizeye islenecegi anlasilinca ¢ercevenin
silinerek genigletildigi gozlenmektedir. Resimler kendisinden dnce gelen metni
agiklayacak sekilde yerlestirilmislerdir ve neredeyse her resimde sancaklar, kiliglar
veya agaglarla gergevenin disina tasilmistir. Eserdeki minyatiirler genel olarak ka-
bul ve savag sahneleri olarak gruplanabilir. Ancak bu gruplamanin disinda kalan
birkag resim daha vardir.

2a)Takdim minyatiirii:

Selimname’nin takdim sayfasinda (1a), ¢ergeve tezhibiyle silislenmis bir
ylizey i¢ine eseri hazirlayan ekibin resmi yapilmigtir. Sayfanin gerceve tezhibinin
iist boliimiinde toplam dort satir halinde “tuhfetii’s salikin ve’s selatin musavver-i
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tirk?” (sultanlara ve meslek ehline hediye Tiirkce suret) seklinde muhtemelen son-
radan eklenmis bir ibare bulunmaktadir. Cerceve tezhibinin alt boliimiinde ise
muhtemelen orijinal olarak yazilmis “Selimndme-i Siikri” ifadesi'> okunmaktadir.
Metin And’in ¢ift sayfa olarak hazirlanmis olmas: gerektigini belirttigi'® takdim
sayfasi minyatiiriinde, mavi rengin egemen oldugu rumi ve palmet desenli olduk¢a
sade bir ¢adir i¢inde eseri hazirlayan ii¢ kisi resmedilmistir. Kompozisyonun mer-
kezine, bagdas kurarak oturmus sekilde ve bir elinde kalem digerinde {izerinde
Farsca olarak “sah-1 sir-efgen Selim-i nam-dar hem zamane-kiisad-1 ebedi hem
sehriyar”'* ibaresinin yazildig1 kagidi tutan miiellif Siikri-i Bitlisi resmedilmistir.
Sag tarafta ise diz istiine oturarak yazi yazan hattat resmedilmistir. Metinden adini
bilmedigimiz bu hattatin, kivrimlar1 kabaca iglenmis siyah bir elbise giydigi ve
elindeki kagitta “katib-i selim-ndme” yazisiyla eseri kayda geciren kisi olarak belir-
tildigi anlagilmaktadir. Hattatin diger figiirlerden farkli olarak gozliikle resmedildi-
gi dikkati ¢ekmekte ve Oniindeki kitapta da Selimndme’nin ilk muisrasi olan
“Baglayalum s6zni bismillah ile” ibaresi okunabilmektedir. Sol tarafta, sag taraftaki
figiirle ayn1 oturus bi¢iminde, beyaz elbiseli ve sarikli olarak eseri resimleyen nak-
kas betimlenmistir. Elinde tuttugu kagit iizerinde “nakkas-1 selim-name” ibaresi
yazili olan figiir, profilden resmedilmistir ve dizinin dibinde ciltli bir kitap durmak-
tadir. Cadirin ve elbiselerin neredeyse hi¢ detaylandirilmadigi takdim minyatiiriin-
de, 16.yiizy1lin son ¢eyreginde hazirlanmis eserlerin bazilarinda' 6rnekleri goriile-
bilecegi gibi eseri hazirlayan ekip betimlenmistir. Ug figiiriinde birbirinden farkli
basliklarla resmedilmis olmasi ilging bir detay olarak dikkati ¢ekmektedir (Foto:2).

2b) Eglence ve icki meclislerinin minyatiirleri:

Eserde savas ve kabul sahnelerinin disindaki resimlerden ikisini i¢ki ve eg-
lence meclislerinin tasviri olusturur. Kanuni i¢in oldukca sanatl bir dille yazilan
kasidenin sunuldugu igki meclisi eserin 9b sayfasinda bulunmaktadir. Mimari bir
mekanin avlusunda diizenlendigi anlasilan icki meclisi sahnesinde, kompozisyon
merkezinde heniiz yeni padisah olan Kanuni taht {izerinde bagdas kurarak oturur
vaziyette resmedilmigtir. Sultan ¢ok belirgin olmasa da sol elinde hiikiimdarlik
simgesi olarak kabul edilebilecek bir mendil tutmaktadir. Tahtin sol tarafinda Ka-
nuni’ye icki sunan bir saki, sag tarafinda da iki saray gorevlisi yer almaktadir.
Resmin sag alt boliimiine def ve ceng (¢enk) calan iki miizisyen, sol alt béliimiinde
de kendilerine icki sunulan iki figiir resmedilmistir. Takdim sayfas1 minyatiiriinden
farkli olarak Kanuni ve saray gorevlilerinin bulundugu boliimde zemini kaplayan
halidaki nakiglar ve figiirlerin giysilerindeki desenler detaylandirilarak mekanin
saray, kisilerinde saray gorevlileri oldugu belirtilmeye calisilmistir. Ote yandan
resimde, yeni padisah olan Kanuni betimlemesinin bu eserden daha sonra resimle-
necek olan Siileymanname’deki'® tasvirine kaynaklik etmis olabilecegini gosteren
benzerlik dikkati ¢eker (Foto:3).

Eserin 64b sayfasina Yavuz Sultan Selim’in bahar mevsiminde
musahibleriyle birlikte betimlendigi eglence meclisi resmedilmistir. Konu, bir mi-
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mari mekanda degil, bahge i¢inde tasvir edilmistir. Sayfanin {istiinde bir, altinda ise
iki beyit yazilidir. Sahnenin merkezine, {izeri rumili, semseli bezemelerle siislenmis
sivri kubbeli, dilimli kemerli bir pavyon i¢ine bagdas kurmus sekilde oturan sultan
resmedilmistir. Pavyonun kemer koselikleri ve arka duvari kivrimlar yapan rumili
dallarla bezenmistir. Sultanin {izerine oturdugu hali, desenleriyle detaylandirilarak
islenmistir. Sultan elindeki kadehi sagindaki sakiye uzatmaktadir. Sahnenin sagin-
da iki figilir ayn1 oturus ve durus bigimleriyle igki icer sekilde betimlenmistir. Sah-
nenin sol tarafinda biri def, digeri ceng calan iki figlir goriilmektedir. Figiirlerin
oturuglarinda ve elbise kivrimlarinin islenisinde gercekci bir gézlemden s6z edile-
bilir. Resmin sol tarafinda icki igen figiirlerin arkasina islenen ve resmin ist tara-
finda ¢ergeveden tasirilan bir selvi agaci dikkati c¢ekerken, sol tarafta eglence mec-
lisinin bahar mevsiminde oldugunu destekleyen beyaz ¢igekli agag tasviri yer alir.
Zeminin islenisinde, ¢imen ve otlarin betimlenisinde sert firca darbeleri gozlenir
(Foto:4). Metinde, sultanin eglence meclisinde nese iginde muhabbet ederken kar-
desi sultan Ahmet’in tahtta hak iddia ettigi haberini aldig1 belirtilmektedir'”.

2¢) Kabul sahnelerinin anlatildigi minyatiirler:

Selimname’de resimlenmis kabul sahnelerinden biri, eserin 32 a sayfasinda
yer alir. Resmin ¢erceve digina tasirilmadigl diizenlemede, sayfa iice boliinmiis
olup, iste iki, alta bir misra siir yazilmis, aradaki genis yiizeye de metni agiklayan
resim islenmistir. Resim Yavuz Sultan Selim’in saltanat miicadelesinde kardesleri-
ne kars1 destegini almak istedigi Kirrm Hani Mengli Giray ile goriismesini'® anlat-
maktadir. Takdim minyatiiriindeki ¢adira benzeyen bir mekan iginde, ¢adir diregi-
nin iki yanina Yavuz Sultan Selim ve Mengli Giray ile adamlar1 resmedilmistir.
Cadir islemelerinin ve zemindeki hali desenlerinin gosterilmeye calisildig resimde,
figiirlerin kumas desenlerinin de verilmeye gayret edildigi, Mengli Giray ve adam-
larinin ¢ekik go6zli ince, uzun yiiz bigcimleri ve Tatar kalpaklariyla Yavuz ve adam-
larindan farkli bi¢cimde tasvir edildikleri dikkati ¢ekmektedir. Bagdas kurarak otu-
ran Yavuz Sultan Selim’in kendisini dinleyen Mengli Giray Han’a el hareketiyle
bir seyler anlattigi, Giray Han’in adamlarindan birinin Yavuz Sultan Selim’in an-
lattiklarini 6nemli buldugunu gosterir sekilde, duraganliktan uzak bir tavir iginde
resmedildigi gdzlenmektedir (Foto:5).

Yukarida anlatilan resmin sayfa diizenine benzer bir anlatim
Selimndme’nin 52b sayfasinda bulunmaktadir. Sultan II. Bayezid’m, ogullar ara-
sindaki kavgayla ilgili olarak pasalariyla yaptigi toplantiyr anlatan resim'’, Kanu-
ni’ye kasidenin sdylendigi icki meclisindeki mekana benzer bir mekan iginde geg-
mektedir. Ancak bu defa, mekan altigen seklinde bir havuzla zenginlestirilmistir.
Resmin merkezinde, taht {izerine bagdas kurarak oturan ve beyaz sakaliyla yaslilig
ve dindarligi vurgulanan sultan II. Bayezid yer almaktadir. Sahnenin iki yanina
simetrik olarak yerlestirilen dort pasa ise renkleri birbirinden farkli giysilerle tasvir
edilmistir. Vezirlerin sultani dinleyen bir tavirdan ¢ok, hepsinin ayni anda goriisle-
rini agiklayan bir tarzda resimlendikleri goriilmektedir. Sultanin giysisinin sade
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olarak resimlenmesine ragmen, vezirlerin giysilerindeki desenlerin belirgin sekilde
detaylandirilmis olmasi ilgingtir (Foto:6).

Eserde goriilen kabul sahnelerinden bir digeri ise sayfa 140a da yer almak-
ta olup, Yavuz Sultan Selim’in Tebriz’i fethinden sonra, metinde Horasan sahi
oldugu belirtilen Bediiizzaman’1 *° kabuliinii anlatmaktadir. Sol taraftaki figiirler-
den birinin sariginin ¢er¢eve digina tasirildigi resimde, mekanin ahsap paravanlarla
boliinen ve zemini desenleri islenmis bir haliyla kaplanmig otag i¢i oldugu anlagil-
maktadir. Otag kubbesindeki islemeler renk ve bigim itibariyle Istanbul Yavuz
Selim Camii pencere alinliklarindaki ¢ini silislemelere benzemektedir.
Selimname’nin metninde, Bedilizzaman’in [.Selim’in tahtinin yanina koyduklari
murassa bir kiirsiiye oturdugu ve L.Selim’e bir sehname sundugu belirtilmektedir®'.
Resimde sultanin tahtinin karsisinda geometrik desenlerle siislenmis bir kiirsii {ize-
rinde, desenleri belirtilmemis olduk¢a sade giysisiyle Bedilizzaman oturmakta ve
Yavuz Selim ile konugsmaktadir. Resimdeki diger figiirler, kumaslar1 desenlendi-
rilmis giysileriyle bir dervisten ¢ok Yavuz’un otagindaki gorevlileri ¢agristirmak-
tadir. Gergekten de resimde sol tarafta oturan iki figiir ile sag tarafta elinde sopa
tutan kaftam islemeli tek figiiriin, eserin 156a sayfasinda Yavuz’un vezirleriyle
Azerbaycan’a diizenlenecek ikinci seferi miizakere ettigi sahnedeki figiirle ayni
kisi oldugu anlasilmaktadir. Metinde Bediiizzaman’in Yavuz’un divanina bir alay
abdal (Kalenderi dervisleri) ile geldigi belirtilmekle birlikte, dervislerin goriismeye
almmadig1 resimden anlagilmaktadir (Foto:7).

Yavuz Sultan Selim’in Azerbaycan’a yapacagi ikinci seferi vezirleriyle go-
riismesi*> eserde resimlenmis bir diger kabul sahnesidir (156a). Resmin alt ve iis-
tiinde birer beyit yer almaktadir. Bir bahge ortasina yerlestirilen sultanin pavyonu,
halidaki desenler ve birka¢ kiiclik detay disinda 64b’deki tasvirle benzer sekilde
tasarlanmistir. A¢ik yesil tonda bir hali {izerine bagdas kurarak oturan sultanin
bulundugu mekanin duvarlarinin zemine yakin kismi altigen ¢inilerle kaplanmustir.
El hareketlerine bakilirsa Yavuz, birinci veziriyle konuyu tartisir bicimde betim-
lenmistir. Sahnenin sol tarafina bir divan iizerine yan yana oturmus dort figiir res-
medilmistir. Figiirlerin ti¢li, renkleri farkli ve gosterisli kaftanlar icinde sakalli ve
sarikli olarak betimlenen vezirlerdir. Vezirlerin yaninda, sahnenin sol baginda,
sakalsiz ve biyiksiz geng¢ biri olarak tasvir edilen kisinin sehzade oldugu kabul
edilebilir. Sahnenin sol tarafinda ise, tipki Bediiizzaman’in kabulii sahnesindeki
gibi, elinde sopa tutar sekilde ayakta olarak resmedilmis saray gorevlisi yer alir.
Olayin gectigi bahge tasviri, eserin 64b sayfasindaki bahgeye benzer sekilde tasar-
lanmis olmakla birlikte, sultanin koskii 6niindeki havuz ve koskiin iki yanina simet-
rik iglenmis selvilerle zenginlestirilmistir (Foto:8).

2d) Cenaze ve o0liim sahnelerinin anlatildig1 minyatiirler:

Siikri-i Bitlisi Selimname’sindeki 24 minyatiirden ikisine I1.Bayezid’in ce-
nazesinin taginmasi ve Yavuz Sultan Selim’in 6limii konu olmustur. Eserin 62a
sayfasinda 11.Bayezid’in cenazesinin Istanbul’a dogru gétiiriiliisii resmedilmistir.
Bitlisi’nin ifadesiyle Dimetoka’ya varmadan yolda vefat eden II.Bayezid’in cena-
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zesi Istanbul’a baslar iistiinde gotiiriilmiistiir. Yine Bitlisi’nin ifadesiyle beyler de
cenazeye yaya olarak eslik etmistir. Resmin 6n tarafinda I1.Bayezid’in islemeli
siyah ortiilii tabutunu tasiyan iki figiirle onlara eslik eden {i¢ figiir yer almaktadir.
II.Bayezid’in tabutunu tasiyan ve onlara eslik eden figiirlerin sariklar ve giysileri
matem simgesi olarak mavi, siyah ve mor renkte diizenlenmistir™. Arka planda ise
iki katl1 bir konagin pencere ve cumbasindan cenaze alayini aglayarak seyreden ii¢
kadin figiirii ile diagonal olarak tasarlanmis tepe arkasinda duran ii¢ figiir goriil-
mektedir. Catik kasli ve géz yasmi silen figiirler 6liim karsisindaki iiziintiilerini
belli edecek gergeklikte ve metne baglh kalinarak resmedilmiglerdir. Figiirlerin
giysilerinde desen detaylandirmalar1 ve renk ¢esitliligi goze ¢arparken, cumba gibi
mimari unsurlarda derinlik verme ¢abalar1 izlenebilmektedir. (Foto:9).

Selimndmede 6liim konulu ikinci resim Yavuz Sultan Selim’in 6liimiiniin
islendigi sahnedir. Kitabin 267a sayfasinda yer alan resim, konu olarak mimari bir
mekan iginde gegmekte olup, iist tarafta alinlik bezemesiyle ¢er¢eve disina tasiril-
mistir. Kemerli ve zemini mavi renkli altigen ¢inilerle doseli bir mimari mekan
icinde, yatakta Yavuz Sultan Selim’in cenazesi yer almaktadir. Mekan i¢inde sam-
danlara yerlestirilmis birer mum ve tavandan sarkan bir kandil géze carpmaktadir.
Resmin on tarafinda ikisi sagda iicii solda toplam bes figiir bulunmaktadir.
II.Bayezid’in cenazesinde oldugu gibi, kaglar1 ¢atik aglamakli figiirler 6liim karsi-
sindaki {iziintiilerini belli etmektedir. Figiirler olduk¢a sade giysilerle betimlenmis-
tir. Yavuz Sultan Selim’in til benzeri gdmleginin seffafligi belirtilecek sekilde
ustaca resimlendigi dikkati ¢cekmektedir. Gerek Siikri’nin eserinde, gerekse diger
tarihi kaynaklarda Yavuz Sultan Selim’in Edirne’ye giderken sirtindaki bir ¢iban
yiiziinden Corlu’da vefat ettigi belirtiimektedir’*. Cenazenin yikanmas: ve kefen-
lenmesi islemlerinden sonra Istanbul’a dogru yola ¢ikarildig1, 6gle vakti Istanbul’a
getirildigi ve Zembilli Ali Efendi tarafindan kildirilan cenaze namazindan sonra
Mirza Saray1 denilen yiiksek bir yere defnedildigi cesitli kaynaklarda ifade edil-
mektedir®. Dolayistyla Yavuz Sultan Selim’in 6liimiinii konu alan resimde metne
bagl kalinmadig1 gézlenmektedir (Foto:10).

2e) Savas ve kusatma sahnelerinin anlatildig1 minyatiirler:

Selimnamenin diger resimlerinde Yavuz Sultan Selim’in babasi, kardesleri,
Safeviler ve Memliklular ile yaptig1 savaslar konu edilmistir. Ayrica Yavuz Sultan
Selim doneminin 6nde gelen vezir ve askerlerinin Dulkadirlilar ve Sah Kulu isya-
niyla ilgili savaslar1 da resimlenmistir.

I. Selim’in sehzade iken Erzincan ve Bayburt’u kizilbaglardan geri almasi,
eserdeki ilk savag sahnesidir (23b). Sayfanin alt ve istiinde birer beyit vardir. Sah-
nenin iki yanina diisey bir diizlemde iist iiste dizilerek yerlestirilen askerler, birbir-
lerine saldirir sekilde resmedilmislerdir. Resmin sag tarafindaki grup Yavuz ve
askerleridir. Figiirler yiiz islenisleriyle birbirine benzer sekilde tasvir edilmis ol-
makla birlikte, kizilbas ordusundaki askerlerin sariklari kirmizi bir gubuga dolan-
mis sekilde resmedilmistir. Her iki tarafta da gerek askerlerin giysileri gerekse
atlarin ortiilerindeki desenlerin detaylariyla gosterilmeye caligildigr gézlenmekte-
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dir. Zeminde, sarig1 diismiis, bast kesilmis figiirler savagin siddetini anlatan detay-
lar olarak dikkat ¢ekicidir. Resmin Erzincan ve Bayburt’un kizilbaslardan geri
alinisini anlatmasina ragmen?®, savasin bu kentlerde gectigini gosteren kale, ev vs.
gibi kent imgeleri resme dahil edilmemistir. Zemindeki ot ve g¢ayirlarin islenisi
eglence meclisi ve kabul sahnesindekilerle aynidir. iki taraftan bayraklarla cerceve
disina ¢ikilmustir (Foto:11).

Yavuz Sultan Selim’in, babasi II.Bayezid ile Corlu’da savagmasini anlatan
resim kitabin 44a sayfasinda yer almaktadir. Resmin yer aldig1 sayfanin iist tarafin-
da iki, alt tarafinda da bir beyit yer almakta olup, askerlerin tasidigi ii¢ bayrak res-
min iist tarafindan ¢er¢eve digina tasirilmistir. Yavuz Sultan Selim’in kaybettigi bu
savasta, her iki tarafin askerleri karsilikli iki grup olarak resimlenmistir. Resmin
sag tarafinda, savasi bir araba i¢inden izleyen I1.Bayezid ve askerleri, sol tarafinda
ise Yavuz Sultan Selim’in yandaslar1 betimlenmistir. II.Bayezid bir atin ¢ektigi
araba icinde profilden resmedilmistir. Onde ii¢ yenicerinin Yavuz’un yandaslarina
dogru diz ¢okmiis vaziyette nisan aldiklar1 izlenebilmektedir. Sol tarafta elinde
kalkantyla yandaslarinin baginda Yavuz resmedilmistir. Siikri’nin ifadesiyle giirz,
kilig, mizrak ve tiifekle yapilan ve ¢ok siddetli gegen bu savasin® tiim silahlarin
resimde gérmek miimkiindiir. I1.Bayezid’in ordusunun sayica fazlaligi, resmin sag
tarafindaki figiir grubunun kalabalikligindan da anlasilmaktadir. Atlarin iizerine
giydirilmis Ortiilerin ve bazi askerlerin elbiselerinin desenlerinin detaylandirilarak
resmedildigi gozlenmektedir (Foto:12).

Selimndme’nin 83b sayfasinda Yavuz’un sehzade Ahmet’le savasi konu
edilmistir®™. Sayfanin alt ve iistiinde gergeve igine alinmis birer beyit bulunmakta-
dir. Sehzade Ahmet ve Selim’in ordular1 zemini maviye boyanmis bir tepenin ya-
macina iki tarafli olarak yerlestirilmistir. Resmin sag tarafinda daha fazla askerle
Selim’in ordular1 resmedilmistir. Askerler birbirlerine ok atar, kilig ve mizrakla
hamle yapar sekilde betimlenirken, Selim’in ordusunun 6n safinda tiifekli ii¢ yeni-
ceri dikkati ¢eker. Yavuz'un Bayburt ve Erzincan’1 kizilbaglardan geri aldig1 sah-
nede goriinmeyen ve babasiyla savasinda I1.Bayezid’in safinda yer alan yenigeriler
bu defa Yavuz’un safinda gosterilerek artik sultan oldugunun algilanmasi pekisti-
rilmigtir. Ayrica Yavuz’un ordusunda yer alan beyaz kalpakli ¢ekik gozlii iki figiir,
Yavuz’un Mengli Giray Hanla goriismesinden sonra Kirim Tatarlarinin destegini
aldigimi gosteren detaylar olarak dnemlidir ki; sayfa 44a’daki resimde de bu figiir-
lerden birini goézlemlemek miimkiindiir. Figiirlerin giysilerindekinden ziyade atla-
rin Ortiisiindeki desenlerin detaylandirildigi dikkati ¢eker. Ote yandan tepe yama-
cinda, iki orduyu ikiye ayiran diisey ekseni vurgulayan agac, ince fakat sert sayila-
bilecek firga dokunuslariyla betimlenmistir. Diger savas sahnelerinde oldugu gibi
burada da bayraklar ve mizraklar iist ve yan ¢ergeveden tasirilmistir (Foto:13).

Yavuz Sultan Selim’in Sah Ismail’le yaptig1 savaslar birden fazla resimle
anlatilmistir. Eserin 113a sayfasinda bulunan resimde Safevi ve Osmanli ordulari-
nin Caldiran’da karsilasmasi tasvir edilmistir”. Bu sahnenin tasarlanmis yiizeyden
daha genis bir ylizeye resmedildigini gdsteren ipucu olarak, ¢er¢evenin sol kenari-
nin silinerek genisletildigi gozlenir. Sayfanin alt ve iistiinde birer beyit bulunur. iki
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ordunun savasa hazir halde kargilagmasinin tasvir edildigi resimde, Safevi ordusu
sahnenin sol tarafina acik mavi bir zemin iizerine, Osmanli ordusu ise sag tarafta
acik yesil bir zemin iizerine islenmistir. Safevi askerleri, kirmizi ¢gubuga dolanmis
sariklar, migfer ve zirhla betimlenmisken, Osmanli ordusu 6nde tiifek ve mizrakli
dort yenigeriyle zirhsiz ve migfersiz olarak tasvir edilmistir. Sahnenin ortasina
ylizii Safevi ordusuna doniik olarak resmedilen tek figiir, metinde belirtildigi sek-
liyle®®, Sah ismail’in Osmanli ordusu hakkinda bilgi almak istedigi “Rumiyan” dan
(Anadolulu) bir kisi olmalidir. Bu sahne, Caldiran’da iki ordunun karsilasmasindan
ziyade, savas oncesi durumlarinin tasvir edildigi sahnedir. Zira askerlerin birbirine
hamle yapmamasi bir yana iki ordunun yerlestirildigi zeminlerin de farkli renkte
olusu bu yaklagimi desteklemektedir (Foto:14).

Caldiran savasiyla ilgili olarak eserin 124 b sayfasinda yer alan resim, Sah
Ismail’in ordusunu tasvir etmekle birlikte nakkasin metne ne kadar bagl kaldigini
da gosteren orneklerdendir. Sayfanin iist ve altinda birer beyitin bulundugu resim-
de, iist kistmda bir bayrak ile gergeve disina tagilmistir. Sah Ismail’in zirh giymis
askerleriyle tasvir edildigi bu resimde, oldukga sematik bir iisliipta sadece bir aga-
cin tasvir edildigi tepe yamacinda ilerleyen ordu ve ordunun oniindeki iki kisinin
askerlere sarap sunduklar1 goriilmektedir. Sah Ismail’in askerlerinin zirhlarla re-
simlenmis olmas: tarihi gerceklerle bagdasirken®, askerlere sarap sunulmasi res-
min altindaki beyitte ifade edilmektedir’” (Foto:15). Caldiran savasinin islendigi
resimde de (sayfa 131b), bayrak ve mizraklarla ¢erceve disina tasilmis, resmin alt
ve st taraflarina birer beyit yazilmigtir. Safevi askerleri demirden migferleri, zirhli
giysileri, kili¢ ve mizraklariyla resmin sol tarafina islenmisken, Osmanli ordusu
resmin sag tarafinda, bir ikisi istisna, zirhsiz ve migfersiz askerlerle betimlenmistir.
Osmanlt ordusunun Oniinde tiifekleri, geriye kivrilmig bagliklariyla yenigeriler,
migferinden hareketle Safevi oldugu anlagilan olii bir asker, kiliciyla bir Safevi
askerinin zirhini delerek viicudunu kanatip yaralayan Osmanli askeri ve birbirleriy-
le kilig ve mizrakla muharebe eden askerler, savasin metinde anlatildig1 kadar deh-
setli oldugunu™ yansitacak kadar gercekgi bir sahne iginde resmedilmislerdir (Fo-
to:16).

Yavuz doneminde yapilan savaglari konu alan bir baska resim ise
Selimnadme’nin 164b sayfasinda yer almaktadir. Resim, Sinan Pasa’nin Dulkadir
oglu Alaliddevle ile yaptigi savasi anlatmaktadir. Yavuz Sultan Selim,
Selimnameye gore Caldiran savasinda kendisine katilmayarak destek vermeyen®,
savagtan sonra da zaferini kutlamayan ve savas esnasinda Osmanli miilkiine saldi-
ran Dulkadirlt beyini Sinan Pasa’nin yonettigi bir orduyla ortadan kaldirmak ve
topraklarmi Osmanl iilkesine katmak istemektedir’’. Resmin sol tarafinda tamami
yaya olarak ve ok atar vaziyette Dulkadirli askerleri ve ortalarinda uzun beyaz sa-
kali ile Alaiiddevle betimlenmistir. Metinde ifade edildigi sekliyle Alaiiddevle,
doksan yasinda bir ihtiyar oldugunu ileri siirerek Caldiran savasina katilmamstir.
Resmin sag tarafinda atli Osmanli askerleri, 6nde tiifekli yenigerilerle birlikte res-
medilmistir. Osmanli askerleri atli olarak tasvir edilmelerine ilaveten, Dulkadirli
askerlerine nazaran oldukca gosterisli elbiselerle de betimlenmistir. Resmin nere-
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deyse ortasinda Osmanli askeri tarafindan bast kesilen bir Dulkadirli askeri tasvir
edilmistir ki, resmin altindaki beyitin son misrasinda belirtilen “Kan dokiildi gov-
deden ayrildi bas™® ifadesini pekistiren bir sahne olarak kaydedilebilir. Ozellikle
Osmanli askerinin giysilerinin en ince ayrintisina kadar resmedilmis olmas1 dikkat
¢ekicidir (Foto:17).

Biyikli Mehmet Paga’nin komuta ettigi Osmanli ordusuyla Safevi ordusu-
nun Kemah savast®’ eserin 176b sayfasinda yer almaktadir. Sayfanim alt ve iistiinde
birer beyit yer alir. Diger savas sahnelerindeki kadar fazla askerin resmedilmedigi
bu sahnede ordular mavi bir zemin Ustline islenmislerdir. Ordularin yerlestirildigi
tepenin Ust bolimleri diagonal ¢izgilerle hareketlendirilerek sahne gerisinde belli
belirsiz bir derinlik etkisi uyandirilmaya ¢aligilmistir. Atlarin ortiileri ve figiirlerin
giysileri desenleriyle islenmisken, sahnenin 6niinde, bir Safevi askerinin boynunu
kesen yenigeri tasvir edilmistir. Bayraklar resmin {ist ¢ergevesinden tasirilmistir
(Foto:18).

Biyikli Mehmet Pasa’nin Sah Ismail’in komutanlarindan Karahan ile yap-
t1g1 savag® eserde resimlenmis (193 b) Osmanli-Safevi savaslarindan biridir. On-
ceki sahnede oldugu gibi, iist kisimlar1 kademelendirilmis ve maviye boyanmis bir
tepe lizerine Osmanli ve Safevi ordusu resmedilmistir. Sayfanin alt ve {istiinde birer
beyit bulunmaktadir. Sahnenin 6n tarafinda boynu kilicla vurulan ve mizraklanan
bir Safevi askerinin yani sira, kol ve bacaklar1 govdesinden kopmus bir 6lii asker
daha resmedilmistir. Gerek askerlerin giysileri gerekse atlarin ortiilerindeki desen
ve ayrintilar diger resimlerdekilerle aynidir. Bu resimde digerlerinden farkli olarak
nakkasin, sar1 boyayla i¢ ice kivrimlar ve biikliimlerle bigimlendirdigi mavi bulut-
larla dolu bir gokyiizii tasviriyle resmi zenginlestirmis oldugu gozlenir (Foto:19).

Selimname’de (216a) resimlenmis bir bagska savas sahnesi Memliklularla
Osmanlilar arasinda gecen Mercidabik savasidir. Diger savas sahneleri gibi iki
ordunun askerleri karsilikli olarak yerlestirilmistir. Memlak askerlerinin kizil bas-
liklar ve Osmanlidan farkli dolanmis sariklariyla belirtilmeye ¢alisildigi gozlenir.
Sayfanin alt ve istiinde birer beyit yer alirken, iist ve yandan ger¢eve disina
tagildig1 dikkati ¢eker (Foto:20). Yavuz Sultan Selim’in Misir seferine giderken
Birket’iil-Hac denilen mevkide bedevi Arap kabilelerinin saldirisina ugradigim
gosteren resim (231b), daha 6nceki savas sahneleriyle ayni olmakla birlikte, bedevi
Araplar1 yerel kiyafetleri icinde betimlemekle belgesel bir nitelik tasir. Bedevi
Araplar metinde anlatildig1 gibi* ellerinde kargilarla (mizrak) resmedilmislerdir.
Sayfanin altinda ve iistiinde ikiger beyit yazilidir (Foto:21).

Sam’in kusatilmasini®' anlatan resimde (235a) daha onceki savas sahnele-
rinden farkli olarak Osmanli ordusu sayfanin sol tarafinda tasvir edilmis ve sag
tarafta Meml{ik ordusunun arkasinda savasin bir kent kusatmasi oldugunu anlatmak
icin mimari eser (kale) betimlenmistir. Kale 6niinde sematik olarak betimlenmis
toplar ve kale i¢ginde kusatma hakkinda birbirleriyle konusan bes kadin figiirii dik-
kati ¢eker. Bu resimde digerlerinden farkl olarak resmi agiklayan beyitler sayfanin
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genel cergevesinin digina yazilmistir (Foto:22). Kale penceresinde betimlenen ka-
dinlar, II1.Bayezid’in cenazesi resmindeki kadinlarla aynidir.

Eserde yer alan savas konulu son resim (264a), Yavuz Sultan Selim’in sal-
tanatinin son yillarinda vuku bulan Bozoklu Celal isyanmin bastiriimasidir®>. Meh-
dilik iddiasinda bulunarak etrafina topladig1 kalabalikla halka zuliim eden Bozoklu
Celal’in isyan tesebbiisii Sehsuvaroglu Ali Bey tarafindan bastirilmigtir. Resmin
sag tarafina yerlestirilen atli Osmanl askerleri isyancilardan birinin basimi keser-
ken gosterilmektedir. Eflatun renkli zemin iizerine betimlenen isyancilar arasinda
kadinlarin ve ¢ocuklarin da resmedilmis oldugu gozlenir. Bu halktan kisilerin ol-
dukga basit elbiseler iginde betimlendikleri ve Ozellikle kadinlarin hem
II.Bayezid’in cenazesine aglayan, hem de Sam’in kusatilmasinda tasvir edilen ka-
dinlardan farkli yiiz hatlariyla resmedildikleri dikkati cekmektedir. Tepe yamacina
resmedilen aga¢ da Onceki tasvirlerden farkli olarak tek bir kiitle halinde degil,
dallar1 ve budaklari islenmis sekilde gosterilmistir (Foto:23).

Selimndme icindeki iki resim, takdim minyatiiriiyle birlikte herhangi bir
metin icermezler (254a-254b) ve konu itibariyle de digerlerinden farklidirlar. Bun-
lardan sayfa 254a’da yer alan resimde, Siikri’nin ifadesiyle pek ¢ok zorluktan sonra
iskenderiye limanima ulasan Osmanli donanmasi® konu edilmistir. Denizin ve dal-
galarin i¢indeki baliklarla birlikte, balik pulu bigiminde diizenlenmis fir¢a darbele-
riyle betimlendigi resimde, Osmanli donanmasi iglerinde insan figiirii bulunan {i¢
gemiyle anlatilmistir. Iskenderiye limanini kusatan surlar iizerinde Siikri’nin ifade-
siyle, Osmanli donanmasinin goriince fethedildigini anladigr Osmanli bayraklari
yer almaktadir. Ayrica surlara agilan kapi iginde elinde bir sopayla, neye oturdugu
belirsiz sekilde Yavuz Sultan Selim resmedilmistir (Foto:24). Bu sayfanin arkasin-
da yer alan resimde bir gol veya irmakta ag ile balik yakalayan dort kisi resmedil-
mistir. Figiirlerden biri balik dolu ag1 ¢ekerken, diger ikisi baliklar1 gostermekte,
digeri ise ava sevinir tarzda el ¢irpar sekilde betimlenmistir. Figiirler sakalsiz ola-
rak tasvir edilmislerdir ve askeri kisiliklerden ziyade siradan insanlari hatirlatmak-
tadir. Balik avlanan irmak veya golde suyun anlatimi arka sayfadaki resimle ayni-
dir. Cigek agmis birer aga¢ ve resmin iist tarafina koyu mavi boyayla islenen iki
bulutla kompozisyon tamamlanmigtir. Bu resim, Selimname’nin sonlarinda miiellif
Siikri-i Bitlisi’nin kendisinden bahsederken gecen “Ag ile suda avlaram balik/Balik
er bilmese biliir Halik”** misralarini anlatan bir tasvir olmalidir (Foto:25).

3. Degerlendirme ve Sonuc¢

Minyatiirlerinin ~ hepsini  tanitmaya  calisigimiz ~ Siikri-1  Bitlisi
Selimname’sinin hattati, nakkasi, miizehhibi, miicellidi hakkinda metin i¢inde ve-
rilmis herhangi bir bilgi yoktur. Eserin kolofon sayfasi olmadigindan telif veya
istinsah tarihi hakkinda da bilgi yoktur. Esasen eserin miiellifi Siikri Bitlisi hakkin-
da da fazla bilgi bulunmamaktadir. Bitlisli olan Siikri, Yavuz Sultan Selim’in tahta
cikmasiyla Istanbul’a gelmis ve ona bir kaside sunmus ve Yavuz’un dzel meclisine
girmistir. Bu kasideden dolay1 padisah tarafindan Diyarbakir havalisinde bir zea-
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metle 6diillendirilmistir. Dulkadirli beyliginin ele gegirilmesinden sonra beylige
tayin edilen Sehsuvaroglu Ali Bey’in hizmetine girmis ve kendisine hocalik yap-
mustir®®. Sair Siikri’den Yavuz Sultan Selim’in hayatim iskendername tarzinda
nazm etmesini isteyen Sehsuvaroglu Ali Bey, babasinin Memliklularca Kahire’de
oldiiriilmesinden sonra I1.Bayezid’a siginmis, Yavuz’un ciillisunu izleyen yillarda
da Trakya’da Cirmen sancakbeyligine tayin olmustur. Yavuz Sultan Selim’in ya-
ninda Caldiran savasina katilan Ali Bey gosterdigi kahramanliktan dolay1r 3000
filori para ve Hersekzade Ahmed Pasa’nin hazinedeki kiliciyla 6diillendirilmistir.
Caldiran zaferinden sonra Yavuz tarafindan Dulkadirli beyliginin basina getirilmis,
Mercidabik ve Ridaniye seferlerine istirak etmistir. Bozoklu Celal ve Canberdi
Gagzali isyanlarmin bastirilmasinda 6nemli rol oynayan Ali Bey, Kanuni déneminde
halkina zuliim ve baski yaptig1 gerekcesiyle ve Ferhat Pasa’nin aleyhindeki kis-
kirtmalartyla cocuklariyla birlikte 1522 yilinda Tokat/Artova’da oldiiriilmiistiir*.
Siikri’nin Selimndmeyi yazmaya 1521 yilinda basladigi kabul edilmektedir®’.
Siikrl, Ali Bey’in oliimiinden sonra onun yerine atanan Kogi bin Halil’e yazmis
oldugu Selimname niishasini okur. Ancak, Kog¢i bin Halil eserde ¢ok yanlisliklar
oldugunu, Sehsuvaroglu Ali Bey’in sah1 kendisi kadar iyi tanimadigin ileri siire-
rek, eseri kendi anlattiklar1 dogrultusunda yeniden yazmasini ister. Siikri 1524 yi-
linda Selimnameyi yeniden yazar ve eski Selimnameyi yok ettigini belirtirse de,
M.Argunsah eski niishadan diizenlenen bir kopyanin Viyana Kiitiiphanesinde bu-
lundugunu ileri siirer*™. M.Argunsah, Latifi’nin notlarina dayanarak, Kogi bin Ha-
lil’in anlattiklarindan hareketle yazilan Selimnamenin 1530 yilinda donemin veziri
Damat ibrahim Pasa (1523-36) araciligiyla Kanuni’ye takdim edildigini belirtir*’.
Zeren Tanind’nm Kudiis National Library’de bulundugunu belirttigi 1527 tarihli
Selimname’nin de Topkap1’daki 6rnekle ayni {islipta yapilmis 14 minyatiir icerme-
sine bakilirsa®®, yazimindan hemen sonra eserin resimlenmis oldugunu kabul edebi-
liriz. Ancak Kudiis’teki niisha belki resim sayisinin azlig1 nedeniyle sultana takdim
edilmeye deger goriilmemis veya belki de Ibrahim Pasa’nin begenisine hitap et-
memis olmalidir.

Kanuni’nin hiikiimdarliginmn ilk yillarin1 kapsayan bir in’amat defterinde,
sair Siikri’ye yazdig: kitap karsiliginda H.936 (M.1529-30) senesinde 15.000 akge
caize 6dendigi’' belirtilmektedir. Bu rakam defterdeki en yiiksek meblaglardan
biridir. Hatta sultanin eseri bu meblagda caize verecek kadar begenmesi, Ibrahim
Pasa’nin da hosuna gitmis ve o da sairi 15.000 akge ile 6diillendirmistir>.

16.ylizy1l Osmanli edebi muhitinde 6nemli bir isim olan biirokrat ve ente-
lektiiel Gelibolulu Mustafa Ali*®, 1596 yilinda Kayseri valiligi sirasinda bir
Diilkadir emirinden duyduklarini naklederken, Siikri’nin Selimnamesinin begenil-
mesi lizerine kendisinden bir de Silileymanndme yazmasinin istenmis oldugunu,
hatta Kanuni’nin ciilGsuna kadar olan hayatim yazip sultana sundugunda kendisine
bitirmesi halinde sancak tevcih edileceginin taahhiit edildigi ama sairin eseri ta-
mamlayamadan vefat ettigini belirtir™*.

Buraya kadar degerlendirdigimiz kaynaklardan hareketle, minyatiirlerini
tanittigimiz Selimname’nin 1529-30 yillarinda resimlenmis oldugunu kabul edebi-

161



Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Sayr : 17 Yul : 2004/2 (151-193 s.)

liriz. Ayrica metin ile resimlerin neredeyse bire bir Ortiismesi, eserin takdim minya-
tiirlinde de betimlendigi gibi miiellifin de dahil oldugu bir ekip tarafindan hazir-
lanmis oldugunu gosterir. Muhtemelen agla balik avlayanlarin gosterildigi sahne de
(Foto:25) Siikri’nin istegiyle esere yerlestirilmis olmalidir.

16.yiizy1lin baslar1 Istanbul’da Osmanli sarayinda bir nakkashane olustur-
maya ¢aba sarfedildigi donemdir. Bu nakkashanede imparatorlugun genislemesine
paralel olarak Halep’ten, Tebriz’den, Misir’dan, Rumeli ve Balkanlardan farkh
zanaatlarla ugrasan pek c¢ok sanatgi toplanmustir. Ote yandan Yavuz déneminde
Edirne sarayindaki nakkashaneden bazi sanatcilarmn Istanbul sarayina getirildigi
bilgisinden hareketle® bu tarihlerde Edirne sarayinda da bir nakkashanenin varligi-
n1 kabul edebiliriz. Ayrica saray nakkashanesine savas ganimeti vs. gibi degisik
yollarla getirilen sanatgilarin yani sira, yine ganimet veya hediye yoluyla saray
kiitiiphanesine intikal etmis ¢cogu Timurlu, Tiirkmen Okulu veya Safevi tislibunda
resimlenmis elyazma eser de vardir. Bu sanatc1 ve elyazmalari, Osmanli saray atol-
yelerinde hazirlanan el yazmalarinin resimlerini dogrudan veya dolayl olarak etki-
lemislerdir. Ornegin Fatih zamaninda Edirne sarayinda resimlenmis oldugu kabul
edilen Kiilliyat-1 Katibi’de figiirlerin ifade edilisinde Siraz Tiirkmen iislibunun’®,
1495 yilinda Istanbul’da hazirlanan Kelile Dimne ve 1498 tarihli Emir Hiisrev
Dehlevi Hamse’sinin Siraz iislibuyla birlikte Memlik etkilerini de’’ yansittigi
bilinmektedir. Ayrica 1515 yilinda Istanbul’da hazirlanan Ferideddin Attar’in
Mantikii’t-Tayr adli eserinde, kompozisyon semalarinin da 16.ylizy1l Tebriz ve
Siraz ekollerinden alindig1 ileri siiriiliir’®. Bu doénem pek cok iislibun birbirine
gectigi bir dénemdir. Ornegin 1515 tarihli Mantikii’t-Tayr ayn1 zamanda
15.yiizyilin sonlarinda Herat’ta hazirlanan Divan-1 Hiiseyni’den de izler tasir’’.
Hatta elyazmalariin tasiabilir objeler olmasindan dolayi, bir sarayda baglanan bir
eserin birkag farkli Gslipla resimlenip Osmanli saray atdlyesinde tamamlanmig
ornekleri de® vardr.

Siikri Selimnamesi konu itibariyle yukarida bahsettigimiz eserlerin gogun-
dan farkli olmakla birlikte resim {islibu agisindan Herat ve Tebriz okullarinin etki-
lerini yansitir. Ancak 6zellikle mimari tasarimlar agisindan bakildiginda, 6rnegin
II.Bayezid’in cenaze alayinin betimlendigi sahnede resimlenen konagin ¢ok benzer
orneklerinin 1492 tarihli Divan-1 Hiiseyni’de de yer aldig1 gdzlenir. Divan-1 Hii-
seyni’nin etkilerinin figlirlerin yiiz hatlarinin betimlenmesinde baskin oldugunu
sOylemek zordur. Divan-1 Hiiseyni’nin dolayisiyla Herat okulunun etkileri,
Selimnamedeki eglence sahnesinde (Foto:3) daha yalin bir Gislipla gozlenirken, 52
b sayfasinda yer alan mimari mekan anlatiminda gézlenen havuz tasviri 16.yiizyilin
ikinci yarisindaki drneklere onciiliik edecek tarzdadir. Ozellikle savas sahnelerinde,
I.Stchoukine®' ve N.Atasoy-F.Cagman® tarafindan yenigerilerin giydigi kostiimler
disinda Osmanliya 6zgii bir sey olmadigi ifade ediliyorsa da, gerek Caldiran gerek-
se Mercidabik savasi sahnelerinde (Foto:16-20), Safevi ordusunun zirhli, Memlik
ordusunun kizil baglikli ve Osmanlidan farkli dolanmis sariklariyla olaylarin ger-
cekligi iginde belgeleyici bir tarzda resimlendiklerini sdylemek miimkiindiir. Savas
sahnelerinde ¢ok fazla agac, ¢icek gibi tabiat unsurlarina yer verilmeden betimlen-
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mis sar1, mavi, mor tepeler Osmanl karakteri tasirlar. Ayrica bu metinde isimlerini
verdigimiz Herat, Siraz, Safevi Tiirkmen yazmalarindaki minyatiirlerin hi¢ birinde
kalabalik figiirli savas sahnelerinin resimlenmedigini de belirtebiliriz.
Selimname’deki minyatiirlerin bilylik boliimiinii olusturan savasg sahnelerinde ese-
rin nakkaginin, ordular1 diisey bir diizlem iizerine sayfanin sag ve soluna yerlestir-
digini belirtebiliriz. Boyle bir tasarim veya diizenleme yukarida bahsedilen eserler-
de goriilmez.

Selimname nakkasinin eglence meclislerinde ve savas sahnelerinde belli
bir tasarim sablonuna bagli kaldigimi gézlemlemek miimkiindiir. Hatta bu sablon,
askerlerin giysilerinde ve atlarin ortiilerinde aksatilmadan tekrarlanmistir. Zengin
doga betimlemelerinin ve mimari tasvirlerin gériilmedigi eserde, figiirlerin yiizleri-
nin islenisinde Divan-1 Hiiseyn1’ye gore daha ince ¢izgilerin benimsendigi dikkati
ceker. Ozellikle 11.Bayezid’in cenaze sahnesinde ve Sam’mn kusatilmasi sahnesin-
deki kadin figiirlerinin yiiz hatlar1 ve basliklar1 Divan-1 Hiiseyn1’dekilerle ¢ok ben-
zerlik gdstermesine ragmen, Bozoklu Celal’in isyaninin bastirilmasi sahnesinde
halktan kadmlarin gosterimi olduk¢a basarili ve digerlerinden farklidir. Sultan Se-
lim’in hayatini anlatan bu eserdeki minyatiirler metne sadik kalinarak yapilmistir.
Dolayisiyla Osmanli tarihi igin belgeleyici niteliktedirler.

Ote yandan g¢esitli iisliiplarin etkileriyle birlikte birkac detayda Osmanl ka-
rakterini de izleyebildigimiz bu eser, dil bakimindan da Anadolu dis1 ¢evrelerden
etkiler tagir. Resimlerde goriillen Herat, Siraz, Tebriz Tirkmen iislibunun etkileri
yaninda, Ali Sir Nevayi’nin Cagatayca siirlerinin de dil olarak eseri etkiledigi ka-
bul edilebilir®.

Eserde ¢aligan sanatgilarla ilgili olarak elimizde herhangi bir belge yoktur.
16.yiizy1l Osmanli sarayinda ¢alismis sanatgilara yonelik kayitlar® onlarin hangi is
kolunda uzman olduklarini ve nereden geldiklerini bildirmekle birlikte hangi eser-
lerde galistiklart hakkinda bilgi vermezler. Ancak Selimname ile ayni yillarda yapi-
lan Ali Sir Nevayi Hamsesinin (Topkap1 Saray1 Miizesi H.802) kolofonunda eserin
hattat;, nakkasi ve miicellidi olarak adi gecen Pir Ahmed bin iskender’in®
Selimname’de de hat diginda g¢alismis olabilecegini kabul edebiliriz. Pir Ahmed bin
Iskender’in Tebriz’in fethinden sonra Yavuz tarafindan Istanbul’a getirilmis sanat-
cilar arasinda oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla eserde goriilen Siraz, Tebriz
Tirkmen iisliibu etkileri bu sanat¢idan kaynaklanmis olmalidir. Selimname’de de
tipk1 Nizam1 Hamse’sinde oldugu gibi eklektik tarzda yapilmis resimlerin yani sira
Osmanli tarzinda yapilmais cilt ve tezhiple karsilasiimaktadir.

Sonug olarak Siikri Bitlisi Selimnamesi, donemin pek ¢ok eserinde oldugu
gibi Herat’tan Siraz’a degisik Usliplarin etkilerini tagir. Simdilik, Pir Ahmed bin
Iskender tarafindan resimlenmis, tezhiblenmis ve ciltlenmis oldugunu kabul ettigi-
miz, resimlerle metin arasinda siki bir yakinligin gézlendigi bu eseri, Osmanli sul-
tanlarinin hayatini resimlerle anlatan sehnamelerin Osmanl saraymda hazirlanmis
ilk 6rnegi olarak kabul edebiliriz.
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