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Ozet

Tarih boyunca heykel farkli amaglarla olusturulmus, tarihin hemen her déneminde
acik alanda farkli bigimlerde yer almistir. Bir hacim sanat1 olan heykel, agik alana yerlesti-
rildiginde 6nemli islevler iistlenmektedir. Ozellikle kentsel mekanlarda gérsel duyum zen-
ginligi olusturma, insanlar1 bir araya getirerek kaynastirma, isaretleme, yonlendirme gibi
islevlerle heykel, kentsel yasam kalitesine katkida bulunmaktadir.

Acik alanda, dzellikle kamusal alanda yer alan heykelin kendisinden beklenen
islevleri yerine getirebilmesi i¢in, bir takim ilkeler dogrultusunda tasarlanip yerlestirilmesi
gerekmektedir. Kentsel tasarimda da belirleyici olan bu ilkeler; birlik, oran, 6l¢ek, uyum,
denge ve simetri, ritm, zitlik gibi ilkelerdir. Bu ilkeler heykelin gevresi ile olan fiziksel ve
toplumsal iligkilerinde ortaya ¢ikmakta ve tasarim siirecini yonlendirmektedir.

Heykel agik alanda sergilendiginde bir takim yeni sorunlarla karsi karsiya kalmak-
tadir. Genel olarak ¢evreye uyum konusu ile ilgili olan bu sorunlarin ¢6ziimiinde, heykelti-
ras ¢ogu zaman sunulmus bir ¢cevreye gore tasarim yapmak durumunda kalmaktadir. Kimi
zaman heykel tasarlanirken bu cevre bile goz ardi edilebilmektedir. Oysa basarili kentsel
mekanlari olusumu i¢in hem heykelin gevre ile olan iliskileri tasarim ilkeleri ¢ergevesinde
ele alinmali, hem de heykelin tasarim siireci kentsel tasarim siireci ile i¢ ice olmalidir. Boy-
lece heykeltirag bagindan beri farkli meslek disiplinleri ile birlikte ¢alisacak ve mekana en
uygun yapitt olusturacaktir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, ¢evre, tasarim ilkeleri, kentsel tasarim

Summary

The sculpture has been constituted for different goals throughout the history and
situated in open space in different forms almost in all terms of history. Sculpture, which is a
volume art has important functions when placed in an open space. Especially in urban
spaces, the sculpture, assist in urban life quality with the functions such as constituting
visual sense richness, joining people with each other, signing, directing.

In an open space, especially in a public space the sculpture must be designed on
the direction of some principles to perform the functions expected from it.These principles

' Bu ¢alisma arastirmacinin “Peyzaj Mimarliginda Heykel” adli yiiksek lisans tezi calis-
masindan hazirlanmistir.
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which also defines urban design; are the principles such as unity, proportion, scale,
harmony, balance and symmetry, rhytm, contrast. These principles occurs in the physical
and social relations of the sculpture with their environments and directs designing.

When the sculpture displays in an open space it faces some new problems. In
solving these problems which are generally about adaptation to the environment, for the
sculptor it is inevitable to design with respect to the environment that is presented.
Sometimes when the sculpture is designed, even this environment can be ignored. However
for forming succesful urban spaces, either the physical and social relations of the sculpture
with the environment must be considered in the context of design principles, or its design
process must be connected with urban design. So, the sculpor will work together with
different disciplines and constitute the most harmonious work for the place.

Key Words: Sculpture, environment, design elements, urban design.
Giris

Giinlimiiz kentlerinde sik¢a rastlanan sagliksiz kentlesme toplumsal yasami
olumsuz yonde etkilemekte ve verimliligi azaltmaktadir. Bu kosullarda insanlar
kente 6zgii yasam bicimi ve davranig kaliplarini benimsememekte, kentsel ¢evreye
uyumlu bir katilim sergilemekte zorlanmakta, dolayisiyla “kentlilesememektedir-
ler”.

Saglikli bir kent yasami saglanmasi ancak kentsel yasam kalitesinin yiik-
seltilmesi ile olasidir. Kaliteli bir kentsel yasam ise; esitlik, saglik, refah gibi sosyal
bilesenlerle iliskili oldugu kadar kaliteli kentsel mekanlarla da iligkilidir. Relph ve
Canter’e gore, kaliteli ya da basarili kentsel mekanlar, oradaki etkinlikler ve algila-
nan deneyimlerin yaninda fiziksel yapi ile de ilgilidir. Bu ii¢ bilesen, mekanda can-
lilik (vitality) olusturacak bigimde tasarlanmalidir®. Bentley et. al. (1985)’e gore ise
kentsel mekanda canlilik, duyum zenginligi (richness) kavramiyla ifade edilmis;
bunun hareket, koku, gérme, dokunma gibi duyulara hitap eden tasarimlarla sagla-
nabilecegi belirtilmistir’. Gérme duyusu bilgi aliminda en karmasik ve kontrolsiiz
olandir. Gorsel duyum zenginligi i¢in renk ve dokuda zitlik, tekrar, izleme mesafe-
si, izleme siiresi gibi bilesenler etkili olmaktadir. Duyum zenginligi ve gorsel uy-
gunluk 6zellikle kentin yayalastirilmis mekanlarinda elde edilen tatmin diizeyinin
belirleyicisidir®.

Kentsel mekanlarda plastik elemanlar olarak ortaya ¢ikan heykeller, kent-
sel peyzaji (townscape) olusturan diger elemanlarla (binalar, bitkiler, diger kent
mobilyalart...) birlikte kentsel yagsam kalitesinin yiikseltilmesine katkida bulunmak-

* Ogztiirk, B., Peyzaj Mimarhiginda Heykel, Yiiksek Lisans Tezi. Ankara Universitesi Ziraat
Fakiiltesi Peyzaj Mimarlig1 Boliimii, Ankara, 1998, S. ii, 8.

3 Bentley, 1., Alcock, A., Murrain, P., McGlynn, S., Smith, G., Responsive
Environments, The Arch. Press, London. 1985, Pg. 89-99.

4 Kaplan, H.,Duyarli Kentsel Tasarim Ilkesel Kavramlari, Ulusal Kentsel Tasarim Sem-
pozyumu, Mimar Sinan Universitesi, Istanbul,1999, S. 284.
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tadirlar. Ozellikle kamusal alanda yer alan heykeller gorsel duyum zenginligine
katkida bulunarak mekanin estetik kalitesini artirirlar.

Heykeller insanlar1 bir araya getirip kaynastirma, kiiltlir aligverisini sagla-
ma gibi iglevlere sahiptirler. Ayrica heykeller 6zgiin belirleyici 6zellikleri ile alan-
da gerceklesen etkinlikler ve elde edilen diger deneyimler ya da algilarla birlikte
mekana ve kente iliskin bireysel ve/veya toplumsal imgeler olustururlar. Ozgiin
belirleyici, “siirli alanlarda goriiniir” ve “lokal” 6zellikte olabilecegi gibi, kent
Olgeginde de etkili olabilir. Kent 6l¢egindeki 6zgiin belirleyici, genis bir topluluk¢a
paylasilan bir ana referans noktasi niteligindedir. Bu, belli bir mesafeden ve pek
cok acidan algilanabilen, genellikle daha al¢ak binalarin aralarindan ve ¢atilarindan
goriilebilen bir “igaret”tir. Biitiin 6zgiin belirleyici tipleri gdzlemcinin kentsel me-
kani okumasi ve anlamasinda, boylece hatirlanabilir bir kentsel peyzaj olusumunda
onemlidir. Ozgiin belirleyiciler; dogal elemanlar, binalar ve bina olmayan dekoratif
elemanlar olmak iizere siniflandirilabilirler. Bu kapsamda dogal elemanlar; nehir-
ler, agaclik ve galilik alanlar olabilir. Bina olmayan dekoratif elemanlar; binalara
gore daha kiiglik 6lgeklerde etkili olan heykel, havuz vb. plastik elemanlardir. Bina
niteligindeki 6zgiin belirleyiciler ise, ¢evresindeki yapili bigimler iizerinde daha
baskin etkisi olan ya da onlarla zitlik sergileyen yapilardir. Bu yapilar dekoratif
olmaktan ¢ok kente ait amitlar olarak islev yiiklenmektedirler’. Cullen (1961)’e
gore peyzaja eklemlenen bu binalar heykel olarak kendilerini ifade etmektedirler®.
Bu yapilar 6rnegin Sydney’deki Opera House’da oldugu gibi kentsel mekanin kali-
tesini artirarak kentsel imge olustururlar (Sekil 1). istanbul camileri de dzgiin belir-
leyici 6zelliklerinin yaninda gokyiizii hattin1 dekore ederek bu islevi yerine getir-
mektedir’.

5 Moughtin C., Oc, T., Tiesdell, S., Urban Design: Ornament and Decoration, Great
Britain, 1999, S. 7-11, 103-114, 117, 119.

6 Cullen, G., The Concise Townscape, Great Britain, 1961, S. 75.

7 Moughtin C., Oc, T., Tiesdell, S., a.g.e.
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Sekil 1. Sydney Opera House®.

Bina niteliginde olan ve olmayan heykel niteligindeki her obje bu ¢aligma-
nin kapsamina alinmistir. Yukarida sozii edilen ve kent yasaminda olduk¢a 6nemli
olan islevlerin yerine getirilebilmesi i¢in heykellerin tasarimlarin belli ilkeler
dogrultusunda yapilmasi gerekmektedir. Caligmada Oncelikle kentsel tasarimda da
vurgulanan genel tasarim ilkelerine yer verilecek, heykelin fiziksel ve sosyal ¢evre
ile olan iliskisi bu ilkeler agisindan irdelenecektir.

Gerec¢ ve Yontem

Arastirmada gereg olarak konu ile ilgili yerli ve yabanci makale, kitap ve
raporlar ile internetten elde edilen veriler kullanilmistir. Ayrica ¢aligma alani olarak
secilen Kayseri Cumhuriyet Meydani’nda alan ve meydanda yer alan Atatiirk Hey-
keli’ne iliskin goézlemler yapilmis, fotograflar ¢ekilmis, uzmanlarla sozlii goriigme-
ler yapilmustir.

Caligmada Once kentsel tasarimda da kullanilan genel tasarim ilkelerine de-
ginilmistir. Daha sonra heykelin fiziksel ve sosyal ¢evre ile olan iliskilerindeki bile-
senler agiklanmistir. Bu bilesenler tasarim ilkeleri agisindan irdelenmis, Kayseri
Cumbhuriyet Meydani’nda yer alan Atatiirk Heykeli de bu baglamda ele alinarak
degerlendirilmistir.

8 Moughtin C., Oc, T., Tiesdell, S., a.g.e.
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Bulgular

Bu boéliimde heykelin tanimi yapilacak ve tarihi gelisim siirecine yer veri-
lecektir. Daha sonra agik alan heykellerinin tasariminda etkili olan tasarim ilkele-
rine deginilecek, heykelin ¢evre ile olan iliskileri bu ilkeler agisindan arastirilacak,
Kayseri Cumhuriyet Meydani’nda yer alan Atatiirk Heykeli ayn1 bigimde ele alinip
degerlendirilecektir.

1. Heykelin Tanim

Alkar (1991)'e gore heykel boslukta kiitle diizenleme sanatidir. Bir hacim
sanat1 olan heykel, estetik yasanti olusturmasi amaglanan ii¢ boyutlu nesne, yapit
olarak tanimlanabilir’. Heykel sozciigii bu amaci giiden her biiyiikliikteki, hangi
malzeme ve teknik kullanilirsa kullanilsin, tiim yapitlarin genel adidir'®.

Demirbag (1985)'e gore heykel, ii¢ boyut i¢inde 15181in géze yansimasiyla
beliren, degisik yonlerden ve agilardan siirprizler yaratarak siirekli yer degistirirken
degisen mesajlar ileterek devinen bir hacim-mekan olgusudur''.

2. A¢ik Alan Heykelciliginin Tarihi Gelisim Siireci

Diinya tarihinde sanat eseri ilk kez I. O. 50 000 siralarinda ortaya ¢ikmustir.
Buzul Cagi’nda yasamig olan ve “Cre-magnon” olarak adlandirilan insan tipi ilk
kez heykel ve resim yapmistir. Buzul Cagi’ndan sonraki Orta Tas ve Yeni Tas cag-
larinda kadin, su ve boga figiirleri bereket sembolii olarak tasvir edilmis, pismis
toprak ve tagtan mezarlar ve bir takim figiirler olusturulmustur. Bu ¢aglarda figiir
olusum siirecinde soyutlama ve bigim titizliginden s6z edilebilir'? (Sekil 2 ve Sekil
3). Ayn1 donemde atalarin ruhlarmi kutsallastirma dini olan Manizm ile birlikte
pirimitif halk sanat1 olarak biiyiik heykeller ortaya ¢ikmistir. Bu dénemlerde tote-
mizm de sanatsal ¢alismalara olanak vermis, totemlere tapanlar tarafindan 6nemli
heykeller yapilmistir.

Misir heykel sanatinin ilk drnekleri de firavun ve tann heykelleri, obelisk-
ler (dikilitaglar) ve rolyefler olarak ortaya gikmustir. I. O. 2550 yilinda yapilmis
olan firavun Kefren’in biiyiik piramidindeki heykeli blok anlatim ve tam viicut
bi¢iminin en giizel 6rnegidir (Resim 4). Misir uygarliginda oldugu gibi, tarihi I.0.
5000 - 4000 yillarma uzanan Mezopotamya uygarliginda da savasci heykelleri
kapi, kale ve tapinak kenarlarina yerlestirilmistir'’. Grek sanatinda heykel mimari

’  Alkar, B., 2000'li yillarda Ankara Kenti'nin A¢ik ve Yesil Alanlarinda Heykelin Yeri
ne Olmalidir?; Peyzaj Mimarlig1 Dergisi, Ankara, 1991, s. 21,30, S. 77, 78.

Sézen N. ve Tanyeli, U., Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii, Remzi Kitabevi. Istan-
bul, 1996, S.104.

Demirbag, M., Mete Demirbas ile Gorligme, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, 1985,
Cilt no: 4, Say1 no:32, S.10-11.

Turani, A., Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, S. 30, 35, 37, 41, 43,
78, 109, 127, 189, 267, 268, 269, 244, 360, 361, 442, 453.

Turani, A.,a.g.e.
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igerisinde yerini almig, mimari de heykel 6zelligi tagimistir. Roma Donemi’nde ise
adeta Roma’nin kudretini belgeleyen anitsal nitelikte zafer taklar1 ve hiikiimdarla-
rin zaferlerinin anisina siitunlar yapilmis, daha sonra bu eserler 1500 tarihinden
itibaren bazi Avrupa iilkelerinde (Italya, Fransa, Ingiltere, Almanya gibi) taklit
edilmislerdir (Sekil 5 ve Sekil 6). Ayrica diinyada ilk kez hiikiimdarlarin ath hey-
kelleri Roma Dénemi’nde yapilmis ve agik alanda sergilenmistir.

P L
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Sekil 2. Willendorf Veniisii'*. Sekil 3. Karnak Menhiri'®
(Soyut tas ayak, Ingiltere)

e S et ; =i-n
Sekil 4. Firavun Kefren’in sfenksi'®
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15
16

Turani, A.,a.g.e.
Turani, A.,a.g.e.
www.alternatinfo.dk/public/info.
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Sekil 5. Dakka Seferi’nin anist i¢in dikilmis Tra jan siitunu ile Constantin zafer taki
(Roma)"”.

Sekil 6. Paris’te Place Vendome. 1810°da Napolyon zaferleri amsina dikilmistir'®.

7" nis-www.lanl.gov/~ctr/trajan_column.html.

18 Moughtin C., Oc, T., Tiesdell, S., a.g.e.
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Gotik Donem’de heykel, yapinin iginde ve cephelerinde yer alan nislerde
gorililmiistiir. Bu donemde mezar heykelciligi de gelismistir. Ronesans Dénemi’nde
heykel, meydanlarin merkezinde, bina girislerinde, kimi zaman da mimari ile bii-
tiinlesik olarak goriilmiistiir. Ozellikle katedrallerde dini figiirleri konu edinen hey-
kellere bolca yer verilmistir. Atli kahraman heykeli gelenegi bu donemde de devam
etmistir'”.

Barok Donem’deki heykeller, bir yapiya son goriiniisiinii vermek {izere
stisleme amaciyla yapilanlar ve kelimenin gercek anlamiyla tek basina bir eser
olarak yapilanlar olmak iizere ikiye ayrilir. RGnesans Doénemi’nde de goriilen, bir
dizi heykelin genellikle yapinin ¢at1 kismina yerlestirilmesi olay1 bu dénemde ge-
leneksel bir {islup seklini almis, bu durum bahge duvart ve koprii korkuluklarinda
da uygulanmaya baslamustir™ (Sekil 7 ve 8).

e e sen B

Sekil 7. Roma’da Ronesans yapilarindan St. Peter’s katedrali ve meydani®'.

Turani, A.,a.g.e.

Conti, F., Barok Sanati’'n1 Tanryalim, Cev.: Turung, S., Inkilap Kitabevi, Istanbul,
1997, S. 56, 57.

http://lamar.colostate.edu/~bradleyg/i-italy.html
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Sekil 8. Roma’da Trevi ¢esmesi (Barok Dénem)®

“XIX. yiizyilda heykel artik halk arasinda yer alan bir sanattir ve biinyesi
bakimindan daha ¢ok halka ag¢ik olan meydanlarda ve biiyiik aristokratik yapilarda
yer alabilmektedir. Bu yiizden gerek kilise, gerekse devlet sanat¢inin yaninda de-
gildi. Ancak heniiz ¢agin ve uluslarin 6nemli kisileriyle ilgili heykellerin meydana
konulmas: bir devlet gorevi olarak benimseniyordu™®. Donemin heykeltiraslarin-
dan Auguste Rodin, ilk kez Fransa’da bir kent olan Calais Kenti’nin belediye bas-
kaninin siparigi lizerine, ge¢miste yasanan bir olayr anit olarak tasarlamustir.
“Calais esraflar’” adli bu {inlii anit bugiin Calais kent merkezinde yer almaktadir
(Sekil 9). “Bdylece binlerce yildir siiregelen heykel sanati icinde ilk kez an1 yasa-
tan bir anit halkin iginde yer alacak, bu anit siradan bir tasvir degil, bir yagsam ola-
yinin dokiimii olacaktir™*, XX. yiizy1l heykeltiraglarindan Constantin Brancusi’nin
“Sonsuz Siitunu ise figiiratif akimlara zit, yalin ve ileri derece soyutlamanin go-
riildiigii bir anit niteligindedir. 37 m yiiksekligindeki heykel Romanya’da Tirgu Jiu
Parki’ndadir”(Sekil 10). Yapilan bu oncii galismalar daha sonraki dénemlerde
goriilecek olan heykel ¢aligmalari i¢in 6nemli birer adim olmuslardir.

Buzul Cagi’ndan itibaren farkli bi¢cimlerde heykel uygulamalar1 goriilmek-
tedir. Heykeller XIX. yiizyila kadar daha ¢ok figiiratif uygulamalar olarak ortaya

22
23
24
25

http:/freefoto.com

Turani, A.,a.g.e.

Turani, A.,a.g.e.

Lynton, N., Modern Sanatin Oykiisii, Cev.: Capan, C., Ozis, S., Remzi Kitabevi, Is-
tanbul, 1982, S. 49.
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cikmislardir. Bu heykeller, tarihi gelisim siireci incelendiginde estetik yonleri goz
ard1 edilememekle birlikte dncelikle dini ve sembolik amagla olusturulmustur. Oyle
ki; 6rnegin klasik Yunan sanati basarisin1 mitolojik kisiler, tanr1 ve yari tanri hey-
kellerine bor¢ludur. XIX. yiizyildan itibaren heykel birincil olarak estetik kaygiyla
olusturulmaya baslanmis, yeni malzeme ve teknolojilerle desteklenerek gelisimini
stirdlirmiis, kamuya acik alanlarda daha sik sergilenmeye baslamistir (Sekil 11).

Sekil 9. Calais Esraflari, Calais -1884° Sekil 10. Sonsuz Siitun,
Romanya -1937%

1960’11 yillarda “arazi sanat1” olarak anilan, sanatin liikks sayilan 6zellikle-
rine karst bir diisiince olarak ortaya ¢ikmistir. Bu uygulamalar alisilagelen sanat
eserlerinden oldukga farklidir. Buna gore araziye yeni bi¢imler verilebilir ya da bir
tarlada tirmikla cesitli sekiller olusturulur. Olusturulan eserler ancak ugaktan kav-
ranabilir; fotograf, video aracilig1 ile goriilebilir, sanatg1 ise bunlarin satisi ile ka-
zang elde eder. Burada doga ve zaman Oniinde insanin kiistahligina kars1 bir tepki
s6z konusudur®® (Sekil 12).

26
27
28

http://www.bc.edu/bc_org/avp/cas/fnart/rodin/calais/calais07.jpg

http://www.targujiu.ro/english/e_v_endless.htm
Lynton, N, a.g.e.
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Sekil 11. “Hacimsel Uzay Cergevesi
(Seattle, Doris Chase)™

ROBERT SMITHEON ! JAMES COHAN GALLERY

Sekil 12. Spiral ada. (Amerika Utah Go6lii, Robert
Smithson,1970)"

29
30

http://www.geocities.com/Paris/1555/public_art.html
http://www.robertsmithson.com
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Genel bir tanimlama ile, Ronesans’tan baglayarak olusturulmus anit-
heykeller meydanda baskin etkiye sahiptir. Modern sanatla birlikte heykel bu 6zel-
ligini kaybetmis ve kentten adeta dislanmugtir. Clinkii modern sanat birdenbire
sanatin kendi i¢ sorunlaria yonelmis, XX. Yiizyil’in basinda ise kent sorunu ile
ugrasma olanag kalmamistir’'.

Tiirkler’in tarihine bakildiginda ise zafer kuleleri, kule tiirbeler, dikilitaglar
ve gozetleme kuleleri anitsal yapilar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Camiler ve kiim-
betlerin de ayni anitsal etkiyi olusturduklar1 sdylenebilir. Selguklu Donemi’nden
beri mimaride goriilen tas yontu silisleme ve kabartmalar ya da Anadolu’da
samanizm etkisi ile olusturulmus hayvan bigimli mezar taglart da heykel kapsa-
minda degerlendirilebilirler. Bati1 anlaminda heykel sanati ise Osmanli’da Tanzimat
Doénemi’nden sonra gelismis, Lale Devri’nde Barok ve Rokoko iisluplarindan etki-
lenen mimaride geleneksel bezeme motifleri kabartma heykellere doniismiistiir. Bu
donemde oOzellikle ¢esmeler birer meydan heykeli goriiniimiindedirler. Ayni do-
nemde padisahlar i¢in heykel 6zelliginde nisan taslari dikilmis; yapilarin dis duvar-
larinda, bahge ve bulvarlarda hayvan figiirleri yer almistir. “Daha sonraki donem-

lerde ise kentlerde bir dizi saat kulesi ile figiirsiiz mimari anitlar ortaya ¢ikmustir’>.

Modernlesme ile birlikte Tiirkiye’de anit-heykeller ortaya ¢ikmig, Yunan
ve Roma uygarliklarinda oldugu gibi odak noktast 6zelligi kazanmistir. Osmanli
Donemi’nde yapilmis olan ath hiikkiimdar heykelleri kentsel mekanda yer almamus,
siyasi liderin kentsel mekanda temsili Atatiirk ile gergeklesmistir”’. Cumhuriyet
Donemi’nin yeni kent anlayisi igcinde parklar ve meydanlar kamusal yasamin 6-
nemli merkezleri olarak ortaya ¢ikmig; bu alanlara ek olarak bulvarlarda ve done-
min kamusal yapilarinin bahgelerinde Atatiirk heykelleri yer almistir. S6z konusu
alaﬁlar Kurtulus Savasi, Cumhuriyet, cagdaslik ve laikligin birer gostergesi olmus-
tur.

Bati’da anitlarla simgelesen meydan anlayisi iilkemize ancak XX. Yiiz-
yil’da gelebildiginden iilkemiz hem anit hem de diger acgik alan heykelleri konu-
sunda olmasi gereken yerde degildir *°.

31 Tanyeli, U., Kent: Hazir-Yapit, Sanat Diinyamiz Dergisi (Soylesi), Kis, Say1:78, Istan-

bul, 2000, S. 121-122.

Renda, G., Osmanlilar’da Heykel, Sanat Diinyamiz Dergisi, Kis, Say1: 82, Istanbul,
2002, S. 139-144.

Yesilkaya, N. G., Osmanli’da ve Cumhuriyet’te Anit Heykeller ve Kentsel Mekan,
Sanat Diinyamiz Dergisi, K1s, Say1: 82, Istanbul, 2002, S. 149, 152.

Yaman, Z. Y., Cumhuriyet’in ideolojik Anlatimi Olarak Anit ve Heykel, Sanat Diin-
yamiz Dergisi, K1s, Say1: 82, Istanbul, 2002, S. 157.

Baydogan, M. C., Kayseri Cumhuriyet Meydani’nin Mekansal ve Sosyal Anlamini
Yitirme Siireci ve Nedenleri. Yiiksek Lisans Tezi. Gazi Universitesi, Mith. Mim. Fa-
kiiltesi, Mimarlik Boliimii, Ankara. 2002, S. 51, 55, 99, 100, 103, 117, 121.
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3. Acik Alanda Heykel Tasarim

Acik alanda heykel tasariminda dikkate alinacak olan fiziksel tasarim ilke-
leri birlik, oran, 6l¢ek, uyum, denge, simetri, ritm ve zitlik olarak siralanabilir 36,

Birlik (unity): Tasarimi olusturan elemanlarin birbirleri ile iligkisiz ve da-
ginik olmamasi durumudur. Ozellikle kentsel tasarimda elemanlarin gorsel gesitli-
liginden 6te, gorsel bir birlik olusturmaya ¢alisilmalidir. Lynch (1959)’e gore ken-
tin bes bileseni (yollar, kenarlar, bdlgeler, kavsaklar, diigiim noktalari) kenti bir
biitiin yapmak i¢in énemlidir’’. Bu bilesenlerin entegrasyonu ile gii¢lii bir imaj
yaratilarak kentsel tasarimin asil amacina ulasilacaktir.

Oran (proportion): Oran, tasarimi olusturan elemanlardan birinin 6l¢ii, ko-
num ve miktarinin diger elemanlarla karsilastirilmasi ile olusur. Buna gore, tasa-
rimdaki bir eleman ya da birbirleri ile iliskili elemanlar biitiin kompozisyonda bas-
kin olarak yer alabilirler. Kentsel tasarimda bu baskin unsur, 6rnegin, etrafinda
kamusal yapilarin yer aldig1 bir kent meydani olabilir.

Olgek (scale): Kentsel tasarim insan dlgegi ile ilgilenmektedir. Insanin algi-
layabilecegi 6lgegin yaratilmasinda heykel de 6nemli bir elemandir. Klasik yazarla-
ra gore, bir yap1 ya da yapitin algilanabilmesi i¢in yapinin (ya da yapitin) boyunun,
izleme mesafesinin yarist kadar olmasi gerekmektedir. Bdylece obje yatayla 27°’1ik
bir ag1 ile izlenmis olur. Blumenfeld’e gore 1/2 olan bu oran 9/22 olmalidir.

Uyum (harmony): Bir yapi, yapit ya da mekanin tasarlanmasinda benzer
diizenlerin tekrarlanmasi ile bir veya birden fazla bilesenin baskin unsur olarak
kullanilmas1 sonucu olusur. Ornegin ayn1 ya da aymi tondaki renklerin, yatay ya da
dikey bicimlerin; ayn1 ya da benzer 6l¢ii, bicim ya da dokularin tekrari uyum yara-

tir®,

Denge ve simetri (balance and symmetry): “Denge, bir eksene gore
ogelerin ayni durumda tekrar etmesi sonucu olusturulur”.”* Kompozisyonun bile-
senlerinin (bigim, renk, doku vb.) makul degisimi ile saglanir. Dengeli bir yapi
gorsel olarak iyi tasarlanmis bir yapidir.

Ritm (rhthym): Kompozisyonda yer alan elemanlarin vurgu, aralik ve yon-
leri agisindan smiflandiriimalart ile olusur®. “Ritm duygusu mekanda, olgekte,
dokuda ve renkte etkin olarak ifade edilebilen bir oriintiiyii agiklar. Yaratilan ritmik

hareket, devinim ve enerji duygusu verir™*'.

Zathik (contrast): Tasarim elemanlarinin birbirlerini daha vurgulu hale geti-
rebilmelerine olanak veren zitlik, tasarimi monotonluktan uzaklagtiran, ilgi uyandi-

36 Moughtin C., Oc, T., Tiesdell, S., a.g.e.

7 Lynch, K., The Image of the City. M.L.T. Press, U.S.A., 1959, S. 46-48.

38 Moughtin C., Oc, T., Tiesdell, S., a.g.e.

39 Aydinh, S., Mimarlikta Gérsel Analiz, I.T.U. Mimarhk Fakiiltesi Baski Atdlyesi, Is-
tanbul. 1992, S. 41, 44, 48

40 Moughtin C., Oc, T., Tiesdell, S., a.g.e.

1 Aydinl, S.,a.g.e.
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ran bir ilkedir*?. “Zitlik ¢ogu zaman uyusmazlik yaratirken ayni zamanda kompo-

zisyona canlilik kazandirir. Ilgi ¢ektigi ve heyecan yarattig1 icin dnemli bir ilke-
dir"®. Ayrica zitliklarin dengelenmesi kompozisyonda uyum olusturmaktadir™.

3.1. Acik Alan Heykellerinin Cevre ile iliskileri ve Tasarimi

Acik alanda heykel ve plastik 6gelerin ¢evre ile iligkileri toplumsal ve fi-
ziksel agilardan olmak {izere iki baglik altinda degerlendirilebilir:

Toplumsal agidan: konu, kronoloji, yarar, sosyo-kiiltiirel kabul edilebilirlik
Fiziksel agidan: hacim, bigim, malzeme, yerlestirme®.

Bu bdliimde agik alan heykellerinin gevre ile iligkileri yukarida sozii edilen
tasarim ilkeleri acisindan irdelenecektir.

Acik Alan Heykellerinin Toplumsal Acidan Cevre Ile Iliskileri

Bu boliimde heykelin ¢evresi ile iliskileri konu, kronoloji, yarar ve sosyo-
kiiltiirel kabul edilebilirlik agisindan degerlendirilecektir.

Heykelin konusu onun anlattig1 bir hikaye, temsil ettigi bir olay ya da kisi
olabilir. Genellikle anitlar bir anidan yola ¢iktiklari i¢in bir konuya sahiptirler.
Konusu olan heykel anlasilir oldugundan toplum tarafindan daha ¢abuk kabul gor-
mektedir. Bununla birlikte bir heykelde her zaman konu aranmamalidir, ¢linkii
sadece plastik kaygi ile olusturulan heykeller de mevcuttur®®. Ayrica heykel drne-
gin bir bina Oniine yerlestirilecek ise heykelin “konu’’su binanin iglevi ile “uyum”lu
olmalidir.

Kronoloji; heykelin temsil ettigi donemi tanimlamaktadir. Ulkemiz agik a-
lan heykellerinin biiyiik bir ¢ogunlugu “konu”lu olup, Atatiirk ve Cumhuriyet D6-
nemi’ni temsil etmektedir. Kronoloji ayni zamanda bir heykelin temsil ettigi belirli
bir dénemi simgeleyen sanatsal akimi da ifade etmektedir®’. Bir kentsel mekan ile
heykel arasinda kronolojik agidan “uyum” olabilecegi gibi “zitlik” da s6z konusu
olabilir. Ornegin klasik bir yapinm oniine soyut nitelikteki modern bir heykel yer-
lestirilebilir. Heykeltiras Otto Herbert Hajek’in 1981 yilinda tasarladigi ve Ro-
ma’da Sant’ Angelo Kilisesi’nin bahgesine yerlestirilen heykeli bu duruma iyi bir
ornektir (Sekil 13).

42 Moughtin C., Oc, T., Tiesdell, S., a.g.e.

® Aydnl, S.,a.g.e.

# Kortan, E., Heykel mi Mimari mi? Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Cilt no:1, Say:

no: 5. 1982, S.16.

Karaaslan, S., Kentsel Doku Icinde Yer Alan Acik Alanlarda Heykel Tasarimlari,

Sanatta Yeterlik Eseri Raporu, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Anka-

ra, 1993.

% Alkar, B., Sozlii Gériisme, Ankara, 1998.

7 Ogzer, R., Sozlii Goriigme. Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Bolii-
mii. Kayseri, 2004.

45
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Yarar, agik alan heykelinin sergilendigi yerde insanlara kazandirdiklaridir.
Sanatsal ifade yoluyla fiziksel ¢evreyi, insan ve toplumun bakis agis1 ile duygu ve
disiincelerini olumlu yonde degistirmek, kiltir aligverigini saglamak, insanlar
izerinde birlestirici-kaynagtiric1 etki yapmak, kentsel ve mekansal imge olustur-
mak, estetik yasantilar ile daha yasanabilir ¢evreler olusturmak bilingli olarak ta-
sarlanmis ve yerlestirilmis heykelin yararlaridir. Yararli heykel izleyici ile iyi ileti-
sim kurabilen heykeldir.

Sosyo-kiiltiirel kabul edilebilirlik konusu tartismaya agik bir konu olmakla
birlikte, toplumun deger yargilar1 ve begenilerine uygunluk ile iliskilidir. Burada,
varsa heykelin konusu 6nem tagimaktadir. Ya da 6megin figliratif bir heykelin,
temsil ettigi ve topluma mal olmus bir kisiye olan benzerligi 6nemli olabilir. Bu
baglamda yine de sanatg1 6zgiinliigiinii korumali, toplumun bir adim 6niinde yer
alarak onu gelistirmeye yonelik eserler sergileyebilmelidir®®.

Sekil 13. Hajek’in Sant’ Angelo Kilisesi’nin bahgesindeki ¢calismasi, Roma-1981*°

4 Alkar, B., a.g.e.
9 Hajek, O. H., City, Living Space and Art, Yayinlanmamis Panel Notlari, 1998, Stutt-
gart.
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3.1.2. Acik Alan Heykellerinin Fiziksel Acidan Cevre Ile iliskileri

Bu boliimde heykelin ¢evresi ile iligkileri hacim, bi¢im, malzeme ve yerles-
tirme agisindan degerlendirilecektir.

Heykelin ¢evre ile olan iliskisinde fiziksel bir bilesen olan Ahacim, “6lgek”
ile dogrudan iligkilidir. Gestalt psikolojisine gdre, bir biitiine anlam veren, onu
olusturan pargalar degil, pargalarin ne sekilde bir araya geldikleri bir diger anlamda
parcalar arasindaki iliskidir’*.Bu sadece 6lcek ve oranlarla degil, diger tiim tasarim
bilesenleri ile de ilgilidir. Yatay ve diiseydeki oransizligin insan sagligi ve psikolo-
jisi acisindan olumsuz etki yarattig1 diigiiniilmektedir.

Mekana 6lcegi ve bigimsel 6zellikleri dikkate alinmadan yerlestirilen hey-
kel; asirt biiylik olmasi halinde bunaltici ve ezici bir gii¢ yaratirken, asirt kiigiik
olmas1 halinde ise algilamay1 giilestirmektedir’'. Heykeli hacmi yerlestirildigi
kentsel mekanin 6l¢egi ile “uyum”lu oldugu zaman o mekanda bir “birlik” ve
“denge”den soz edilebilir. Biiyiikk hacimli bir heykelin etkisi ise sadece hacim ile
degil, heykelin dinamizmi ve “ritmi” ile birlikte kendini hissettirmektedir.

Amerika’nin Indiana eyaletinde XIX. Yiizyil’a iligkin kamusal bir yap1 o-
lan “Capitol Commons” binasinin oniinde yer alan, kiiltiirel bir merkez konumunda
olan kamusal bir ac¢ik alanda yer alan heykel diizenlemesi, hacim acisindan iyi bir
ornektir’> (Sekil 14). Esit hacimlerin tekrari ile olusan “oran”, kompozisyonda
“denge” olusumunu desteklemistir. Heykel kompozisyonu, cevresinde yer alan
yiiksek binalarla hacim ac¢isindan “uyum”ludur.

Sekil 14. Capitol Commons, Indiana. Heykel kompozisyonu ve meydandaki konumu®

Heykelde bigimi tanimlayan; ¢evrenin fiziki niteliklerinin yaninda, konu ve
malzemedir. Kentsel bir mekanda 6rnegin yatay elemanlarin yer aldig1 bir mekanda
yine yatay bi¢imlerin kullanilmasinin monotonluk olusumu ag¢isindan uygun olma-
dig1 soylenebilir. Yatay ve dikey bigcimler birlikte kullanildiginda “zitlik” ilkesin-

50
51

Baydogan, M. C., a.g.e.

Karaaslan, S., a.g.e.

2 Dixon, M., Urban Spaces, Visual Reference Publications, New York, 1999, S. 251.
> Dixon, M., a.g.e.
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den dogan bir ¢esitlilikten ve “uyum”dan sz edilir. Ayn sekilde kentsel mekanda
binalarin olusturdugu statik ve geometrik bigimler daha dinamik ve organik bi¢im-
lerdeki heykellerle zenginlestirilebilir. Klasik Yunan tapinaklarinda siitunlar ve
genis merdivenler kullanilarak bigimler arasinda bir “denge” olusturmaya caligil-
mistir. Bigim ayni zamanda kiitle ile birlikte degerlendirilen bir konudur. Heykel
masif bir yapiin dniine yerlestirilecekse bosluklu bir kiitleye sahip olmalidir. Boy-
lece biiyiik bir heykel yapilacak ise varsa binanin ilgi ¢ekici dokusu Ortiilmemis
olacak, zitlik etki ile algilama kolaylastirilacaktir. Isik da heykelin kiitle ve bigimi
iizerinde etkili olan bir unsurdur. Masif 6zellikteki heykellerde 151k parcalanma
olanagi bulamadigindan bu heykellerde anitsallik artmaktadir. Bosluklu heykeller-
desise 151k farkli algilama olanaklar1 yaratarak heykele enerji ve hareket kazandi-
rnr”.

Sekil b.’deki heykel kompozisyonundaki tekrarlanan bigimler tasarimda
“denge” “simetri” ve “birlik” olusturmaktadirlar. Havuzun ¢evresinde yer alan
dort adet bigim, Capitol Commons binasinin koselerinde yer alan dort adet kubbe-
sinin bi¢ciminden yola c¢ikilarak olusturulmustur, dolayisiyla bina ile bir “uyum”
yakalanmistir. S6z konusu bigimlerle birlikte havuzun kenarlarinda yer alan fiski-
yeler de binanin kubbelerinin soyut hatirlatmalaridir. Ortadaki biiylik su kiitlesi ise
binanmn merkez kubbesini temsil etmektedir’”. Capital Commons binasinin gevre
yapilar ile bi¢im agisindan olusturdugu “zitlik”, bu heykeller aracilig ile de tekrar-
lanmistir. Ayrica kompozisyonda tekrarlanan bigimlerin “ritm”i s6z konusudur.

Malzeme, heykelin hacim ve bi¢iminin olusumunda etkili olan bir bilesen-
dir Se¢ilen malzemenin 1siklilik, matlik ve transparanlik gibi 6zellikleri heykelin
hacim etkisini degistirir. Parlak ylizeyler daha yakin ve biiylik goriiniirken, mat
yiizeylerde durum tam tersidir. Heykelin yerlestirilecegi mekanm biiyiikliigline
uygun olarak malzeme se¢cimi de bu agidan O6nem kazanmaktadir. Malzemenin
rengi ve dokusu ¢evredeki mimari yapi ile “uyum”lu olmalidir. Bazen de malzeme
ve ¢evrenin dokusu arasinda “zitlik”tan dogan bir uyum da s6z konusudur.

Sekil 14.’deki heykel kompozisyonunda kullanilan malzemenin sicak
renkleri, ¢evre yapilarin malzemelerinin soguk renkleri ile “denge”li bir “zithik”
olusturmaktadir. Parkta kullanilan tugla malzeme ile olusturulmus dosemeler ile
heykelin malzemesi renk agisindan “uyum”ludur. Alanda parkin ¢evreleyen alan-
larda da tugla kullanildigindan, heykelin de uyumlu renk etkisi ile kompozisyonda
malzeme ag¢isindan “birlik” olusmustur.

Yerlestirme konusunda, geometrik ve geometrik olmayan mekanlarda fark-
I1 ilkeler gozetilmektedir. Ronesans ve Barok donemlerinde genellikle geometrik
bicimli genis meydanlarda vistalar; anitsal binalar, dikilitaglar ya da heykellerle
sonlandirilmakta idi. Boylece hem meydan hem de heykel vurgulanmis oluyordu.
Bu ilke giinliimiiz kentlerinde de zaman zaman uygulanmaktadir. Paris’teki Grand

54
55

Karaaslan, S., a.g.e.
Dixon, M., a.g.e.
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Arch Binasi da dev bir heykel niteliginde bir bina olup, bir bulvarin sonunda yer
almaktadir™® (Sekil 15).

Sekil 15. Grand Arch, Paris’’.

Ronesans tasarimcilart anit ve heykelleri ayn1 zamanda binalarin akslari
tizerine de yerlestirmiglerdir. Boylece paralellik kurali gozetilerek, izleyici binaya
yaklagirken alanin biiyiikliigii ile bina arasinda karsilastirma yapabilecektir™®.

Camillo Sitte’ye gore, plastik elemanlarca belirlenen ilgi odaklar1 geomet-
rik olarak tanimlanmamalidirlar. Bu elemanlarin yerlestirilmeleri “yaratici bir du-
yarlilikla yonlendirilen artistik bir aktivitenin sonucudur”. Sitte’ye gore yine de
kentsel tasarimciya rehberlik edecek bir takim kurallar1 olmalidir. Ornegin heykel-
ler, Ortacag ve Ronesans kentlerinde oldugu gibi trafik sirkiillasyonunun olmadigi
meydanlarda sergilenmelidirler. Bu donemlerde heykeller yerlestirilirken geomet-
rik bir takim ilkelere uyulmustur. Ornegin Floransa’daki Piazza della Signoria’da
heykel ve anitlar, L seklindeki meydanda, birbiri i¢ine ge¢mis iki mekan1 goziin
algilamasina yardim etmektedir (Sekil 16). Bu meydan, heykelin olugturdugu optik
bir bariyer ile sinirlandirilmistir. Meydanin kuzeybatisindaki sarayimn girisini vurgu-
lamak {iizere, girisin iki yanina heykeller yerlestirilmistir (Michelangelo’nun Davud
ve Bandinelli’nin Hercules ve Cacus Grubu) (Sekil 17). Cosimo Medici atli heykeli

36 Moughtin C., Oc, T., Tiesdell, S., a.g.e.
37 Moughtin C., Oc, T., Tiesdell, S., a.g.e.
> Moughtin C., Oc, T., Tiesdell, S., a.g.e.
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L seklindeki meydam ikiye bdlen aksin orta noktasina yerlestirilmistir. Bu aks
Vecchio Sarayi’nin dogu cephesine paraleldir. Neptiin Cesmesi ise sarayin kosesi
ile 45° ag1 yapacak sekilde yerlestirilmistir.

Bir meydanda merkeze yerlestirilen heykel, ¢cevresindeki mekani organize
etmektedir. Bu heykel insanlari ¢evresine ¢ekerek meydan {izerinde giiglii bir ¢ev-
resel etki yapmaktadir. Farkli yazarlara gore degisken olmakla birlikte meydanin
merkezi, aktiviteler i¢in bos birakilmalidir. Ancak bazi mekanlarda merkez, heykel
icin kagmilmaz pozisyon olabilmektedir. Bu duruma en giizel 6rneklerden biri
Floransa’daki Campidoglio Meydani’ndaki heykeldir” (Sekil 18 ve 19).

Gerek kentsel tasarimda, gerekse heykelin icinde yer aldigi1 kentsel ¢evre
ile olan iligkilerinde belirleyici olan birlik, oran, 6l¢ek vb. tasarim ilkeleri; heykelin
cevre ile iligkisi konusunda deginilen bilesenlerden (konu, kronoloji, hacim, bigim
vb.) birinde ya da bir kacinda ortaya ¢ikabilir. Ornegin acik alanda yer alan heyke-
lin hem bigiminde hem de malzemesinin rengi ya da dokusunda zitlik ilkesi ortaya
cikabilir. Ya da sadece bir bilesende birden fazla tasarim ilkesi 6n plana ¢ikabilir.
Ornegin heykelin bicimi ve cevresinde yer alan bigimlerle olan iliskisi konusunda
zithik, ritm, oran gibi ilkeler ayn1 anda etkili olabilir. Burada énemli olan tasarimci-
nin estetik duyarliligi ile biitiinsel olarak ¢evre ile uyumlu bir iiriiniin olusumudur.

——
Palarzo Uguccioni

e

Bl “7/7‘;? '

Loggia dei Lanzi

Palazzo degli Uffizi

s\ _ﬁh___h . ':' 2j

Sekil 16. Piazza della Signoria-Floransa®.

5 Moughtin C., Oc, T., Tiesdell, S., a.g.e.
60 Moughtin C., Oc, T., Tiesdell, S., a.g.e.
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Sekil 17. Piazza della Signoria’da saray
girisindeki heykeller®'.

Palazzo del Senator

Palazzo dei
Conservatori

Capitoline
Museum

Santa Maria /"

in Aracoeli

=

Sekil 18. Campidoglio Meydani’nin plam®

" Moughtin C., Oc, T., Tiesdell, S., a.g.e.
2 Moughtin C., Oc, T., Tiesdell, S., a.g.e.
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= utldinggﬁ.’iﬁ‘;

Sekil 19. Campidoglio Meydani-genel goriinim®.

4. Kayseri Cumhuriyet Meydani Atatiirk Heykeli’nin Tasarim
Ilkeleri A¢gisindan Irdelenmesi

Tarihi Kayseri kalesinin kuzeybati kenarinda yer alan Cumhuriyet Meyda-
n1; kenti giineydogu-bat1 dogrultusunda bolen Talas yolu, kentin dogu ag¢ilimi olan
Sivas Caddesi ve kuzey yoniinde gevre yoluna birlesen istasyon caddesinin kesisti-
&i noktada yer almaktadir.

Glintimiizde Cumhuriyet Meydani, batida Diivenénii Meydani, doguda Or-
duevi, giineydoguda Hunat Hatun Kiilliyesi, kuzeyde Sahabiye Medresesi, kuzey-
batida Almer Oteli ile sinirlanmaktadir. Meydanin giiney sinir1 i¢in Kayseri Kalesi
verilebilirse de; meydanla gerek islev gerekse fiziki acidan dogrudan baglantili
olan Kapali Carst' y1 kapsayan ticari alan da Meydanin sinirlar igerisindedir. Y6-
netim, ticaret, aligveris, toplanti, toren, ulasim ve benzeri islevlerin yerine getirildi-
&1 meydan, tarihi sur kalintilari, bir tlirbe, bir kiilliye, iki cami, iki medrese, yer alti
carsist, bir otel, hiikiimet konagi, saat kulesi, Atatiirk heykeli gibi yap1 ve objelerle
tanimlanmaktadir (Sekil 20).

6 www.greatbuildings.com
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Sekil 20. Kayseri Cumhuriyet Meydan1®.

Meydan kentin merkezinde; kenti tanimlayan ve onun ana omurgasini o-
lusturan dogu- bat1 aksi ile yine yogun bir kullanima maruz olan kuzey-giineydogu
aksinin kesisimi iizerinde yer almaktadir. Meydan merkez 6zelligini ve konumunu
yitirmemis ancak 6zgiin niteliklerini kaybetmistir.

Meydanin merkezinde, saat kulesi ile ¢inar agaci arasindaki refiijde yer a-
lan Atatiirk Heykeli 1984 yilinda heykeltiras Haluk Tezonar tarafindan yapilmis-
tir®. Calismanin bu bolimiinde meydanin merkezinde yer alan Atatiirk heykeli,
cevre ile olan fiziksel ve sosyal iliskileri agisindan degerlendirilecektir.

4.1. Kayseri Cumhuriyet Meydam Atatiirk Heykeli’nin Toplumsal
Acidan Cevre ile Iliskileri

Konu: Atatiirk’ii konu edinen heykel, Kurtulus Savasi’ndan sonra kazanil-
mis olan biiyiik zaferi ve Cumhuriyeti betimlemektedir. Heykelin konusu ile meka-
na adin1 vermis olan “Cumhuriyet” kavrami konu agisindan uyumludur.

Kronoloji: Askeri kostiimlii stivari Atatiirk heykeli Kurtulus Savasi Done-
mi'ni temsil etmektedir®. Meydanda kentin bilinen en eski yapist olan Kale ile,
agirlikli olarak Selguklu Donemi’ne ait olan yapilar yer almakta; bununla birlikte
bu tarihsel yap1 ile uyum aranmadan insa edilmis modern yapilar mevcuttur. Bu

% www.kaynet.com/resimler 1994.

6 Karatepe, S., Kendini Kuran Sehir, Ankara, 1999, S. 159, 160.
66 Ozer, R.,a.g.e.
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yiizden heykel ile mekan arasinda da kronolojik agidan bir uyum ya da zitliktan s6z
edilememektedir.

Yarar: Heykel Kayseri kent halki i¢in bir 6zgiin belirleyici (landmark) 6-
zelligindedir. Meydanda her hafta iki kere yapilan bayrak merasimi ile birlikte,
resmi toren ve kutlamalar da yapilmaktadir®. Anit niteligindeki Atatiirk Heykel,
gecmisteki tarihsel bir siireci giiniimiize tasiyarak kiiltiir aligverisine katkida bu-
lunmaktadir.

Meydanlar tek baslarina insanlar arasinda kaynastirici-birlestirici etki o-
lusturmalariyla birlikte, heykeller de bu etkiyi giiclendiren kent mobilyalardir.
Ancak Cumhuriyet Meydani’nin trafige agik olmasi, sosyal iletigsimin kurulabilme-
sini olumsuz yonde etkilemektedir. Ayrica resmi torenler sirasinda meydanin tagit
trafigine kapatilmasi ulasimda aksamalara yol agmaktadir. Dolayisiyla heykelin
yarar iglevi meydandaki trafik etkinligi ile bir uyumsuzluk ortaya ¢ikarmaktadir.

Sosyo-kiiltiirel kabul edilebilirlik: Kentleri simgeleyen meydanlarda ulus-
larin bagimsizliklarini kazanmasinda rol oynayan ulusal kahramanlarin anit heykel-
lerinin dikilmesi gelenek haline gelmistir. Bu baglamda Atatiirk’{in Kayseri Cum-
huriyet Meydani’ndaki anit heykeli sosyo-kiiltiirel agidan kabul edilebilirdir. Hey-
kelin Atatiirk’lin fiziki goriiniimiine olan benzerligi de onun sosyo-kiiltiirel kabul
edilebilirligini kolaylagtiran 6nemli bir etken olmustur.

4.2. Kayseri Cumhuriyet Meydani Atatiirk Heykeli’nin Fiziksel
Acidan Cevre ile Tliskileri

Hacim: Daha 6nceki boliimlerde hacmin 6lgek ile dogrudan iligkili oldu-
gundan s6z edilmisti. Meydandaki Atatlirk Heykeli’nin kaidesinin hacmi oldukg¢a
bliyiiktiir. Oysa kaide sadece heykeli tasiyici islev iistlenmeli, heykel ile hacimsel
rekabete girmemelidir®™. Heykelin meydan ile olan hacimsel iliskilerine bakildigin-
da; su sonuglara ulasilmaktadir: Meydanin kenarlarindan heykelin algilandigi en
kisa mesafede heykel yliksekliginin yatay mesafeye orani 1/ 2,6 , en uzak mesafe-
de ise bu oran 2’dir. Daha 6nce de belirtildigi gibi heykelin algilanabilmesi i¢in
uygun oran 1/2 idi. Dolayisiyla ytiksekligi 15,8 m olan heykel mekan ile uyumlu
bir oran iliskisi icerisinde bulunmamaktadir® (Sekil 21).

Meydan boyutu dikkate alindiginda, merkezde yer alan Atatiirk Heykeli ile
birlikte saat kulesi, ve anitsal ¢inar agacinin herhangi bir mekansal etki (hiyerarsik
etki, toplama etkisi, gibi) tanimlamadiklar1 goriilmiistiir. Heykel ve i¢inde yer aldi-
&1 mekan ile olan iligkisi irdelenirken mekani tanimlayan yapilarin bu iliski iizerin-
deki etkileri yadsmmamaz. Nitekim meydandaki Almer Oteli’nin, meydan-
yakinindaki tarihi eserler
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i

Sekil 21. Kayseri Cumhuriyet Meydani’nin uydu fotografi {izerinde
heykelin meydandan izlenebildigi noktalar’.

ve diger objeler lizerindeki ezici etkisi ve oransizlig1 meydanin siluetini kotii yonde
etkilemektedir’' (Sekil 22).

Genel olarak heykelin hacmi ile mekanin ve mekani belirleyen elemanlarin

hacimleri arasinda dl¢ek, birlik, oran, denge, uyum ve zitlik agisindan dogru iligki-
ler goriilmemektedir’.

Sekil 22. Meydan-Almer Oteli (solda)”.
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Bi¢im: Heykelin kaidesinin bi¢cimi geometrik olarak tasarlanmistir. Kaide
ve tizerindeki bicimler Selguklu yapilarinda sikca rastlanan bi¢imlerin referansi ile
tasarlanmiglardir. Bu agidan kaide ¢evredeki tarihi yapi ile bir uyum ve oran sergi-
lemektedir. Kaidenin geometrik bi¢imi heykelin yuvarlak bicimleri ile zitlik etkisi
olusturmaktadir. Giinlimiizde meydanin belirli bir bi¢imi bulunmamaktadir. Cok
kirikli ve diizgiin olmayan bu bi¢imin olusumunun 6ncelikli nedeni ise ilkesiz tasa-
rimdir.

Malzeme: Heykel bronz, kaidesi ise tas kaplamadir. Heykel, meydani ¢ev-
releyen tas ve tag kaplama yapilarla (kale, medreseler, camiler, kiilliye ve hiikiimet
konagi malzeme agisindan uyum sergilemektedir. Heykelin yer aldig1 kentsel me-
kandaki dégsemelerde kullanilan malzemelerde zaten bir kargasa s6z konusu oldu-
gur71§1an bunlarla heykelin malzemesi arasinda da bir karsilastirma yapilamamakta-
dir™.

Yerlestirme: Heykel kentin merkezindeki meydanda, ayn1 zamanda mey-
danin da merkezinde yer almaktadir. Kayseri Cumhuriyet Meydani’nin belirli bir
bigimi ve simirlar olmadigindan’, yerlestirilmesinde de meydanin bigimine iliskin
ilkeler izlenememistir. Heykelin yerlestirilmesinde, meydanda merkezi bir konum-
da olmasina dikkat edilmis ancak bu sekilde heykel trafik akisinin ortasinda bulu-
nan kavsakta kalmigtir. Boylelikle heykelin, araglari ile yoldan gegenlerce izlenme
stiresi cok az olmakta, heykel yeterince algilanamamaktadir. Ayrica heykel, aragla-
rinin iginde onu izleyenlerin dikkatlerini dagitarak kazaya neden olabilecek ko-
numdadir.

Heykelin yerlestirilmesinde merkezi olmasinin disinda herhangi bir ilke
gozetilmemesi ile birlikte yine de dogu ve bati yonlerinden izlenebilen vistalarin
sonunda yer aldig1 sOylenebilir. Nitekim heykel dogu-bati aksi iizerindeki uzak
noktalardan algilanabilmektedir.

Sonuc¢

Kentlerde heykeller yesil alanlarda, heykel bahgelerinde ve dogal yiiriime
izlerinde de yer alabilmektedir, ancak bu ¢aligmada 6zellikle kamuya agik alanlar-
da yer alan heykeller iizerinde durulmustur. Kamusal sanatin galeri sanatindan
farkli olmasi; insanlarin onu galerilerde oldugu gibi “segerek” degil, sunulmus
olarak algilayabilmesi, onun bulundugu mekanla ve insanlarla basarili diyalogunu
gerektirmektedir’®.
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Tarihi gelisim siirecine bakildiginda sanatin her donemde var oldugu go-
riillmektedir. Ozellikle giderek daha da sagliksizlasan kentsel yasamda sanata ge-
reksinim de giin gectikce artmaktadir. Heykel sanati da kentsel yasamda en kolay
algilanabilen sanat dallarindan biridir’’. Heykel sanati kentsel yasam kalitesine;
bulundugu mekanda gorsel duyum zenginligi, dolayisiyla canlilik ve imge kazandi-
rarak katkida bulunmaktadir. Heykel sanati, olusum siirecinin baslangicinda farkli
inanglarla (dini, sembolik...) sekillenmis olsa da giiniimiizde sanat¢ilar kendilerini
ifade edebilecekleri eserler ortaya koyabilmektedirler. Ancak olusturulan bu eserler
kamusal alanda yer aldiklarinda bir takim sorunlar olusabilmektedir. Bu sorunlar,
olusturulan sanatsal yaratilarin kentsel tasarim etkinliginden bagimsiz olarak tasar-
lanmas1 ve yerlestirilmesinden kaynaklanmaktadir. Uzmanlik gerektiren kentsel
tasarim disiplini; kent plancisi, mimar, peyzaj mimari, endiistriyel tasarimei gibi
farkl1 disiplinlere mensup olan kisilerin g¢aligmalarinin entegrasyonuna yoneliktir.
Iste sanat¢1 da bu meslek disiplinlerinin icerisinde yer almali, onlarla ortak siireci
paylagmalidir.

Ulkemizde heniiz kentsel tasarim bilinci tam olarak yerlesmis olmadigin-
dan heykeller, sunulmus mekanlara sonradan yerlestirilmektedir. Hatta bu yerles-
tirme ¢ogu zaman mekan hi¢ goriilmeden ve siparis usulii ile yapilmaktadir™™. Boy-
lelikle heykel, “miizede tiim asir1 parazitlerden temizlenmis, tek basina varligiyla
kendini sunabilirken, dis mekanda kendini bir gérsel rekabet ve kirlilik ortasinda
sunmak zorunda kalmaktadir™. Ornegin istanbul Kadikoy Meydani’ndaki heykel,
yanindaki biife ve durakla, az ilerideki Atatiirk Heykeli ile aynm1 kaotik ortam1 pay-
lagmaktadir. Heykelle direk arasina bir bez afis baglanmis, her ikisi de ayni1 islevi
paylasmustir®® (Sekil 23). Heykel, iginde bulundugu mekanda tasarim ilkeleri agi-
sindan uyum sergileyememektedir.
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Sekil 23. Kadikoy Meydani’ndaki heykel®'.

Ulkemizde heykel konusunda bir baska sorun daheykelin insanlarla i¢ ice
olmamasi, ulasilamaz olmasidir. Osmanli’nin modern dénemlerinde ve Cumhuri-
yet’in ilk yillarinda anitlar kamusal mekanlarda yer alirken, gilinlimiizde kimi res-
mi binalarin “6zel bahce”lerine hapsedilmis, kimi zaman boyu insan boyunu asan
demir parmakliklar ardina yerlestirilmektedir. Boylece kentsel mekan parcalan-
makta, goriinen ancak dokunulamayan heykeller olugsmaktadir. Oysa heykellerin,
iclerinde yer aldiklar1 gosterisli yesil alanlarla birlikte tdrensel ve anitsal nitelikle-
rine zarar verilmeden kullanilir olmasi olasidir. Heykeller ancak kentlinin giinliik
yassglmda gereksinim duydugu mekanlarla olusturduklart birliktelikle anlamlidir-
lar™.

Ulkemizde kentsel mekanlarda, dzellikle kent merkezlerinde yogun yeni-
den yikip yapma, yeni mekan yaratma etkinlikleri kentsel politik ve ekonomik sii-
reglere baghdir. “Yasal etkenler ve kayitsizlik, kentsel meydan diizenlemelerine
halkin ve yoneticilerin olumlu katkilarinin olmamasi, bu konuda yeterli duyarliligin
gosterilmemesi ve yasalarin yetersizligi kent meydanlarinin yerel yonetimler elinde
tahrip edilmesine yol agmustir™®. Bu sebeplerle, olusan sagliksiz mekanlarda hey-
kelin yerlestirilmesi de basarisiz sonuglar vermektedir.

Kayseri Cumhuriyet Meydani’ndaki en 6énemli sorun, meydanin agir bir
trafik yiikii altinda olmasidir. Tarihi meydanlar olustuklari donemler boyunca yaya
trafigine hizmet etmislerdir. Nitekim Kayseri Cumhuriyet Meydan1 da gegmiste

81 Koksal, A., a.g.e.
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pazar yeri olarak kullanilmakta idi**. Meydanlarda bati iilkelerinde oldugu gibi
trafik yikiinii hafifletici, yayalarin bu mekanlardan daha fazla yararlanmasini sag-
layic1 diizenlemeler yapilmalidir. Boylece buralarda olusturulan sanat yaratilari
amaclarina ulasabilecektir. Ozer (2004)’e gore Kayseri Cumhuriyet Meydani da
yayalastirilmali, boylece siirlariin belirginlestirilecegi mekanda heykel, meyda-
nin kenarmnda bir yerde konumlandirilmalidir®. Koruma kapsaminda olan saat
kulesi ise orijinal yerinde korunarak mekana cesitlilik katacaktir. Atatlirk Heyke-
li’nin ¢ok yiiksek olan kaidesi alg¢altilmali, heykel uygun bir ¢evre diizenlemesi ile
mekanla biitiinlestirilerek vurgulanmalidir.

Sonradan alinacak bu tiir dnlemler pargacil ¢6ziim saglamaktadir. Cumhu-
riyet Meydani’nda gorsel bir takim sorunlar da mevcuttur. Ornegin Almer Oteli’nin
¢evreden bagimsiz tasarimi ve ¢ok katli olusu meydanin mekansal etkisini zedele-
migtir (Sekil 22).

Gortiliiyor ki, heykelin tasarimi ve agik alana yerlestirilmesi siireci kentsel
tasarim siirecinden bagimsiz degildir. Bu siirecte heykel, ¢evresi ile olan fiziksel ve
toplumsal iligkileri, tasarim ilkeleri baglaminda irdelenerek yerlestirilmelidir. Hey-
kel ancak bu sekilde basarili kentsel mekanlarin olusumuna ve kentsel yasam kali-
tesinin ylikseltilmesine katkida bulunabilecektir.
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