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CESITLI MUZiK KOLTURLERINDE CAGRI YANIT YONTEMININ
KULLANILDIGI i$ SARKILARI
*

WORK SONGS USING CALL AND RESPONSE METHOD IN VARIOUS MUSIC
CULTURES

Mustafa DAGDEVIREN*

0Z: Diinya miizik kiiltiirleri icerisinde sik¢a kullanilan bir uygulama olan ¢agri ve yanit (call
and response) teknigi miizik perspektifinde sarki sozlerinin ezberlenmesinde, cesitli
ezgilerin ve ritimlerin miizikal hafizada tutulmasinda, miizigin 6gretilmesinde, inan¢ miizigi
etnolojisi icerisinde bulunan bir¢ok miizikal yapinin taginmasinda, ¢algl 6gretiminde usta-
cirak iliskisine dayanan mesk yontemi icerisinde, cocuk sarkilarinda ve dans miiziklerinde
bircok alanda kullanilan arkaik bir yontemdir.

Cagri ve yanit (call and response) teknigi bu alanlarin yani sira diinyada bir¢ok kiiltiirde is
yaparken isin zorlugunun istesinden gelmek, belirli bir tempoda birlikte c¢alismak,
motivasyonu saglamak gibi cesitli uygulamalarla miizigin islevsel boyutunun en sik
kullanildig1 alanlardan birisi olan is sarkilarinda en ¢ok basvurulan yontemdir. Yapilan bu
calisma; denizcilerin sarkilar1 “Chanty”lerden Japonya’daki “min-yo”lara, Anadolu’daki hon
tlrkiilerinden Cin’deki “Haozi’lara, Amerika’daki hapishane is sarkilarindan askeri kadans
miiziklerine, Karayipler’deki “Biguine” formundan Flamenko’'daki “trillera”lara,
Hindistan’daki Ovi'lere ve Latin dans miiziklerindeki “coro-pregén”lara bircok kiiltiirel
yapida bulunan is sarkilarindaki ¢agr1 yanit yontemi ile seslendirilen sarkilara kiiltiirel bir
perspektiften bakilarak analiz yapmak amaciyla yapilmistir.

Calismada nitel yontem ve bu teknigin betimsel tarama, e-alan ¢alismasi ve netrografi deseni
kullanilarak kiiltiirel analizler yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagri-yanit, is sarkilari, miizik kiiltiirti, denizci sarkilari, hapishane is
sarkilar1.

ABSTRACT: Call and response technique, which is a frequently used application in world music
cultures, is used in the memorization of the lyrics in the perspective of music, keeping various
melodies and rhythms in musical memory, teaching music, carrying many musical structures in
the ethnology of belief music, master-apprentice in instrument teaching. It is an archaic method
used in many fields in children's songs and dance music, within the mesk method, which is based
on the relationship.

In addition to these areas, it is the most used method in business songs, which is one of the areas
where the functional dimension of music is used most frequently, with various applications such
as overcoming the difficulties of doing business in many cultures around the world, working
together on a certain rhythmic metronome, and providing motivation. This study focuses on
sailors' songs from "Chanty" to "min-yo" in Japan, from hon ballads in Anatolia to "Haozi" in
China, from prison work songs to military cadence music in the United States, from "Biguine” in
the Caribbean to "trillera” in Flamenco, from Ovi's in India. This study was carried out in order
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to analyze the songs sung by the call-and-answer method in the work songs found in many
cultural structures, from a cultural perspective, and to the “coro-pregén” in Latin dance music.

In the study, cultural analyzes were carried out by using the qualitative method, technique and
approach, and the descriptive scanning, e-field study and netrography pattern of this technique.

Keywords: Call-response, work songs, music culture, sailor songs, prison work songs.

Giris

“Kiiltiir, etkilesimsel alanlar dedigimiz tiim konfiglirasyonlarin en
kapsayicilarindan biridir” (Coutu, 1949: 358 akt. Kroeber ve Kluckhohn
1952: 41-71). Kiiltirlerin ve toplumlarin incelenmesinde 6nemli ¢alismalari
bulunan Malinowski (1992: 66) kdiltiri “kullanim ve tiikketim
maddelerinden, gesitli halk gruplarinin yapisal hak ve gorevlerinden, insan
diistince ve becerilerinden, inang¢ ve aliskanliklardan olusan tiimel biitin”
olarak tanimlar.

Miizigin kiltiirel baglami, miizik iizerine diisiinebilmek ve belirli bir
toplulugun etnik, tarihsel ve diisiinsel arka planint (backgraund)
¢oziimleyebilmek adina miizigin en dnemli baglamidir (Mustan Dénmez
2015: 61). Dolayisiyla miizikal analiz aracilifiyla bir toplumun koékeni,
gecmisten getirdigi inancy, dili, 6rfi, adetleri, gelenek ve gérenekleri kisaca
kiiltiirel mirasini yansitan iiriinleri de ortaya ¢ikmaktadir.

Miizik kiltiirii yillarca insan hayatiyla i¢ ice olmasina ragmen 6zellikle
20. yiizy1lda ortaya ¢ikan etnomiizikoloji disiplini miizigi kiiltiirel baglamlar
icerisinde ele almis ve cesitli soylemler gelistirmistir. Bruno Nettl Alan P.
Merriam, Blacking, Philip Bohlman gibi etnomiizikologlar bu disiplin i¢in
cesitli teoriler iireterek arastirma yontem ve teknikleri konusunda
antropolojiden faydalanmislardir (Dagdeviren 2021b: 494). Halkbilim gibi
etnomiizikolojinin de, miizikal davramisa yonelik Kkiiltiirleraras1 ve
disiplinleraras1 arastirma yontemlerine dayanan bir disiplin oldugunu
belirten Porter (1993: 88) etnomiizikolojiyi “Ben (Self) ve Oteki'nin miizikal
davranislart hakkinda elestirel arastirma, aciklama ve arabuluculuk” olarak
tanimlar.

Kiilttirel olarak miizigin olusumunda yerel, bolgesel, ulusal, kiiresel ve
kultiirlerarasi farklhiliklar 6nemlidir. Ayrica go¢ ve diasporik hareketlerle de
cesitli 6zgiin farkliliklar ortaya c¢ikmaktadir. Bu farkliliklar miizigin
olusturuldugu kiiltiirtin kimligini tasimaktadir (Dagdeviren 2022: 232).
Kiiltiir olarak miizik yaklasimi miiziksel tininin yapisini, 6nceden mevcut olan
kiiltiirel bir ézden tiireyen sonug olarak gormekte, miiziksel tini yapisi ile
sosyal yapt ya da kiiltiirel degerler dizisi arasindaki yapisal benzegsikler
arastirmasini temsil eder (Erol, 2018: 181). Miizik kiiltiirii icerisindeki
yapisal benzesikler, farkl kiiltlirel kodlarin icerisinde kendi kimliklerini
ortaya ¢cikarmislardir.




Cagr1 yanit olarak isimlendirilen gelenek farkl kiiltiirel yapilarda
farkli uygulamalarla miizik kiiltiirii igerisinde sik kullanilan uygulamalardan
birisidir. Tarihsel siire¢ icerisinde bu yéntem antifoni olarak ilk Ibrani
ilahilerinde ve kilise ilahilerinde ortaya ¢iktig1 iddia edilse de yontemin daha
eski olma ihtimali kuvvetli muhtemeldir. Antifoni (antiphone) kelimesinin
etimolojik kokenine bakildiginda Yunanca “anti” ve “phone” kelimelerinin
birlesmesiyle olustugu goriillmektedir ve “anti” kars1 “phone” ses anlamina
gelmektedir.

Cagri (call) boliimii icra edildikten sonra (Cagr1 boliimii solo ses, koro,
calg1 veya calgi toplulugu) ikinci boéliim olan cevap (response) bolimii
baslar. Bu yontemde ¢agr1 boliimiiniin tekrari cevap olarak kullanildig1 gibi
nadiren de olsa cevap boliimiinde kiiciik degisiklikler veya sozel ifadeye
cevap mahiyetinde degisiklikler gortlebilir. Cevap boliimii cagridan hemen
sonra basladig gibi baz kiiltiirlerde ¢agrinin son kelimesinin son hecesi ile
veya son kelimesi ile de baslayabilir. Aynm1 sekilde yanit kisminin son
hecesinden veya kelimesinden baslanarak yeni cagr1 kismi baslayabilir.
Daha ¢ok vokal miizikte ve geleneksel miiziklerde kullanilan bu yontemde
ozellikle calgilarin olmadig1 zamanlarda miizigin kesintisiz olarak devam
etmesi toplulugun gerceklestirdigi ritiielin devamliligini saglar. Sadece
ritiieller i¢in degil ayni zamanda ¢agr1 yanit yontemiyle sarki sdylenirken bir
is yapiliyorsa yani is sarkisi sdyleniyorsa veya dans ediliyorsa bu eylemlerin
stirekliligini de saglamis olur.

En sik kullanilan sekli olarak bir solo ile koronun soylestigi tiir olan
Cagn ve yanit (call and response) yontemin kullanildigi farkli yapilar da
mevcuttur. Bir vokal ile bu vokale verilen galgi veya topluluklarinin yanit
olarak da kullanilan ydntemin sadece vokal i¢in degil ¢algi perspektifinde de
kullanilan yapilar1 bulunmaktadir. Salt olarak ¢algi bazh diistiniildiigiinde;
bir ezginin ilk motifi veya ciimlesinin bir ¢alginin icrasinin ardindan, ayni
boliimii veya cevap niteligindeki boliimi baska bir ¢alginin ya da calgi
toplulugunun yanitladigi bir melodi teknigi olarak oOrneklendirilebilir.
Calismada is sarkilar1 incelendiginden dolay1 yontemin vokali takip eden
koro seklindeki tiirii ele alinmistir. Vokali takip eden koro yontemi Anadolu
cografyasinda Van dolaylarinda “demeli-cevirmeli”, Bitlis-Ahlat civarinda
“soylemeli c¢evirmeli”, Sivas miizik Kkiltiriinde “deme-dondiirme”,
Glimiishane’de “alip s6yleme” veya “alip verme”, Karadeniz bdlgesinde kiz-
erkek atismasi; Erzurum ve Kars'ta Deme-Cevirme (Duygulu, 2014: 138. Oto,
2020: 134. URL-10) olarak isimlendirilmektedir. Karayipler’deki Biguine
formundan Flamenko’da ki trilleralara, Amerika’daki ilk blues
orneklerinden Hindistan'daki Ovi'lere ve Latin dans miuziklerindeki “coro-
pregon”dan Anadolu’daki “deme-gevirme”lere kadar diinya miizik
kiltiirinin en ¢ok kullanilan yontemlerinden biridir. Cagri-yanit teknigi
nota kullanmaktan ziyade duyum aracilifiyla gerceklesen bir etkinlik olup
birgok kiltiirde hafiza tasiyiciligiyla ulastirilan miizikleri isaret eder.

Diinyanin farkli bir¢ok cografyasinda kullanimi nedeniyle bu yontem
kiltliirler arasi boyutta bir fenomen olarak ortaya g¢ikar. Baglam
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perspektifinde 6zel olan isitsel paradigmalar ne kadar degiskenlik gosterse
de yontem bagl bulundugu kiiltiirel kodlariyla yapisal olarak ayni kalarak
kiltiirel olarak degiskenlik gostererek karsimiza ¢ikar. Hemen biitiin diinya
miiziklerinde varligini siirdiiren bu yontemin en ¢ok kullanilan alanlar
asagidaki gibidir.

1. Cesitli inan¢ miizigi etnolojisinde (Musevilerde, Hristiyanlarda,
Miisliimanlarda ve bir¢ok inan¢ yapisinda)

2. Is sarkilarinda (bu kisma giren béliimler asagida bulgular ve yorum
kisminda genis bir sekilde anlatilacaktir)

3. Cesitli halk danslarinda (Afrika yerli miiziklerinde siklikla
kullanilan yontem Anadolu cografyasinda deme-gevirme vb. isimlerle
halaylarda karsimiza ¢ikmaktadir.)

4. Miizik egitiminde (kulaktan sarki 6gretme yontemiyle 6grencilere
sarkilarin 6gretilmesinde kullanilan ¢agr1 yanit modeli ¢algl egitimde ise
mesk usulii ve usta ¢irak modeli 6grenme stratejilerinde kullanilmaktadir.)

Yontem

Miizik arastirmalari; toplumun incelenmesi, kiiltiiriin kodlanmasi,
kavramsallastirilmas1 miizik tlizerine sOylem kurulmasi anlamina
gelmektedir (Yildirnm ve Kog, 2006: 25). Miizik lizerine diisiinebilmek ve
belirli bir toplulugun etnik, tarihsel ve diisiinsel arka planini
¢ozlimleyebilmek adina miizigin en 6nemli baglamim kiiltirel baglam
olusturmaktadir (Mustan Donmez, 2015: 61). Dolayisiyla mizikal analiz
yardimiyla toplumlarin kokeni, inanci, dili, orf adetleri, gelenek ve
gorenekleri kisaca kiiltiirel mirasi ve diger kiiltiir tirtinlerindeki yapilar1 da
gorinir olmaktadir.

Calismada nitel yontem ve bu teknigin betimsel tarama, e-alan
calismas1 ve netrografi deseni kullanilarak kiiltiirel analizler yapilmistir.
Kozinets (2015: 1), netnografiyi, internette etnografi ¢alismasi yapmak i¢in
0zel bir yaklasim olarak tanimlamaktadir. E-alan calismasi (e-fieldworks)
ise Wood (2008: 170-186) tarafindan etnomiizikolojik ¢calismalarda yeni bir
paradigma olarak kullanilabilecegi belirtilen yontemdir. Kozinets’in
netrografi kavramini tiiretmesi ve Wood'un e-alan ¢alismasini arastirmasi
icin yeni bir paradigma olarak ele almasi, internetin artik etnografik
¢alismanin da bir parcasi ve aracisi olduguna isaret eder (Karahasanoglu ve
Yavuz 2015: 60).

Bulgular ve Yorum

Kilttir, politik ve ekonomik bir toplumun maddi 6zellikleri arasinda
siiregelen bir diyalektikten olusur (Conrad 1988: 179). s sarkilar1 da olusan
bu diyalektikten etkilenerek ortak degerlerin kullanilmasinda 6nemli bir
fenomen olmustur. Giris kisminda da belirtildigi gibi etnomiizikolojinin
onemli baglamlarindan birisi olan go¢ ve diasporik hareketliligin ortaya
cikma siireci ekonomik parametreleri isaret eder. Is sarkilar yerel kiiltiirleri




barindirdig1 kadar diasporadaki kiiltiirel ve kiiltlirlerarasi baglamlarla
sekillenmis bazi formlar olarak da karsimiza c¢ikar.

Calismada adi gecen is sarkilar1 grup olarak yapilan islerin yapildigi
anda soylenen sarkilari isaret etmektedir. Daha cok iscilerin grup halinde
agir isleri yapilirken soyledikleri bu sarkilarda; toplulugun birlikte hareket
etmesi, motivasyonun artirilmasi, duygu durumlarinin ve hayal
diinyalarinin yansimalari, is verimliliginin artirilmas1 gibi fonksiyonel
ozellikler kullanilarak, miizigin islevsel alanlarindan birisi ortaya cikar. is
sarkilar1 calisma kosullarinin zorlayici oldugu zamanlarda isciler icin bir giic
ve motivasyon kaynagi olmustur.

Afrikali koleler, Sahra Alt1 Afrika kiiltiirlerinde ortaya cikan dini
torenler, sivil toplantilar, cenaze torenleri ve dugiinler gibi halka acik
toplantilara demokratik katilimi saglamak icin kullanilan “cagr1 ve yanit,
miizikal gelenegini”, Amerika'’ya Derin Giliney'deki (Deep South) tiim
plantasyonlarda duyulan is sarkilariyla getirdiler. Bu sarkilarin Amerikan
miizik kiltiiri olusturan Afro-Amerikan yapilarin olusumuna katki
saglayarak “Soul”, “gospel” ve “bluesdan” “ritm ve blues”, “funk” ve “hip hop”
gibi daha cagdas oOrneklere kadar Afro-Amerikan miiziginin gelisimi
lizerinde biiyiik bir etkisi olmustur (URL-1).

Asagida cesitli is gruplar1 kategorize edilerek icerisinde ¢agri-yanit
yontemiyle s6ylenen sarkilara ve kiltiirel yapilara 6rnekler alt basliklarda
verilmistir.

Denizci Sarkilar (Chantey, Shanty)

Chantey'ler, yelken kaldirma, ¢apa tartma, kargo yiikleme, balinalari
kesme ve ara sira yelken sarma, ag ¢ekme ve kiirek ¢ekme gibi islerde
ritimleri koordine etmek icin gayri resmi olarak kullanilan gemi calisma
sarkilaridir. Deniz chanty’lerinin kékeni muhtemelen orijinal ilahilere
dayaniyordu ve yine muhtemelen giderek daha sarkil bir nitelik kazandilar,
belki de askeri yiiriiylis marslarina ¢ok benziyorlardi (Stuart 2000: 1).
Denizcilerin is koordinasyonlarini saglamak ve islerinin ytikiinii hafifletmek
icin dinamik ritimlere sahip olan bu sarkilar cagri ve yanit yontemiyle
seslendirilmistir.

Denizci Sarkilari, biiyiik ticaret gemilerinde insan giicline dayanan
islerin yapilmasi esnasinda islere eslik etmek icin sdylenen denizcilerin is
sarkilariydi. Bu sarkilar denizcilerin farkli goérevleri yerine getirirken
seslendirdikleri sarkilar olarak tanimlansa da basat konumda kiirekgiler
bulunmaktadir. Kiirekgilerin hareketlerini koordine etmek, kiireklerin ayni
anda itilmesini veya cekilmesini ritmik bir senkronizasyon igerisinde
saglamak iizere calisirken soyledikleri sarkilardir. Cagri1 yanit yontemiyle
seslendirilen bu sarkilar bir liderin veya solistin ¢agri melodisine
calisanlarin koro ile yanit vermesi olarak gerceklesir.

Birlesik Devletlerin giineyindeki limanlarda elle pamuklar1 gemilere
yiiklerken soylenenler gibi, Ingiliz ve diger ulusal denizcilik geleneklerinin
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calisanlarinda da goriilen ve onciilleri ilahi formunda bulunan “chanty”
repertuari, daha sonra bir yelkenli gemiyi ¢alistirmak icin gereken cesitli
islere uyan mizik formlarina adapte olacak sekilde uyarlanan asik miizigi,
popiiler marslar ve kara tabanl halk sarkilar1 dahil olmak iizere denizcilerin
keyif aldig1 cagdas popiiler miizikten 6diin¢g alinmistir (URL-2). Sanayilesme
glinlerinden oOnce, tiim c¢alisma bicimleri kelimenin tam anlamiyla el
emegiydi ve tiim diinya emekeileri ilkel bir i¢giidiiye uyarak yaptiklar
islerde sarki soyliiyorlardi. Makineler emek-sarkisini karadan ¢ikardiktan
¢cok sonra bile denizde chanty seklinde hayatta kalmaya devam etmistir.
Clinkii bir yelkenli gemideki tiim isler elle yapilmaktaydi (Terry 2007: VI).
Buharlh gemilerin ¢ikmasi ve gemilerdeki insan giicii islerinin azalmasiyla
birlikte gelenek zamanla kaybolmaya baslamistir.

Blow my bully boys.

SOLO.
- —_— x —
— + ;‘ =i
1. A
CHORUS.
(4] I 1 = L
X I i 1 T 1 2% I 1 1 1 3
EH—ar g1 = ]
Yan - kee ship came down the ri- ver, Blow, boys
. SOLO. \ .
L o # = F r 2 " + } l { i Ir _{
# i T T - i Y I i
F 1 1 : : 'J 4. [ L) .|
blow. Her masts and yards they  shine like sil - ver.
I vERBES 1 to 7. WLAST VERBE. 1
4 CHORUS. . = SOL
P  — =t 3 H
t —== ‘}; e E LS H
Blow my bul-ly boys blow. 2. And blow.

Nota 1. Blow My Bully Boys (Halliard Shanty) (Terry 2007: 34)

Nota 1'de 6rnegi verilen “Blow My Bully Boys” sarkisi denizcilerin
yelken kaldirma halatlarinin g¢ekilmesinde ¢agr1 yanit yontemiyle
seslendirdikleri bir chanty’dir. Sarki sozleri de denizcilerin islerini yansitan
bir yapida sekillenmistir.

Billy Boy.

M.d: = 118,

g I SOLO. \ b

1. where hev ye been 4al the day, Bil - ly Boy, Bil - ly Boy?
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r 2 3= 3 t =
s T 1 T
') E — s . =%
T N L J

MNan - cy kit - tI'd me fan - ¢y Ch me charm-in’ Bil - 1y Boy.

Copyright, 1821, by J. Curwen & Bons Lid.
Nota 2. Billy Boy Northumberland Capstan Shanty (Terry 2007: 3)

Nota 2’de verilen sarki Northumberland’tal irgat denizcilerin ¢agri
yanit yontemiyle seslendirdikleri chanty’lere bir 6rnektir. Sarkinin ‘chanty
haline getirilmis' bir sahil sarkisi oldugunu ve sarkinin cocuklugunda
Northumberland'de hem kiyida hem de gemilerde duydugunu belirten Terry
(2007: xiii), ayrica 'Boy Billy' temasinin tlkenin farkli yerlerinde halk
sarkilarinda ortak olarak kullanildigini belirtmistir. Yukaridaki érneklerin
disinda Terry’nin The Shanty Book, Part I, Sailor Shanties adli kitabinda
ornekledigi 30 adet Chanty'nin de ¢agri yanit seklinde seslendirildigi
gorilmektedir.

Wellerman

New Zealand Folksong

Verse
Lively Sea Shanty

&3> I f—— — ;= T

1. There ship that st ™ s, rl

been o weeks from shore when

(D) (Am}

b TS il

[ B - L
name of  the ship was  the Bl - Iy of Tea. The winds  blew  hanl,  her
down on her a right whale  baore, The cap - tain  called all

1G) (Am}

/) : ; ;
(& — —_———==x i
o - - J - - Ef

baw tipped  down, Rlaw, W bul - Iy boys, blow. |
hands and swore he'd take that whale in ow, }
Chorus

) = —_— =
JQGF- e e o s e 5 &

Soon may the Wel = ler = man  come to bring us sug = ar  and

Nota 3. WellermanZ? (URL-3)

1 Ingiltere-iskogya sinirlarinda bir bélge.
2 Sarki, ingiltere'den yerlesimci olan Weller kardeslerin sahip oldugu ikmal gemilerine isaret
eden "wellermen"e atifta bulunuyor. (URL-5)
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Nota 3’te verilen sarki da denizci sarkisi olarak Yeni Zelanda’'da ¢agri
yanit seklinde seslendirilen bir sarki olup bir 6nceki 6rneklerdeki “Blow
Bully Boys” sarkilarinin cesitlemesi olarak seslendirilmektedir.

Cagr1 yanit yontemi Japon is sarkilar1 olan “min-yo” adi verilen tiirde
de bulunmaktadir. Ciftgilikle ilgili sarkilar, daglarda kereste ile ilgili sarkilar,
balik tutma ile ilgili sarkilar, diger is tiirleriyle ilgili sarkilar, ulasim ile ilgili
sarkilar ¢agri yanit yonteminin kullanildig tiirlerdir (Groemer, 1994: 203).
Bu tiirler icerisinde grup calismasi gerektiren islerde ¢agri yanit yontemi
yorenin mizik kodlariyla karsimiza c¢ikmaktadir. Asagida nota 4'te
balikeilikta kullanilan ¢agri yanit yontemiyle seslendirilen bir sarkiya 6rnek
verilmistir.

Soran Bushi (Soran Sarkisi) Hokkaido adasinin en iinlii sarkisidir.
Adini, ringa balig1 avlarken, cekerken kullanilan seslenmeden (yo-ho gibi)
almistir (URL-4).

SORAN BUSHI

Fishermen’s Song from Hokkaido

For Three-Part Treble Voices, a cappella Japanese Folk Song
Arranged by

Wendy B. Stuart
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Nota 4. Soran Bushi (URL-6)

Nota 4 'te verilen Soran Bushi Hakkaido adasinda balikg¢ilarin is sarkisi
olarak ¢agr1 yanit yontemiyle seslendirilen bir Japon geleneksel halk
sarkisidir.

Diinyanin bir¢ok bolgesinde bulunan denizcilerin ve balikgilarin is
sarkilar1 Cin’de de kendisini gostermektedir. Cin’de deniz ve balike¢ilik
sarkilarim1 kategorize eden Kuo-Huang (1989: 115) bu sarkilarin
birgogunun uzun ve siiit tarzinda (yani ¢ok boliimlii) insa edilmis oldugunu
ayrica ¢agr1 ve yanit yonteminin siklikla kullanilan bir teknik oldugunu
detaylandirmistir.
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Nota 5. Polinezya denizci sarkisi (URL-7)

Nota 5’te verilen sarkinin yeri notada Polinezya olmasina ragmen
muhtemel olarak Solomon Adalari'ndan oldugu diisiiniilmektedir. Bazen bu
sarkinin Filipinler'den bir sarki olarak da listelendigi goriilmektedir. Sarki
muhtemelen Polinezyali ama Filipinler'de sdylenmis gibi goriinmektedir.
(URL-8). Tongo, kiirek ceken iscilerin birbiriyle ritim icinde kiirek
cekmesine ve zaman gecirmesine yardimci olmak amaciyla séylenen bir "is
sarkisi"dir (URL-9). Nota 5’de goriildigi gibi cagr1 yanit yontemiyle
seslendirilmektedir.

Tarim Sarkilari

Tarim sarkilar1 da arazide tarlalarda insan giicline ve emegine
dayanan isleri yaparken ritmik senkronizasyon olusturarak sadece can
sikintisin1 azaltmak ve birlik duygusunu gelistirmek degil, ayn1 zamanda
tretkenligi artirmak i¢in sdylenen melodilerdir. Tarimin oldugu hemen
biitlin kiltiirlerde kullanilan bu sarkilar kolektif is giiciiniin verimli ve etkin
kullanilmasiyla iliskilidir.

Bu tiiriin 6nemli iki 6rnegi bulunmaktadir. Birincisi ¢alismak zorunda
kalan, kolelik sistemine maruz kalmis iscilerin seslendirdikleri ¢agri yanit
yontemindeki sarkilardir. Digeri ise cesitli topluluklarda bulunan tarim
iscilerinin bir araya gelerek imece ydntemiyle yaptiklar1 calismalarda
seslendirdikleri sarkilardir. Kolelik sistemine maruz kalan iscilerin
seslendirdikleri sarkilar ¢ogu zaman, iscilerin hayal kirikliklarini toplu
olarak ifade etmeleri icin tek sans olarak goriilmiis ve koleler, sahiplerinin
kulaklarindan uzakta, 6zgiirlik hayalleri hakkinda sarki soylemek icin
dogaclama dizeleri kullanmislardir. Erken Afrikali-Amerikali tarim
sarkilarinda yaygin bir bi¢im, solo bir sesin misralar1 séyleyecegi ve diger
herkesin koroya katillacagi c¢agr1 ve yanit gelenegi kullanilmistir.
Amerika'daki kolelerin efendilerinin kat1 protestanligi altinda inanglarini
yasamalar1 yasaklandigindan, bu tir sarkilar genellikle dini ilahilerle
kaynasmis olup, bu yiizden ibadete devam etmenin gizli bir yolu olarak tarla
sarkilarimi kullanmislardir (URL-11).




Tarim sarkilarinin cesitli cografyalardaki 6rneklerine bakildiginda
diinyanin hemen her boélgesinde bulundugu gorilmektedir. Hindistan
orneklemine bakildiginda kiiltiir bakanligi etnomiizikoloji arastirma ve arsiv
merkezi bazi bolgelerdeki sarkilar1 asagidaki gibi tespit etmigtir.
Nagaland'daki3 farkli kabileler, yalnizca siki ¢alismanin sikicihigini
gidermekle kalmayip ayni zamanda ritmi korumaya da yardimci olan genis
bir calisma sarkilar1 repertuarina sahiptir. Sarkilar genellikle tarimsal
faaliyetlere eslik etmek icin sdylenir. Kadinlarin bir 6glitme tasinda 6giitme
yaparken sdyledikleri sarkilar yaygin bir bicimdir. Karnataka'dan bir is
sarkisi olan “O Bele” yaygin bir bi¢cim olarak c¢agri-yanmit seklinde
seslendirilmektedir. Bu sarki 6zellikle fidan dikmek icin tarlalarda ¢alisan
kadinlar tarafindan soylenir (URL-12).

Ispanya’da tarim iscilerinin kullandiklar sarkilarda da geleneksel bir
form olan Flamenko’dan faydalanilmis, bu geleneksel yapinin ritmik yapisi
ve ezgisel yapisi tarim iscilerinin sarkilarinda kullanilmistir. Harman yeri
anlamina gelen trillera’dan tiiremis bu sarkilar 6rnek olarak verilebilir.
Nightingale (2015), trilleralar’'in, bugday ogiitiiciiler arasinda ortaya
ciktigini belirtmistir.

Anadolu cografyasinda da bircok bolgede deme-gevirme veya hon
tlirkiileri olarak karsimiza cikan bu forma ait eserler Arguvan miizik kiltiiri
icerisinde “Gevis Makami1” olarak nitelendirilir.

Arguvan ritmik havalari icerisinde bulunan is tiirkiileri ile ilgili olarak
Ozerol, el tasiyla bulgur ¢cekerken, doven stirerken, ekin bigcerken ve benzeri
isler yaparken soylenen tiirkiiler oldugunu, bunlara “is tiirkiileri” denildigini
ve bunlarin, diglinlerdeki halaylara benzedigini ifade etmistir. (Siileyman
Ozerol, 2018, Kisisel Gériisme, Mezirme). Zahmetli ve uzun hon* isleminin
sikintisindan kurtulmak amaciyla olusturulmus olan, genellikle dugiin
halaylarina benzeyen ve deme-gevirme tiirkiilerine benzeyen, soloyu takip
eden koronun seslendirdigi diinyevi tiirkii tliriine de hon tiirkiileri denir
(Dagdeviren 2021a: 84). “Orakgilarin bir sira halinde ekin bigmesine” Gevis
denilmektedir (URL-13). Arguvan yoéresinde c¢agr1 yanit yontemiyle
soylenen “Yaylanin havasi yazinan gelir”, “Giizel der ki yiiziinii saklayam”
“Arpalar Destesiyem (Ekin Bigme Havas1)” gibi “halay” ve “hon” tiirkiileri de
bulunmaktadir.
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3 Hindistan Cumbhuriyeti'ni olusturan eyaletlerden biri.
4 Hon: Yorede bugday, arpa, nohut, mercimek gibi {irtinlerin derme-toplama islemine verilen
addir.
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Nota 6. Gevis Makami, Hon Tiirkiisii Ornegi (Temiz, 1998: 47).

Cagr1 yanit yontemiyle seslendirilen Gevis makami tiirkisi
sOylenirken honcular islerinin basindadir ve derme islemlerine devam
etmektedirler. “Gevis makami” tiirkiisiiniin derlemesini yaparak notaya
alan Ozdemir, bu ritiieli asagidaki gibi ifade etmektedir:

Honcularin sol ellerine taktiklar1 agag elliklerin birbirine degmesi veya oragin ellige

degmesi, sOylenen ezgiye ritimsel bir esligi de ortaya ¢ikartmaktadir. Ezgi, sézlerin bir

dortliigii okunduktan sonra sol kola dizilmis olan bugday demeti birakilmak tizere dik
vaziyette getirilir ve dortliigiin en son sozleri hep bir agizdan daha agir tempoda
okunur. Toplu olarak okunan son dize usulsiiz olarak konusur gibi okunmaktadir. Bu
sirada bugday saplarinin altinda olabilecek toprak parcaciklar1 (kesek) oragin
arkasiyla vurularak digtirtilmeye calisilir. Bugday demeti durus durumuna gore
arkaya birakilir. Daha sonra solistin ikinci dortliige girmesiyle ayni islem tekrar edilir
(Ozdemir, 1996: 40-41).

Yore miizik kiltiirii icerisinde 6nemli bir yere sahip olan ve ¢agr1 yanit
yontemiyle seslendirilerek gerceklestirilen gelenek yorede bulunan asiklar
anitinin bir b6limiine rolyef olarak islenmigtir. (Bk: Resim 1)

Resim 1. Arguvan Merkez'deki Asklar Aniti, Honcular Rolyefi (Dagdeviren 2021a: 85).
Askeri Sarkilar

Askeri alanda kolektifisler g6z 6niine alindiginda askerlerin kosarken,
ylriiyls yaparken, talim yaparken ve spor yaparken sdyledikleri cagri yanit
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yontemindeki sarkilar bircok kiiltiirde karsimiza ¢cikmaktadir. Bu sarkilarin
islevi morali artirmak ve konsantrasyon saglamaktir. Askeri alanda
kullanilan bu sarkilarin Amerika 6rnegine bakildiginda gelenek, askeri bir
“kadans ¢agris1” biciminde silahli hizmetlere kadar girmistir. Amerikan ordu
uygulama egitiminde en popiiler sarki olarak ““My Granny” adli sarki
kullanmaktadir (URL-1).

Tiirkiye’de cagri yanit yonteminin kullanildigi askeri sarkilar goz
online alindiginda, askerlerin yiiriiylis yaparken veya cesitli talimlerde
geleneksel halk tiirkiisii olan “Ay Aksamdan Isigdir (yaylalar)” tiirkiisiiniin
sik kullanildig1 goriilmektedir. Bu tiirkii resmi olarak belirlenmis bir eser
olmamakla birlikte kendisini kabul ettirerek gelenek haline gelmis bir
eserdir. Erzurum yo0resine ait olan tiirkii cagri yanit yontemi (yoresel tabirle
deme-cevirme) formunu yansitmamasina ragmen askeri birliklerde bir
gelenek haline gelerek bir komutanin ya da liderin tirkiiniin ilk dizelerine
yanit olarak askeri toplulugun devam sézlerini séylemesiyle gerceklesir.
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Nota 7. Ay Aksamdan Isigdir, (TRT Halk Miizigi Nota Arsivi No:97)
Hapishane Is Sarkilar:

Hapishane sarkilari elbette sadece is sarkilarindan olusmamaktadir ve
bu sarkilara dinyanin birgok bolgesinde cesitli kategorilerde
rastlanmaktadir. Middlebrook’a gore hapishane miizigi dinlemek ve belki de
¢almak, bu insanliktan cikaric1 sistemlerde hayatta kalmak ve potansiyel
olarak kagmak ve donlismek isteyen insanlart duyma girisimidir (2016:
821). Bu c¢alismanin o6rneklemi ¢agri yanit yontemiyle seslendirilen is
sarkilan icerdiginden dolay1 bu baslik altinda da érnekler bu kapsamda
secilmistir. “Hapishane is sarkisi asla bir miiziksel 6ge olarak goériilmez,
yalnizca islevseldir” (Jackson, 1967: 245). Dolayisiyla ask, hasret, gurbet,




politik vb. icerikteki bireysel seslendirilen sarkilar kapsam disinda
kalmaktadir.

Bir Flamenko tiirii olan Tonas'in en popiiler bicimleri arasinda
hapishane ve is sarkilar1 vardir. Bir demirci c¢ekicinin vurusunu veya
Cingenelerin siklikla ¢alistig1 bir demircide atesi korumak i¢in kullanilan
korigl taklit eden ritimleriyle dramatize edilen ve gitar kullanilmadan
seslendirilen martinetes’le birlikte yine acapella bir sekilde seslendirilen
carceleralar (Piotrowska, 2013: 71, URL-14, URL-15) bu kiiltiirel yapilara
ornek olarak verilebilir. Tonalite dahil olmak {iizere miizik ac¢isindan,
carceleralar ve martinetler aynidir (Kramer ve Plenckers 1998, 112);
Aralarindaki tek fark konu bakimindandir.

Woke Up This Mornin'

Upbeat Civil Rights Song
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Nota 8. Woke up This Mornin’

Afrikali-Amerikali mahkumlar tarafindan 1940'larda Mississippi
calisma ciftliginde sdylenen "Early in the Mornin" sarkisi, hapsedilmis kisiler
tarafindan uyum icinde yapilan isin ylikiint azaltmak i¢in seslendirilmistir.
Bu hapishane sarkisi, hapishanede iscilik yapilirken bile hapsedilmeye karsi
sesli bir protestodur (Gilmore, 2007).

Ayrimh (Farkh) Is sarkilar

Endiistriyel calisma sarkilarinin olusmasina kadar gecen siirecte
kolektif calisma gerektiren ¢esitli islerde gruplarin seslendirdigi is sarkilari
bulunmaktadir. Bu alt tiriin sarkilari, grup halinde calisilirken yukarida
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ornegini verdigimiz islerin disinda, g¢alisilirken c¢agr1 yanit yontemiyle
soylenen sarkilari ifade etmektedir. Ev yapiminda, yol insa ederken (daha
¢ok ornekleri demiryolu insasinda), hendek kazma isinde, ormancilik
islerinde, odun kesiminde ve cesitli bir¢ok is alaninda ¢alisilirken sdéylenen
sarkilardir.

Ayrimh (farkl) is sarkilarini ifade eden bu tiiriin biitiin kiiltirlerde
ornegine rastlamak miimkiindur. Anadolu cografyasi géz 6niline alindiginda
ozellikle cagri yanit yontemiyle sdylenen tiirkiiler yoluyla is yogunlugunun
hafifletildigi bircok 6rnege rastlanmaktadir. Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigi
verilerine gore bunlardan birisi de Ahlat'ta gergeklestirilen “hamur aksami
toplantilar1”dir. Ahlat’'ta ¢ogunlukla ailelerin kalabalik olmasindan dolay1 15
glinliik ya da bir aylik ekmek (lavas) ihtiyacini karsilayacak sekilde hazirlik
yapilarak evlerde ekmek pisirilir. Bunun i¢in, komsu ve akrabalar ev halkina
yardima gelir. Gece, sabah pisirilecek ekmek i¢in hazirlik (un eleme, hamur
yogurma) yapilir. Sabah namaziyla birlikte ekmek pisirmeye baslanir. Bu
gecede genellikle uyunmaz; tirkiler soéylenip oyunlar oynanir.
Toplantilarda 6nce agir ritimli tiirkiiler okunur ve giderek hareketli
tiirkiilere gecilir. Arada tiirkii esliginde oyunlar oynanir. Is toplantilarinda
soylenilen tiirkiiler 6zellikle, Giilim Bizim Bagin Basini, Ay Hori Hori,
Bitlis'in Ortasi Kale, indim Camin Deresine vb. tiirkiiler, Ahlat'ta bolgesel icra
bicimine uygun olarak bu tiirden karsilikli olarak atismali okuma icra
bicimine “sdylemeli, cevirmeli icra tarz1” denilmektedir (URL-10)

Cin miizik kiiltiirti icerisinde bulunan Haozi (Work Songs) calismakta
olan kdlelerin bir gostergesi olarak "aglamak" veya "bagirmak"” anlamina
gelmektedir. Bu tiirde sarkinin islevi, ise eslik etmek veya is sirasindaki
sikintilar1 gidermektir. Agir bir yukii tasiyan, siiriikleyen veya iten isciler
asiri fiziksel gereksinimler nedeniyle bu etkinliklerle ilgili sarkilarin gogunu
ylksek sesle sdylemislerdir. Calisma sarkilari yalnizca vokaldir ve ses araligi
normalde genistir. Metinler herhangi bir yerlesik siirsel bicimde
diizenlenmemistir ve sozler, solo, unison, diiet ve ¢agri-yanit seklinde

seslendirilmektedir (Kuo-Huang 1989: 114).
Dae Ge
Dike-Building Song
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Pomegranates (ai) blossom (lie) (ya wei vi a ye a ye),
Leaves are green (lie va a ve), (3 ye a ve ve a ve),
Leaves are green (ye aa ye).

Nota 9. Dae Ge, Dike-building Song (Hubei province) (Kuo-Huang 1989: 114)

Nota 9’da verilen, Cin miizik kiiltiirli icerisinde ¢agri yanit yontemiyle
seslendirilen is sarkis1 hendek kazmak, set olusturmak icin calisan iscilerin
seslendirdigi bir sarkidir. Ses araligi oldukca genis olan sarki Hubei
eyaletinde seslendirilmektedir (Kuo-Huang 1989: 114).

Flamenko miizik kiiltiirli icerisindeki is sarkilarini degerlendiren
Nightingale (2015) bu sarkilar icin tarantalar’i isaret etmistir. Bu sarkilar;
bir o6rse vuran cekKiclerin sesini kullanan, madencilerin, martinetlerin,
demircinin karanlik diikkdnindan gelen miizik ve siirlerin is sarkilaridir.
Ingiliz endiistriyel calisma sarkilar1 18. yiizyildaki sanayi devriminden
kaynaklanmaktadir ve is¢ilerin zaten bildikleri geleneksel sarkilar1 (baladlar
veya tarim sarkilarn gibi) alip yeni ortamlarina ve deneyimlerine
uyarlamalariyla dogmustur (URL-12).

Is sarkilarinda bazen kodlanmis mesajlar da bulunmaktadir. Bu
sarkilara ornek olarak “Swing Low”, veya yeralti demiryolunun kod
adlarindan biri olan “Sweet Chariot” gibi kacis talimatlar1 bulunan sarkilar
verilebilir. Bu sarkilar kagmaya hazirlanan kéleyi bilgilendirmenin bir yolu
olarak kullanilmistir. Erken dénem Amerikan blues miizisyenlerinin ¢ogu,
plantasyon kolelerinin veya mahkumlarin sarkilarinin is sarkilarini yeniden
isledi, gitar icin diizenledi ve eyalet capinda seyahat ederek miizigin
yayllmasina ve erken ritim ve blues’un kurulmasina yardimci oldu (URL-12).
Lively (2017: 2), Blues'un dogum yerinin is sarkilarinin ve sahadaki
haykirislarin olabilecegine inandigini ifade etmektedir.

Yukarida saydigimiz is sarkilarina bir de “Horner song” diye
tanimlanan sarkilar eklenebilir. “Horner Song” is yaparken kolektif sarki
soyleme gelenegi icerisinde ¢agri yanit yontemi kullanilsa da Oliver (2014)
makalesinde durumu farkl ifade etmektedir. Oliver’e gore ilk gézlemciler bir
bagirmanin veya “aglamanin” diger isciler tarafindan yankilanabilecegini
veya birinden digerine gecebilecegini belirtmis olsa da solo olarak

soylendigi icin toplu is sarkilarindan farkli oldugunu ifade etmektedir.
Sonug

Etnomiizikolojik perspektifte bakildiginda bircok kiiltiirde is
yapilirken soylenen sarkilarla muzigin islevselliginden faydalanildig:
goriilmektedir. Yapilan islerin zorlugunun tstesinden gelmek, belirli
tempoda miizigin ritmiyle bedenin ritmini eslestirerek senkronize calismak,
motivasyonu saglamak gibi ¢esitli nedenlerle icra edilen is sarkilarinda en
¢ok ¢agr1 yanit yontemine basvuruldugu goriilmiistiir. Denizcilerin sarkilar
“Chanty”lerden Japonya’daki “min-yo”lardaki is sarkilarina, Anadolu’daki
hon tiirkiilerinden Cin’deki “Haozi”lara, Amerika’daki hapishane is
sarkilarindan askeri kadans miiziklerine, Karayipler’deki “Biguine”




formundan Flamenko’da ki “tonas”lara, Hindistan’daki Ovi'lere ve Latin dans
miiziklerindeki “coro-pregén”lara bir¢ok 6rnegine rastlanmstir.

Cagr1 yanit yonteminin kullanildigr is sarkilar1 Amerika ve Avrupa
ozelinde ele alindiginda, icracilarini genellikle kolelik zamani ve hemen
sonrasini kapsayan zamanlarda Afrika’dan cesitli yerlere calistirilmak tizere
getirilen insanlarin olusturdugu mizikler o6ne ¢ikmaktadir. Gerek
denizcilerin sarkilar1 olsun gerek hapishane sarkilari olsun batida bu
kiltliriin olusmasinda Afrika miizik kiltiiriiniin kodlar1 bulunmaktadir.
Bugiin blues diye tabir edilen tiirin bu ¢agr1 yanit yontemindeki is
sarkilarindan ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Bununla birlikte cesitli Latin
miiziklerinde, Flamenko miiziklerinde kullanilmaktadir. Asya ve Ortadogu
kiltiirleri incelendiginde is sarkilar1 icerisinde c¢agri yanit yonteminin
kullanildig1 sarkilara rastlanmaktadir. Her kiltiirel yapi1 kendi blinyesinde
bulunan gelenegi kullanarak bu sarkilari giinlimiize tagimistir.

Hangi kiltiirde olursa olsun, hangi is yapilirsa yapilsin ¢agri yanit
yontemine dayali is sarkilar1 kolektif sarkilardir. Bulundugu yapinin kiiltiirel
kodlarint barindiran yapilarla ortaya c¢ikan bu sarkilarda ritmik
senkronizasyonlarin 6énemi basat konumda olmasina ragmen ezgisel yapi ve
hatta sozel yap iscilerin ¢calisma motivasyonuna daha cok etki eden faktor
gibi goriilmektedir.
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