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Devrim, Sanat Devlet iliskisi; Meksika Duvar Resimleri
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0z
Sokaklar toplumsal sorunlarin tepkiye dénistigii mekanlar olarak goérilmekle birlikte halkin bir
ideolojiye inandirilmasi ve/veya degisime alistiriimasi icin de kullanilmistir. Sokaklarin bu etki-
si, sanatin duvarlara yonelmesinde ve bir kamusal alan yaratmasindaki 6nemli nedenlerdendir.
Toplumsal olaylarla sanat arasindaki iliski duvari tuval haline getirmistir. Boylece kamusal sanat
distincesi sokak sanati kullanarak kendine bir direng¢ alani yaratmaktadir. Sanat ile toplumsal
olaylarin etkilesimine en iyi 6rnek 19. YY. sonunda Meksika’da yasanan devrimdir. Devrim sana-
tin halk Gizerindeki etkisini kullanmistir. Meksika’da sanat devrimin anlatimi haline gelmistir. Bu
calisma, devrim-sanat iliskisi Gizerinden Meksika Devrimi 6zelinde ortaya ¢ikan Meksika resim
sanatini devrimin Gg Unli ressami Diego Rivera, Jose Clemente Orozco ve David Alfaro Siqueiros

Uzerinden incelemistir. Sanatgilarin resimleri yorumlanirken Meksika kiltlriiniin yadsinamaz et-
kileri vurgulanacaktr.

Anahtar Kelimeler: Duvar Resmi, Sanat, Devrim, Meksika
Revolution, Art-State Relationship; Mexican Murals
ABSTRACT

Although the streets are seen as places where social problems turn into reactions, they are also
used to make people believe in an ideology and/or get used to change. This effect of the stre-
ets is one of the important reasons why art tends to the walls and creates a public space. The
relationship between social events and art has turned the wall into a canvas. Thus, the idea of
public art creates an area of resistance by using street art. The best example of the interaction of
art and social events is the revolution that took place in Mexico at the end of the 19th century.
The Revolution used the influence of art on the people. This study examines Mexican painting,
which emerged during the Mexican Revolution through the revolution-art relationship, through
the three famous painters of the revolution, Diego Rivera, Jose Clemente Orozco, and David Al-
faro Siqueiros. While interpreting the paintings of the artists, the undeniable effects of Mexican
culture will be questioned.
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Giris
Sanat, insanligin tarihinde, vyalnizca
insanlarin  bireysel istekleriyle  var

olmamis, toplumsal anlamda bir iletisim
araci olmustur. Diger bir ifadeyle bir di-
lin, dinin, dislncenin yayiliminda sanat
blyuk katki saglamistir. Bu baglamda san-
at, insanoglunun yasaminin ve bu yasamin
gerektirdigi tim olaylarin igerisinde yer
almaktadir. Toplumsal sorunlara yoéne-
lik tepkinin, propagandanin en bas yerl-
eri sokaklar olmustur. Tepkinin kamusal
alanlara tasinmasi, sanatin duvarlara
yonelmesindeki 6nemli nedenlerden-
dir. Boylece duvarlar sanatin alterna-
tif mekani olmustur. Baska bir degisle
insanoglu yasadigl toplumsal olaylarla san-
at arasindaki iliskiyi donem dénem duvari
tuval yaparak kurmustur. 20. vyuzyilin
savaslar yuzyilll olmasi ve bu savaglar
sonrasl teknoloji ve endistrilesmenin
hizlanmasi sanatgilarin da kendilerini kul-
tur endustrisinin icinde bulmalarina neden
olmustur. Bu duruma bazi 6éncil sanatgilar
tepki gostermis ve kiltlr endustrisinin
yarattgl sanat kurumlarini reddederek
sokaga yonelmislerdir. Endustriyel tlke-
tim toplumunun sorgulanmasi sokagi, agik
kamusal alan haline getirmis ve sokakta
sanatgilar, hayati ve siyaseti sanat Uzeri-
nden okumaya baslamislardir (Bozdag,
2015:108). 1960Q’larla birlikte Avrupa’da
baslayan ve demokrasi iceren donisim
azinhklar, gég¢menler, siginmacilar gibi
toplumun “6tekisi” olan kesimlerin ses-
lerini duyurmalarini, isteklerini 6zglrce
ifade edebilmelerini saglayacak ‘kamusal
alan’ ile esitlik ve ozgurlik kavramlari
arasinda bir yakinlasma saglamistir.1
Sanatin kullandigi politik dil kamusallk
baglamiyla yeni bir anlam kazanmaktadir.
Dolayisiyla kamusal sanat dislincesi

yeni tip bir politik sanat bicimi ortaya
cikarmakta, sokak sanati kullanarak kend-
ine bir diren¢ alani yaratmaktadir. Sanat
ile toplumsal olaylarin etkilesimine 19. YY.
sonunda Meksika’da yasanan ve toplumu
derinden etkileyen devrim etkili bir 6rnek-
tir. Sanat devrim yapamaz ancak devrim
sanatin provokatif 6zelliginden faydalanir.
Bu baglamda devrim icin sanatgi, kisiligi
ile gelecege dair vizyonu olan duygu ve
duslinceleri koriikleyen bagimsiz ve ozglr
yapisl ile provokatordir (Yaman, 2011:90).

Sanat devrim iliskisi icerisinde sanatin
oynadigl rol devrimin daha aktif hale
gelmesinde ve devrim liderlerinin konumu-
nun ylicelmesinde etkili olmustur. Baska bir
ifadeyle devrim sanatin halk tzerindeki et-
kisini yogun bir sekilde kullanmistir. Meksi-
karesimsanatidevrimile dyle igsellesmistir
ki sanat devrimin anlatimi haline gelmistir.
Diger yandan devrim de sanatci-halk,
sanatgi-devrim iligkisini kuvvetlendirmis
ve Meksikali sanatgilar eserlerini halka
adamislar, devrimden beslenerek eserleri-
ni yaratmislardir. Devrim sanat iligkisi Me-
ksika devriminin ardindan yirmi yil kadar
surecek sanatsal Uretime imkan tanimistir.
Bu nedenle devrim Meksika sanat
icin “Ronesans” olarak adlandirilabilir.
Devrim sonrasi devlet, tlkede ulusal uyu-
mu canlandirmak adina sanati himaye
eden bir program uygulamistir. Ulkenin
blylik kentlerine genis duvar resimleri
yaptirmak icin bazi ressamlar ile is birligi
yapilirken, bu ressamlar Meksika’nin
kendi gelenegi ve italyan Rodnesansinin
freskolarindan etkilenmislerdir. Amacg,
devrimin siddet iceren yapisinin gercekte
daha adil topluma giden gerekli adimlar
olarak betimleyebilmektir (Fortenberry
ve Melick, 2015:144). Bu ¢alisma, devrim-
sanat iliskisi Uzerinden Meksika Devri-
mi Ozelinde ortaya ¢ikan Meksika resim



sanatini devrimin g Unll ressami Diego
Rivera, Jose Clemente Orozco ve David
Alfaro Siqueiros Uzerinden anlatacak ve
sanatgilarin  resimlerinin  yorumlarken
Meksika kdltlrinlin yadsinamaz etkileri
vurgulanacaktr.

Devrim Oncesi Sosyal, Siyasi ve Ekonomik
Gorunim

Meksika Devriminin gerceklestigi 1910
yihna kadar (lke otuz bir yil boyunca
Porfirio Diaz (1830-1915) baskanliginda
yonetilmistir. Devrimin nedenlerini
olusturan etkenlerin basinda gelen l-
kedeki ekonomik ve sosyal esitsizlik bu
donemde had safhaya ulasmistir (Usta,
2013:3). Diaz’in baskanhk dénemi sayica az
olan varlikh Meksikalilarin isine yararken,
Ulkenin biaylk bir cogunlugu gittikce
fakirlesmistir. Bu bakimdan tlkede bir gesit
oligarsi yaratilmistir denilebilir. (Akt. Usta
2013:8). Profirio Diaz’in rejimi giderek halk
icin tam bir kdbusa donltismustir. Yonetimi
tanimlayacak olursak bir diktatorin ve bir
avug bilyik toprak sahibinin tiranhgi de-
mek dogru olacaktir. Bu donemde bir¢cogu
topraklarina el konulmus kigilk koylaler
olan tarim emekgilerinin toprak sahipleri
(hacendado) tarafindan icinde tutuldugu
serflige yakin statliyi tarif etmek icin
“toplumsal esitsizlik” kavrami fazlasiyla
yetersiz  kalmaktadir (Oudin, 2019:
241). Bu donemde  Meksika’da toplum
ayricaliklilar, isciler ve koyliler olmak
Uzere Ug¢ gruba ayrilmistir. Ayricalikli sinif,
sayl bakimindan az olmakla birlikte biyik
miulk sahipleri, bankerler ve tiiccarlardan
olusmustur. Bu dénemde organize olmus,
bilingli bir isci sinifi yaratilamazken, nifu-
sun %61’ini olusturan Meksikali koyluler
de Uretim sikintisi icerisine girmislerdir.
(Usta, 2013:13). 1910 yiinda Meksika
halkini sosyal bir devrime basvurmaya zor-
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layan maddi sartlar nelerdir? Porfirio Diaz
diktatorligli doneminde Meksika, halkin
yalnizca %16’sinin okuma yazma bildigi,
%97’si topraksiz koyliden olusan, insan
haklari ihlallerine karsi basin sansirinin
uygulandigi  bir yapi gostermektedir.
Dahasi bu dénemde Meksika ulusal pet-
rol rezervlerinin %70’i yabanci sermayenin
kontroliindedir (Craven, 2014:226). 1911
yihinda Meksika demiryollarina yapilan to-
plam yatirrmin yaklasik %62’si ve maden-
cilik sektoriine yapilan toplam yatirrmlarin
%24’G  Amerikan yatirimlaridir (Skirius,
2003:25). Meksika’da devrim ile ilgili
dislincelerin olusmaya baslamasi Porfirio
Diaz'in Amerikali gazeteci James Creelman
(1859-1915) ile yaptig roportaji sonrasina
dayanmistir. Bu réportajinda Diaz bir son-
raki secimlerde baskan adayi olmayacagini
ve adaylik icin yeni olusumlara sicak
baktigini  belirtmistir  Bu  ddénemde
baskan adaylarindan biri olan Francisco
Madero’nun “1910 Yilinda Baskanlik Devir
Teslimi (La Sucesion Presidencial en 1910)”
adli kitabi basiimistir. Bu kitapla birlikte
Diaz'in yeniden secilmesine, kapitalist
ekonomi politikasina ve diktatorlik rejimi
altinda o6zgurliklerin kisitlanmasina karsi
olan bircok grup ortaya cikmistir (Usta,
2013:25). Diaz’in bu gruplara yonelik sert
politikalari tlkenin her yerinde isyanlarin
¢ikmasina neden olmus, bu isyanlar
Fransiz Devrimine benzer sekilde burjuva
ile koylUyl bulusturmustur. Glineyde Emil-
iano Zapata, kuzeyde Pascual Orozco, Fran-
cisco Villa ve Venustiano Carranza (1879-
1920) tarafindan yonetilen devrimci giicler
karsisinda Porfirio Diaz yenilmistir. Devrim-
ciler ile ateskes imzalamayi kabul eden
Diaz boylece devlet baskanhgl gérevinden
resmen feragat etmistir (Usta, 2013:27-
28). Meksika Devrimi analiz edilmek
istendiginde bu devrimini digerlerinden
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ayiran ve kitlesel hareketin sonuglarini
sekillendirmede énemli rol oynayan 6zgiin
sartlar g6z 6nlinde bulundurulmahdir. Me-
ksika Devrimi’ni ayricalikli kilan iki 6zel du-
rumdan bir tanesi, Meksika’nin Amerika
Birlesik Devletleri ile yaklasik 3200 km’lik
bir sinira sahip olmasidir. Bu dénemde
devrimci toplumsal hareketlere karsl
siiphe ile yaklasan ABD, Meksika ile siniri-
nin oldukca gecirgen olmasi sebebi ile bu
Ulkedeki tiim siyasi ve toplumsal hareket-
leri yakindan takip etmektedir. Dahasi bu
donemde Meksika siyasetinin tim liderleri
icin kuzeyde gliclii ve zorlayici bir komsu
Ulkenin varligi oldukga belirleyici bir faktor
durumundadir. Meksika Devrimi’'ni diger
devrimlerden ayiran ikinci onemli ozelli-
gi Rus, Cin ve Kiba devrimlerine yol agan
kadro ve kavramlara benzer bir yonlen-
dirici ideoloji ve baskin bir aydin sinifinin
olmamasidir (Britton, 1995:23). Uciincii
ozellik ise devrimin sanatla 6zdeslesmesi-
dir.

Meksika Devrimi ve Meksika Resim
Sanatinin Ortaya Gikisi

Meksika Devrimi, Glkenin tim sosyal, siyasi
ve ekonomik gorlinimini degistirmistir.
Ulkenin degisim sirecinde silahl giigler
hizlandirici bir rol oynadiysa da devrim
sonrasinda ortaya ¢ikan kdlturel ve sanat-
sal gelismeler yalnizca devrim sonrasi hi-
kiimetlerin planlamalarinin basit bir sonu-
cu olarak karsimiza ¢ikmamistir (Orozco,
2014:256). Meksika Devrimi’nin ortaya
cikardigl sonuglar bugin Meksika siyase-
tinin, toplumunun ve gorsel kiltirtinin
en onemli bilesenlerini olusturmaktadir.
Bununla birlikte bu dénemde Meksika hal-
kini isyana ve devrime sirukleyen sebep-
lerin neler oldugu konusunda birbirinden
farkli gruplar tarafindan farkli séylem ve

anlatilar gelistirilmistir. Devrimin yeniden
yazilmasi silirecinde anlaticilarin bakis agi-
lari ve amaglari birbirinden farklilagsmistir.
Ornegin Fransisco Madero’nun takipgileri
Maderistas’lar tarafindan yazilanlara goére
Meksika Devrimi, Meksika’da liderligin de-
gisimi ve Uilkede demokratik siyasi sistemin
kurulmasi ile ilgilidir. Emiliano Zapata’'nin
takipgileri Zapatista’lara gore ise devrim
hikimet, emek ve toprak reformu ile
sosyal ve siyasi sartlarin iyilestirilmesine
yoneliktir (Avila, 2014:220). Carranza ve
onun takipcilerine gore ise Meksika Dev-
rimi milliyetcilik ve anayasal hareketin ku-
rumsallastiriimasidir  (Meyers,1991:339).
Meksika Devrimi’'ni farkh hiziplerin bakis
acisindan ele alan g¢alismalara ek olarak
devrimi sanatta, kiltlrde, cinsiyetler ara-
st iliskilerde yol actigl gelismeler agisindan
ele alan veya devrimin uluslararasi siyaset-
teki etkisine ve 6zglinligline odaklanarak
inceleyen bircok calisma mevcuttur. Ancak
Meksika Devrimi’nin en belirgin 6zelligi bu
devrimin, ittifaklarin ani degisimlerinin ve
ters yliz oluslarinin silsilesinden meydana
gelmesidir (Oudin, 2019: 241). Devrim,
Meksika’da buyik toplumsal farkhliklar
yaratmistir. Bu farkhligin icerisinde sanat-
la 6zdeslesen olay ise devrimin bir resim
okulunu ortaya c¢ikartmasidir. Ates bu du-
rumu “Meksika’nin resimdeki figliratif de-
neyi, toplumsal eylemin Ustiin anlatimi
olarak kendi icinde sanat olayi yaratmistir”
seklinde agiklamaktadir (Ates, 2014). Keza
Meksika devriminin sanata en byuk katki-
larindan birisi “Muralismo” adi verile sanat
akiminin ortaya ¢ikmasi olmustur. Bu aki-
min onculeri diistincelerini ve Ulkenin igin-
de bulundugu durumu duvar resmi yoluyla
anlatma yoluna gitmisler, duvar resminde
yeni bir dil yaratmislardir (Kara, 2016). Bu
yaratilis kendi kendine gelismemis, hiki-



met programinin bir parcasi halinde devlet
eliyle yapilmistir. Meksika’da 1920’lerdeki
Egitim Bakani José Vasconcelos, Katolik ki-
lisesinin halk UGzerindeki baskisini kirmak,
halkin yapilan yenilikleri benimsemesini
saglamak, Meksikalilara tarih bilinci kazan-
dirmak i¢in ‘Duvar Resmi Programi’ baslat-
mistir. Keza halkin %85’inin okuma yazma
bilmedigi Meksika’da kitaplar ve sdylevlerle
yapilamayan etki duvar resimleriyle halka
ulastirilmak istenmistir. Bu amacgla Vascon-
celos, yurtdisinda bulunan tim Meksikali
sanatcilara cagrida bulunmustur” (Bin-
g61,2011:94). Bu cagr 20. Yuzyilin basla-
rinda duvar hareketinin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Leal, Charlot, Siqueiros,
Rivera, Orozco ve diger sanatgilar bir birlik
olusturarak, “halkin hisleri” isimli kolektif
bir calisma ile akimi baslatmislardir. Akim
13. YY Venedik mozaiklerinden etkilenen
ve Art Nouveau’yu yansitan Avrupa sanati-
nin etkisinde olunca siddetle elestiriimek-
ten de kurtulamadilar. Elestiri boyutu o ka-
dar gicliyda ki birlik devrime baghliklarini
belirten bir manifesto yayimlamak zorunda
kalmistir. Tim bu sert elestirilere ragmen
sanatgilarin kendi gorislerini kararhlikla sa-
vunmalari modern Meksika resminin orta-
ya cikmasini saglamistir (Catlin,1951:5-6).
Bu slirecte, kamusal sanat kavrami yenilen-
mis olan ulusal kimligi ifade etme ve dile
getirme gorevini Ustlenirken, blytk kismi
okuma yazma bilmeyen halk igin kitaplar
ve szl eylemlerin yetersiz kalacagl inan-
c1, duvar resimlerinin benimsenmesine se-
bep olmustur. Bu durum modern Meksika
resim sanatini duvar resmi ile 6zdeslestir-
mistir (Aksoy ve Elmas, 2020:398). Duvar
resimlerinde islenen tema esitsizlik ve isci
sinifinin yasamis oldugu zorluklar olsa da
ulusal kimligi anlatma, ifade etme ve dile
getirme gorevini de Ustlenmistir.
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Meksika Duvar Resim Sanatinda Tarihe
Adini Yazdiran Ug Biiyiikler

1920’lerin basinda Meksikali sanatgilar bir-
birine asina olmayan ispanyol-Amerikan
diinyanin aksine Birlesik Amerika’da genis
halk kitlelerinin, Avrupa’da ise bazi ¢evre-
lerin hayal gliclini yakalayabilmislerdir. Bu
dénemde karsimiza ‘Ug Biiyiikler’ (Los Tres
Grandes) olarak adlandirilan Diego Rive-
ra, Jose Clemente Orozco ve David Alfaro
Siqueiros adli Meksikali sanatgilar ¢ikmak-
tadir. Bu Ui¢ sanatgi duvar resmi gelenegine
iliskin tartismanin merkezinde yer aliyordu
(Lucie-Smith, 1996:201). Bu li¢ ressamin
one ¢ikmasinin sebebi ise devrim hiikiime-
tinin taleplerine uygun imgeler yaratma-
laridir (Folgarait, 1998:8). Onlar Sosyaliz-
min simgelerini sanatin geleneksel dolayli
yoluyla degil, dogrudan ve siyasal ¢izgileri
renklere donustlrerek yeniden Gretmisler-
dir (Arikl,1975:226). Bu sanatgllar, toprak,
ozgurluk ve adalet isteyen halkin micade-
lesine taniklik etmis, kamu binalarinin du-
varlarina resimler ¢izmistir. Devrim UglUsd,
1923 yilinda manifesto yayinlamis, “yapit-
larimizla muzeleri kapatmak istiyoruz. Clin-
kii oralara ancak zamani olanlar gidebilir.
Calisan insanlar gidemez. Halk muzelerde
sergileri gormeye gidemezse biz sokaklara
sergi acgariz. Sokaklari ve toplanti yerlerini
m{izeye geviririz. Caddelerin, Sendika bina-
larinin, ¢alisanlarin toplandigi yerlerin du-
varlarini boyariz”” demistir. Devrim UglUsi
1924 yilinda ise “Toplumsal, Politik ve Es-
tetik ilkeler Deklarasyonu” adli manifesto
yayinlamistir. Bu manifestoda soylular igin
yapilan sovalye resimlerini tanimadiklarini
halka ait anitsal degerleri desteklerini ifa-
de etmistir. Bu lglinlin Meksika igerisinde
Urettigi eserler sinirlari asarak tim diin-
yada ses getirmistir. Latin Amerika, ABD
ve Afrika, Meksika duvar ressamligindan
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esinlenerek modeller Gretmistir (Onur ve
Akbulut, 2020:85). Bu sanatgcilar dogrudan
devrimi anlatan resimler yapmamis halkin
milli duygularini ylikseltmek amaciyla Mek-
sika tarihini de duvarlara resmetmislerdir.

Diego Rivera

Diego Rivera, 1886’da Meksika’da dogdu.
Kiguk yaslarda da resimle ilgilendi ve bu
ilgisini gelistirmek igin, Mexico’ya gitti ve
akademiye yazildi. ispanyol ve Fransiz sa-
natindan etkilenen sanatci, modern bir re-
alizme dogru yoneldi. Paris’te, Modigliani
ve kibistleri tanidi, Metzinger ve Gris‘nin
etkisinde kaldi. Paris’te askeri atase olarak
bulunan Meksika’li sanatgi Siqueiros’u ta-
nimasl ideallerine ulasmada yol gosterici
oldu. Meksika’ya dondigiinde, Hiikiimet
tarafindan, ulusal binalari sislemeyle go-
revlendirildi. Bu donem Siqueiros ve Oroz-
co ile birlikte gahstr. Ulusal Hazirlik Oku-
lu, Egitim Bakanhgi, Chapingo’daki Ziraat
Okulu, Cuernavaca’daki Cortes Konagi gibi
unlt binalarin duvarlarina yerlilerin esaret
ve Ozglrlik micadelesi, toprak dagitimi
ve halk egitimi konularinda dev boyutlu
freskler yapti. Preparatoria okulunun du-
varlarinda calisirken okulda 6grenci olan
ve ileride esi olacak Unli ressam Frida
Kahlo ile tanisti. (Valansi, 2013). 1930’dan
sonra ise Meksika’nin tarihini canlandir-
maya yonelen calismalara basladi. Cesitli
toplumlari, arkeolojik kalintilariyla ince-
ledi ve tarihi gercekleri, modern bir resim
teknigiyle aktarmaya yoneldi. Gauguin ve
Rousseau’nun ilkel esotizmini, Meksika
Folklorunun yasayan coskusuyla birlestiren
bir kopri kurdu (“Ressamlarin Hayatlar!”,
2015). Eserleri tarihsel ve sosyal dislince-
lerin olusumu agisindan 6gretici olmustur.
(Ayatag, 1993:22). Diego Rivera’nin yas siva
ustline kazinmis gizimleri teknik ve fikir agi-
sindan kusursuz bir uyum icerisinde olmus-
tur. Ayrica duvar resimleri yapan Meksikal

6

geng kusak ressamlar ise akrilik veya vinil
gibi sentetik reginelerle hazirlanan boya-
lari, farkli modern malzemelerle olusturu-
lan zeminler ya da metal rélyefler lzerinde
kullanarak gelenegin bu son pargasini da
terk etmis oldular (Dikilitag, 2005:16). Ri-
vera, yapmis oldugu calismalarda, blytk
boyut iceren panolara ve genis ylizeylere
yonelmistir. Bunu yaparken ideolojik esin-
lenmesini yansitmaktan da hi¢ cekinme-
mistir. 1930’lardaki Meksika duvar resmi
hareketinin bir parcasi ve en etkili olan-
lardan biri olan Rivera, duvar resmilerini
sosyal ve politik bir arac¢ olarak olusturmak
icin yapmis ve Meksika’nin tarihine, Meksi-
ka Devrimi’ne odaklanmistir. Meksika hal-
kinin ispanyollara, Fransizlara ve tarihinin
farkh noktalarinda tlkeyi kontrol eden dik-
tatorlere karsi savasmak igin verdigi bircok
miicadeleyi tasvir etmistir. Ulusal sarayda
yer alan resimlerinde, 1929-1931 arasinda,
Meksika’nin Fetih’ten 1930’a kadar olan
tarihini, ispanyol Fethini ve Hiristiyanlasti-
rilmasi slirecinde zulm, oligarsik rejimin
diktatorliglini ve son olarak devrimi tasvir
etti (“Art of the 20th Century”, 2021).

Resim 1. Pre-Hispanic Mexico - The Early
Indian World, 1929, Palacio Nacional
Mexico City
Rivera’nin yapmis oldugu resimlerden biri-
nin konusu ise 1519°da Hernan Cortes, Yu-
catan Yarimadasina gelmesi Aztek basken-
tinin disusi, yerli halk tizerindeki ispanyol
egemenliginin baglangici oldu. Buna gore,



Resim 2. History of Mexico from the
Conquest to 1930, Palacio Nacional,
Mexico City

Resim 3. Mexico Today and Tomorrow,
1934-1935, Palacio Nacional, Mexico City

Rivera’nin The Arrival of Cortés duvar res-
mi artik Aztek medeniyetinin etkileyici ta-
pinaklarina degil, bunun yerine kole ticareti
ve ispanyol ydnetimi altinda Hiristiyanligin
kabul edilmesinin de tasvir edildigi resimdir
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Resim 4. Veracruz'da Hernan Cortes Fethi
veya Varis, 1951, Ulusal Saray, Mexico City
(Grass, 2021)

1935 tarihin de yaptigi resimde sari kusak
ile sarili olan sepet ile agir bir yliki sirtlayan
koyli adami resmederken, koyli sinifinin
zor sartlarini, agir calisma kosullarini, an-
latmaktadir. Koyl resminde adamin sirtina
baglanan bu biyiik sepetin, modern, kapi-
talist bir diinyada egitimsiz bir koyllinin yi-
kiinG temsil ettigine dair yorumlar oldukca
fazladir (“The Flower Carrier”, 2021). Rive-
ra’nin diinya capinda tinlenmesini saglayan
en 6nemli etken ABD’de yaptigi calisma-
lardir. 1933 yilinda ABD’li petrolcii Nelson
Rockfeller’'in New York’ta bulunan sirket
merkezinde yer alan Crossroads freskin-
deki bir figlirin Vladimir Lenin’e benzerligi
sponsorlari rahatsiz etmis, (Valansi, 2013)
sanatcidan s6z konusu kisinin portresini re-
simden c¢ikarmasi istenmis ve resmin Uzeri
derhal kapatilmistir. Bu durum biyik pro-
testolara neden olmus, Rockefeller kendi-



Resim 5. Koylu, 1935 (“Diego Rivera’s
America”, 2020).

lerini elestiren blylk bir mektup seli ile
karsilasmistir. Bu mektuplarin bir kismin-
da sanatginin resmi bitirmesine izin veril-
mesi isteniyordu. Ama Rockefeller bunlari
gbz ardi ederek sozlesmeyi iptal etti. Mu-
ral, 10-11 Subat 1934 ‘teki hafta sonunda
parcalanarak dogruca The Museum of Mo-
dern Art‘a tasindi; (Dlizenli,2014). Rivera,
bu sefer Meksika’da duvar resmini yeniden
yapt. Neredeyse ikisi de aynidir. Meksika
versiyonu, Mexico City’deki Palacio de Bel-
las Artes’in duvarlarina resmedilmistir.

Resim 6. Crossroads freski (Herzog, 2020).

Rivera, herkesin sanatini goérebilmesi ge-
rektigine inaniyordu ve bu nedenle kamu

binalarina blyik duvar resimleri yapti. Bu
resimlerden biri de, 1932 ve 1933 yillarin-
da, Detroit Enddstrisi icin yarattigi duvar
resimleridir. Bu resimler muhtemelen tiim
Diego Rivera duvar resimlerinden en Unli-
siinli temsil eder.

Resim 7. Detroit EnduUstrisi igin yarattig
duvar resim (pelhamcommunications.

com, 2020)

Resimler, Detroit Sanat Enstitlsi’'nin ic
duvarlarina boyanmisg 27 fresk panelden
olusmaktadir. Duvar resimleri Ford Motor
Company’deki iscilerin yasamlarina da-
yanmakta ve 27 panelin bir¢ogu isciler ile
yonetim arasindaki zithgl ortaya koymak-
tadir. Keza, Diego Rivera’nin Ford Motor
Company’deki protestolardan ilham aldi-
gini soylemek yanlis olmayacaktir. Diego
Rivera’nin fikirlerini ve inanglarini gorsele
dékme konusunda ustaligi Meksika kultu-
ri icin mitoloji gelistirerek gorsel bir kimlik
olusturmasini saglamistir. Meksika koylu-
siinl ve isci sinifini devrime adapte etmek
icin tasarlanan sanat eserleri, Meksikal
duvar sanatcilarina uluslararasi bir Uin sag-
lamistir. Ancak bir propaganda araci olarak
kullanilmasi hem Meksika duvar resimleri-
ni yirminci ylzyil sanat anlatilarinin disinda
birakilmis hem de Rivera’nin itibari zarar
gormistir (Art and the Mexican Revoluti-
on”, 2021).



José Clemente Orozco

Orozco 1883’de Meksika’da dogdu. Atesli
romatizma nedeniyle okulu birakmak zo-
runda kalan Orozco, San Carlos Akademide
sanat egitimi almaya baslamistir. Hayatini
sanatgl olarak devam ettirmeye karar ver-
digi donemde 1904 yilindaki kurtulus glint
kutlamalarinda bir kaza ge¢irmis ve son-
rasinda sol eli kesilmek zorunda kalmistir.
1922 yilinda ise ilk duvar resmini yapmistir
(Orozco, 2015). Meksika’da devrimci sanat
baslatan en 6nemli ressam Orozco’dur de-
mek yanlis olmayacaktir. ‘Carpisma’ ve ‘Za-
pata’ adl tablolariyla sanatgilarin ahlaksal
ve estetik durumunu ¢ok iyi anlatmistir. Bu
durum Devrim doneminde bir¢ok ényargi-
nin silinerek sanatin igine distigi basma-
kahpliklari gidermek ve toplumsal sorun-
lara yeni acgilardan bakilmak igin dnemli
bir etken olmustur (Gorsen, 2015). José
Clemente Orozco’nun Devrimin kendileri-
ne guven ve varliklarina sireklilik kazan-
dirdigl yoninde agiklamalari, savasin ice-
risinde bizzat olmus biri olarak, kesinlikle
savasin dehsetine kapilip devrimi fazlasiyla
ylceltmesine neden olmamistir. Devrime
gercekgi bir tutumla yaklagsmasi ve devrimi
ylceltmemesi agir elestirilere maruz kal-
masina sebep olmustur (Aksoy ve Elmas,
2020:399). Bu durusunu yaptigi resimlerde
gostermekten ¢cekinmemistir. ‘Zapata’ adli
tabloda geleneksel Meksika koyli kiyafet-
leri giymis bir dizi kadin ve erkegi catisma-
ya gotlren dort atlinin portresini tasvir
etmistir. Meksika Devrimi’'nin 6nde gelen
figlirl Emiliano Zapata Salazar’in dénemin-
deki siyasi istikrarsizligi ve silahli catismayi
yansitmistir. Geleneksel kiyafetleri ve de
sapkalari ile figlirler vurgulanmistir. Ayrica,
Orozco’yu Rivera ve Siqueiros’dan ayiran ve
¢ahismalarini farkh kilan, insanlarin acilari
Uzerinde odaklanmasidir. Bunun yaninda
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Resim 8. Zapatistas (Santosa,2016)

yerli halklarin kilttrel kdkenleri ve bagim-
sizlik mlcadelesi gibi konulari ele alan disa-
vurumcu tarzdaki galismalari ile bilinir(Var-
gas,2020). Propaganda amaciyla yapilan
bu resimler Meksika devrim dusiincesine
yonelik hizmet ettigi tarihsel siregleri in-
celenmistir. Ayrica Ulke sevgisi ve milliyetgi
yaklagimlari devlet destegi ile lilke genelin-
de diizeni saglamak ve olabilecek ayaklan-
malari 6nlemek adina bir nevi denetleme
mekanizmasina doénidsmustlir diyebiliriz.
Baseserleri Guadalajara’da Cabanas’da-
ki dev duvar resimleridir (Orozco, 2020).
Yapmis oldugu resimler arasinda en nli-
st kubbenin igini siisleyen Ates Adamdir.
Orozco’nun en bliyik basarisi olarak kabul
edilen eser, figlirlerin lzerinde ylkselen
alevler iginde dogru c¢ekilmis olan mer-
kezde bir figlr iceriyor. Siyah beyaz ve gri
tonlar alt kisimdaki figrlerde hakimken ig
kisimda ates tonlari garpici olarak vurgulan-
mistir. Toplumsal miicadele icin bir metafor
oldugu belirtilmektedir. Bazi elestirmenler,
bu duvar resminde geleneklerle ve hatta
fedakarliklarla cevrili ispanyol éncesi insa-
ninin kanh dinyasini temsil ettigini onay-
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larken, diger yandan bircok bilim insani,
Orozco’nun bu ¢alismasinda mevcut insani
ve onun icin deger ve sefkat eksikligi eles-
tirdiginden bahsetmektedir (zonacuadros.

blogspot.com, 2021).

Resim 9. The Man of Fire (“Man of Fire”,
2021)

David Alfaro Siqueiros

DAnemin duvar ressamlarinin énemli isim-
lerinden biri olan David Alfaro Siqueiros,
burjuva bir ailenin cocuguydu. Franko-in-
giliz Kolejinde sanat okumak icin Mexico
City’e gitti. Ogrenci boykotlarina katildi,
daha sonra okumayi birakarak 18 yasinda
Meksika Devrim Ordusuna katildi. Komu-
nist Partiye Uye oldu ve doénemin askeri
diktatori Victoriano Huerta’ya karsi ¢arpis-
t1. Ordudayken “Asker Sanatgilar Kongresi”-
nin fikir ortaklarindan biri oldu. 1920’ler-
den 1930’larin basina kadar slireyi siyasi
calismalari nedeniyle cogunlukla hapiste
gecirdi (“David Alfaro Siqueiros”, 2015).

Marksist olan Siqueiros, 1922 y|!|nda, “Sos-
yal, Siyasi ve Estetik llkelerin llani” adini
verdigi Meksika Halk Sanati programini

yaptlandirmis ve c¢ikardigi makalesinde
sunlari soylemistir: “Temel estetik ama-
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cimiz sanatsal ifadeyi toplumsallastirmak
ve burjuva bireyciligini ortadan kaldirmak
olmalidir”” Bu agiklama bundan sonraki ¢a-
lismalarinin bir nevi manifestosu olmustur.
Siqueiros, kendi sanatini keskin bir kom-
nist ideoloji ile ortaya koymustur. Her ya-
piti sert bir ideolojik damga tasimaktadir
(Aksoy ve Elmas,2020:400). Duvara yapmis
oldugu resimleri biylk ve cesur bir sekilde
kominist ideolojiden etkilenerek meydana
getirmistir. Sanat politik calismalarinin ice-
risinde kullanmaktan ¢ekinmemistir. Sanat
ve politika kusursuz bir sekilde harman-
lanmistir (“David Alfaro Siqueiros”, 2015).
Siqueiros, 1919-1922 arasinda Avrupa’yi
gezdikten sonra Ulkesinde “Ressamlar ve
Heykeltiraslar Sendikasi”’ni kurdu. Avru-
pa’nin estetik anlayisina karsi ¢ikti. Meksika
halk sanatina yoneldi ve 1920-1940 arasin-
da Diego Rivera ve Jose Clemente Orozco
ile birlikte Meksika muralizminin 6nderi
oldu. “Porfirizmden Devrime” resminde
Meksikali iscilerin 6rgltleyicilerinden Fer-
nando Palomares Meksika bayragiyla bir-
likte goriilmek ve resim maden kasabasi
Sonora Cananea’daki isci Miicadeleleri an-
latmaktadir. Meksikali isciler, 1846’da Mek-
sika Amerikan Savasi sonrasinda blylyen
madencilik, demiryolu ve tarim endustri-
lerinde ve sehirlerde calismaya baslamis-
tir. Bu durum modernitenin yeni kosullari,
toplumsal devrim, enternasyonaliz sendi-
kalar ve yerel ayaklanmalar bicimini alan
yeni tur direngli toplumsal hareketleri or-
taya cikarmistir (Weber,2018). Sanatcinin
calismasindaki keskin sosyo-politik temalar
“sosyal gercekei” olarak kabul edilmesini
saglamaktadir. Ressam, Meksika’daki du-
var resmi hareketinin manevi olarak devam
ettigini gosteren dev yapitini, 1971 yilinda,
Mexico City’deki Diinya Ticaret Merkezine
yapti. Yapit, on iki duvar resminden olus-
maktadir. Siqueiros’un gecmisten bugline



Ayca KARACA

Resim 10. Porfirizmden Devrime (De Porfirismo a la Revolucion)
(“La Espina Roja”, 2021).

medeniyet evriminin tasvirleri ve “insanli-
gin Yarlyust” imgelerinin tasvirleri, din-
yanin en blyuk duvar resmini meydana
getirmektedir (“Meksika Duvarlarindaki
Seslenis”, 2019).

Resim 11. insanligin Yiirlyiisii (La Marcha
de la Humanidad) (Imaginario,2017)

Sonug¢

Meksika modern resim sanati igin “du-
var resmi” tanimlamasi yapmak yanlis
olmayacaktir. Bunun yaninda Meksika mod-
ern resim sanat halka donik bir yaklagim
sergilemektedir. Bu yaklasimda devrimin
etkisi goz ardi edilemez. Meksika Huki-
meti yasanan i¢ savastaki acilar hafiflet-
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mek ve birlik ruhunu tekrar insa etmek icin
duvar resimlerini arac¢ olarak kullanmistir.
Meksikali sanatcilar, devrimcilerle birlikte
hareket etmisler, egitimsiz halka her seyi
sanat yoluyla anlatmaya calismislardir.
Devlet dairelerinin duvarlarina cizdikleri
resimler ile devrimi ve gerekgelerini halka
anlatmislardir. Bu durum sanati toplum
icin kullanmanin 6nemli bir yansimasi
olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla Me-
ksika resim sanatinin toplumsal bir an-
lam icerdigi gorilmektedir.  Meksikal
sanatcilar yapitlarini miizelere kapatmak
istememisler ve boylece eserleri halkla
bulusturmak adina kamusal ve yasanan
alanlara tasimislardir. Onlar icin mekan
halkin yasam alanlari olmustur. Bugiin bu
anlayisin Banksy’de kendine yer buldugu
soylenebilir. Bunlarin yaninda Meksika'da
1920’lerde  halki  egitmek amaciyla
gelistirilmis “duvar resimleri projesi’nin
bir hikimet programi cergevesinde
uygulanmasi konunun yalnizca sanatgilarin
halkla bulusma istegi olmadiginin da
gostergesidir. Dolayisiyla Meksika duvar
resimleri devletin sanati denetim altina
alabileceginin en iyi o6rneklerinden biri
olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Keza Meksika
duvar resmi, dogrudan kamusal alanlari
devlet destegiyle kullanmis ve herhangi
bir yonetim baskisiyla karsilagsmamistir.

11
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Meksika duvar resimleri i¢in l¢ temel so-
nuc aciklanabilir. ilki devrimin temeli olan
ama egitimsiz bir halka gorsel sanatla du-
rumu aktarmanin yarattig basaridir. Boy-
lece devrimin ideolojisi dogrudan topluma
yansitilabilmistir. ikincisi sanatcilarin, dev-
let meselesinde (stlendigi roliin ne kadar
onemli oldugudur. Devrim, propaganda
iliskisinde sanatin etkisini gostermesi aglI-
sindan 6nemlidir. Resim bir siyasi propa-
ganda ve sOylem araci haline getirilmistir.

Diger bir deyisle propaganda icin sana-
tin gerekliligi ortaya konmustur ve sanat
bir sekilde devrim anlayisini sekillendir-
mis denilebilir. Sonuncu sonug ise resmin
devrimci temalarla tarihsel hafizayi ortaya
cikarmasinin  devrimi sekillendirmedeki
basarisinin yarattgl uluslararasi etkidir.
Bu etki, Meksikali sanatcilarin komdinist
devrimlerin yasandigi (lkelerde devrimin
icinde yer almalarina ve dolayisiyla ulus-
lararasi bir taninirhga ulasmalarina neden
olmustur.
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