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Bu calismada, geleneksel uygulamalardan, mit, menkibe, ritiiel ve sembollerden yararlanarak, kiiltiirden
beslenen, yeni bir dil arayisinda 6ncii nitelikte ¢alismalarda bulunan Tiirk sinemasinin énemli yonetmenlerin-
den Dervis Zaim’in “Devir” filmi ele alinmustir. Devir filmi, Burdur’da kutlanan toplumsal uygulama ve
ritiiellerden biri olan “yiiniim boget” senligini ele almaktadir. “Yiniim boget” yayla doneminin ve yazin
bitiminde ¢obanlarin siiriileriyle birlikte sudan gegme yaris1 seklinde diizenlenen geleneksel goban bayramidir
ve kog¢ katimi, saya gezme gibi uygulamalarin bir halkasini olusturmaktadir. Yiiniim boget, “yiinim begret”,
“yiiniim yilizdiirme”, “koyun yiizdiirme”, “koyun yikama”, “yunum bogedi”, “sudan koyun gecirme”, “coban
bayramu” gibi adlandirmalarla da ifade edilmektedir. Dervis Zaim Devir filminde, “yiiniim bdget” senligini
merkeze alarak “insan doga iliskisini”, “gelenek ve modernizm ¢atigmasini” konu edinmektedir. Zaim, sine-
mada otantik bicimde kendimizi temsil etmeyi, yerel tinilar kullanmay1 “6zgiirliikle” iligkilendirerek derin-
lesmenin ve kendini tanimanin temel gereklilikleri olarak degerlendirir. Dervis Zaim sinema dilini tarihsel,
toplumsal olanla, kiiltiirel bellekteki mitlerle, sembollerle ve geleneksel sanatlarla kurgulayarak anlam 6riintii-
sii olusturan “auteur” bir yonetmen olarak tanimlanmaktadir. Sinema literatiiriinde “auteur” yonetmenlerin
“bellegi ¢ogaltan, diisiince liretmeyi ve sorgulamay: gerektiren, farkindalig: arttiran bir iislup arayisina girdik-
leri” dile getirilmektedir. Dervis Zaim’in, yabancilagmaya karsi direnme ruhunun nasil devam ettirilebilecegi-
ne dair soru sormay1 amaglayan; bir yolculuk, bir aray1s, bir seriiven filmi olarak tanimladigi “Devir” filmi,
¢ok katmanli igerigi ve “belgesel-kurgu” bir yapim olmasi nedeniyle “uygulamali halk bilimi” baglaminda
degerlendirilebilir. Bu amagla 6rneklem olarak secilen “Devir” filmi izlenerek geleneksel uygulamalar, mitler,
inanislar ve ritiiellerle ilgili veriler igceren sahnelerin analizleri yapilmistir. Bu analizler neticesinde Dervis
Zaim’in, “Devir”de geleneksel kiiltiirden ve uygulamalardan “farkinda olarak™ yararlandig1 ve Tiirk sinema-
sinda 6zgiin bir dil olusturdugu ortaya konmustur. Nihayetinde, toplumsal yapinin siirekliliginde ortak bellege
ait ogelerin hatirlanmasi ve bir disiplin gergevesinde tekrari biiyiikk 6neme sahiptir. Toplumsal bellegin en
onemli dgelerinden olan ritlielistik uygulamalarda dini, tarihi farkli katmanlarin ve cesitli sosyal, mitolojik
tabakalarin izleri bulunmaktadir. Bu baglamda ¢alismanin kuramsal temeli Stanly Tambiah’in “i¢ ¢ergeve”,
“dis gerceve” kavramlar iizerinden kurgulanarak film icerisinde yer alan “yiiniim boget” senligi ve diger
mitik semboller, tiretildigi tarihsel baglamla iliskilendirilerek; ritiiel sembollerinin kavramsallastirilma bigim-
leri iglev baglaminda degerlendirilerek, ritiielin altinda yatan “sembolik anlam repertuarlari” ve “icra edilme
dinamikleri” ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Ayrica netrografik analiz yontemi ile Dervig Zaim’in katildig1 panel ve
soylesiler ile yaptig1 roportajlar incelenerek bir gelenegi ele alip yogurmanin, bir mitin etrafinda filmi nakset-
menin o miti yeniden yaratmanin “farkindalig1” ile ortaya konulan bir film olmasindan dolay1 uygulamali halk
bilimi baglaminda degerlendirilmistir. Burdur’un Hasan Pasa il¢esinde diizenlenen “yiiniim boget” senligine
film o6ncesinde 1000-2000 kisi katilirken filmden sonra bu saymin 4000-5000 civarma ¢iktigi da Dervis
Zaim’in aktardig1 bulgulardandir. Dolayisiyla sanat formlarinda goriilen tek tiplesmenin karsisina evrensel
oldugu iddia edilen tek yonlii 6lgiitlerin reddi ve farkliliklari ortaya koyma yolundaki ¢abalar kiiltiir aktarimi-
na ve yeniden canlandirmaya da katki saglamaktadir.
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ABSTRACT
In this study, Dervis Zaim’s movie “Devir”, which is a pioneer in the search for a new language, nour-
ished by the culture by making use of traditional practices, myths, legends, rituals and symbols has been
discussed. The movie “Devir” deals with the “yiiniim boget” festival, which is one of the social practices and
rituals celebrated in Burdur. “Yiiniim boget” is a traditional shepherd’s competition held in the form of a
water crossing race when shepherds return from the highland with their flocks at the end of the summer, and it
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forms a part of practices such as “mating of sheep” and “charity campaign “Yiiniim boget is also expressed
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with denominations such as “give sheep bath/washing sheep”, “wool float”, “sheep float”, “sheep crossing the
river”, “shepherd’s festival”. Dervis Zaim, in his movie “Devir”, focuses on the “yiiniim boget” festival and
focuses on the “human nature relationship”, the “conflict of tradition and modernism”. Zaim considers repre-
senting ourselves authentically in cinema and using local tones as one of the basic requirements of deepening
and self-knowledge by associating it with “freedom”. Dervis Zaim is defined as an “auteur” director who
creates a pattern of meaning by constructing the language of cinema with the historical and social, myths and
symbols in cultural memory and traditional arts. In the cinema literature, it is stated that “auteur” directors
“seek for a style that multiplies memory, requires thinking and questioning, and raises awareness”. “Devir”,
which he defines as a journey, a quest, an adventure film aiming to ask questions about how the spirit of
resistance to alienation can be sustained, can be evaluated in the context of “applied folklore” due to its multi-
layered content and being a “documentary-fiction” production. For this purpose, the film selected as a sample
was watched from beginning to end, and scenes containing data about traditional practices, myths, beliefs and
rituals were determined and analyzed. As a result of these analyzes, it has been revealed how Dervis Zaim
benefited from traditional culture and practices in “Devir”, in order to create a unique language in today’s
Turkish cinema. Eventually remembering the elements of common memory and their repetition within a
discipline has great importance in the continuity of the social structure. It is possible to find traces of different
layers and various social, historical, religious and mythological layers in ritualistic practices, which are one of
the most important elements of social memory. In this context, the theoretical basis of the study was fictional-
ized on the concepts of “inner frame” and “outer frame” of Stanly Tambiah, and by associating the “yliniim
boget” festival and other mythical symbols in the film with the historical context in which it was produced; by
evaluating the conceptualization of ritual symbols in the context of function, the dynamics of performing the
ritual and the underlying symbolic meaning repertoires were tried to be revealed. In addition, Dervis Zaim’s
interviews with the panels and interviews he participated in were examined with the method of netnographic
analysis and it was evaluated in the context of applied folklore, since it is a film that is made with the “aware-
ness” of recreating that myth, of kneading a tradition, of embedding a film around a myth. While 1000-2000
people attended the “yiiniim boget” festival held in Burdur Hasan Pasa before the movie, this number in-
creased to around 4000-5000 after the movie is among the findings of Dervis Zaim. Therefore, the rejection of
one-sided criteria claimed to be universal against the uniformization seen in art forms and efforts to reveal
differences also contribute to cultural transmission and revitalization.
Keywords
Yiiniim boget, shepherd’s festival, Dervis Zaim, the movie Devir, applied folklore.

Giris

19. yiizyildan itibaren toplum hayatinda yer almaya baslayan sinema; teknoloji ve
bilimdeki gelismelerle; kiiltiir, sanat, edebiyat ve geleneklerle zenginlestirdigi igerigiyle
hem eglendirme hem de kiiltiir aktarimi iglevleriyle 6nemli bir yere sahiptir.

Sinema, toplumlarin sosyal ve kiiltiirel hayatlarinin en somut yansimasidir. Bati
kokenli bir sanat olan sinemay1 her toplum kendi toplumsal yapisina, kendi estetik ifade
tarzina uygun bir sekilde geleneksel birikimlerinden faydalanarak yorumlama yoluna
gitmis bu birikim iizerinden kendi 6zgiin sinema dilini yaratmaya ¢alismistir (Glingdr
2010: 41). Dolayisiyla zamanin tanig1 olan sinema, hem kiiltiire dair bir farkindalik
olusturma, kiiltiirii giindemde tutma, hatirlatma, hem de kiiltiiriin aktaricist olma gibi
islevlere sahiptir. Bu baglamda da sinema ve halk bilimi karsilikli etkilesim igindedir
(Giiveng 2020: 62, 63). Hem kiiltiirden beslenen hem kiiltiirii yansitan sinema, “sozle
baslayip yaziyla devam eden aktarimin en gelismis bicimi” (Kiiciik 2016: 161) olarak
degerlendirilmektedir.

Giiniimiiz sinemacilarindan Dervis Zaim sinema sanatinda yeni bir dil arayisinda
kiiltiirden beslenerek oncii nitelikli ¢aligmalarda bulunmustur. Dervis Zaim; “Filler ve
Cimen”, “Cenneti Beklerken” ve ‘“Nokta” filmlerinde geleneksel Tiirk sanatlarindan
yararlanmis (Glingor 2010: 41) “Tabutta Rovasata”da tavus kusu ve “Camur’da Kybele
gibi mitolojik objeler kullanmistir. Icerik ve bigim iliskisine 6zen gdsteren, dnem veren
yonetmen, geleneksel ve tarihsel formlar1 kullandig1 filmlerinde siyasal, tarihsel, sanat-
sal ve toplumsal olgular1 arka plan olarak islemektedir. Mithat Alam ile soylesisinde
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“Cok zengin bir cografyanin iizerinde yasadigimizi diislinityorum. Bu cografyanin kay-
naklarin1 kullaniyor olmak sinemay1 zenginlestirebilecek bir sey gibi geliyor bana. Do-
layisiyla bundan sonra da benzer seyler yapmak gibi bir niyetim var.” (Alam 2006: 80)
diyen Dervis Zaim’in “Devir” filminde Burdur ili Hasanpasa ilgesinde kadim bir ge¢cmi-
se sahip olan “yiiniim boget” senligi etrafinda gelisen olaylar anlatilmaktadir. Dervis
Zaim’in ifadesiyle;

Modern hayatin kdye girmesinden 6nce o kdyde yasayan bir ¢oban i¢in senenin

iki 6nemli an1 olurdu. Bu anlardan biri ¢obanin siiriisiiyle ilkbaharda yaylaya ¢ik-

t1g1 zaman,; teki de siiriiyle beraber sonbaharin basinda yayladan kdye indigi za-

mandi. Cobanlar eski donemlerde siiriileriyle beraber sonbaharin basinda yayladan

kdye tekrar indikleri zaman siiriilerini Metin And’in deyisiyle bir ‘arindirma’ me-

rasiminden gegirirlermis. Koyun yikama senligi adi verilen bu seremoni halen

Burdur’a bagli Hasanpasa adli bir kdyde devam ediyor. Kokil ¢cok eskilere giden

bu seremoninin insanligin ¢evre ile iligkisinin kapitalist topluma gore daha dogru-

dan yasandig1 zamanlar1 hatirlattigini diistiniiyorum. Filmdeki birgok dge bu yak-

lagimin yansimasidir (URL 1).

“Devir” filminin ¢ekimlerine 2011 yili Agustos ayinda baglanarak ¢ekim, yaklasik
sekiz aylik bir siirede senenin degisik zaman dilimlerinde Hasanpasa kdyiinde ve Istan-
bul’da gergeklestirilmistir (URL 2). Bu filmi ¢ekmeye kendisini iten temel nedenin
ylizyillara dayanan bir gelenege sahip koyun yikama senlikleri oldugunu séyleyen
Zaim, tabiatin dongiisiine ¢ok Snem verdigini, filminde de bunu aktarmak i¢in yola
¢iktigimi ve filmin isminin tam da bu nedenle “Devir” oldugunu ifade eder (URL 3).

Yaz bitiminde ¢obanlarm siiriileriyle birlikte yayladan déndiikleri zamanlarda, su-
dan ge¢me yarisi seklinde diizenlenen gelencksel ¢oban yarismasi “Yinim Bogedi
Senligi”nin igerdigi enerjiden gok etkilenen ve yillardir siirdiiriilen bu gelenegi “armnma
seremonisi” olarak goren yonetmen, “Devir” filminde insan ve doga iliskisi iizerine
odaklanir.

“Devir” filminde Dervis Zaim, hazir senaryo kullanmamis, senaryoyu filmi ¢eker-
ken kurgulamig ve anlattigi “hikayenin geregi olarak profesyonel oyuncularla ¢alisma-
mustir. Hasanpasa’da yasayan ¢obanlara rol veren yonetmen, profesyonellerin ¢evreyle
kimyasinin uymasin1 beklemek gerektigi gerekcesi” ve “sinema ayni zamanda insan
ruhunun bir aynast olmak zorunda” oldugu diisiincesiyle “koy halkinin kendilerine ait
diinyalarini1 daha iyi ifade edeceklerini” diistinmiistiir. “Belgesel degil, ama belgesel
stilden yararlantyor.” dedigi film i¢in yonetmen, fantastik dgeler bulunduran genel bir
yapist oldugunu sdylemektedir (URL 4). “Devir’de ana karakter olarak ii¢ yore insani-
nin etrafinda gelisen bir 6ykiiniin yani sira, yorenin ve kdyliilerin anlatilmasi nedeniyle
Zaim’in senaryo anlatisin1 belgesel tiirde bir yapimin hakimiyetinde kurmaca film ile
izleyenlerine aktardig: goriilmektedir.

31 Mayis 2013’te vizyona giren “Devir”, 32. Istanbul Film Festivali (2013) Jiiri
Ozel Odiilii ve 19. Londra Tiirk Film Festivali’nde “Golden Wings Dijital Dagitim”
odili (URL 12) almistir. Ayrica Hasan Pasa’da diizenlenen “yiiniim boget” senligine
film oncesinde katilan kisi sayist 1000-2000 civarinda iken, bu say1 film sonrasinda
4000-5000 civarina ulagmistir (URL 5). Bu baglamda film folklorun “yerelden ulusala,
ulusaldan evrensele” taginma siirecinde 6nemli bir rol oynamistir. Devir filmi, bir mitin
etrafinda filmi naksetmenin o miti yeniden yaratmanin “farkindalig1” ile ortaya konulan
bir film olmasi nedeniyle sanat formlarinda goriilen tek tiplesmenin karsisina evrensel
oldugu iddia edilen tek yonlii 6l¢iitlerin reddi ve farkliliklar1 ortaya koyma yolundaki
¢abalar1 ile kiiltlir aktarimina ve yeniden canlandirmaya da katki saglamaktadir. Dolayi-
styla film bir “uygulamali halk bilimi” 6rnegi olusturmaktadir. Ayrica Devir filmi gele-
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neksel uygulamalardan, mitlerden, inaniglardan, ritiiellerden ve geleneksel kiiltiirden
“farkinda olarak™ yararlanan ¢ok katmanli bir yap1 ile icerigini bunlar {izerinden kurgu-
layan “belgesel-kurgu” bir yapimdir. Bilindigi lizere toplumsal yapin siirekliliginde
ortak bellege ait dgelerin hatirlanmasi ve bir disiplin ¢ergevesinde tekrari biiylik 6neme
sahiptir. Ciinkii toplumsal bellegin en 6nemli 6gelerinden olan ritiielistik uygulamalarda
dini, tarihi farkli katmanlarin ve cesitli sosyal, mitolojik tabakalarin izleri bulunmakta-
dir.

“Yiiniim boget” senligi ve buradan beslenerek ortaya konulan Devir filmi bir don-
giisellige sahip olan “yaratilis, yikilis, yeniden yaratilis” arketipi ile zamanin dongiisel-
ligini ortaya koymaktadir. Bilindigi iizere “Igsel tutarhligi olan, sistemlestirilmis ve
genellikle bir mitos ya da gizemlestirilmis bir tarihin yeniden canlandirilmasina yonelik
ritler siireci” (Ozbudun 1997: 19) olarak tanimlanan ritiiellerde simgesel anlamlarla
yiklii eylemler yer almaktadir. Ritiielin simgesel anlamint Victor Turner Ritiieller Yapi
ve Anti-Yap: adli eserinde “ritiiellerde sergilenen stilize hareketleri gormek, izlemek ile
o hareket ve sozciiklerin onlar i¢in ne anlam tasidigini anlamak bambaska seylerdir”
(2018: 18) diyerek ortaya koyar. Stanly Tambiah da “The Magical Power of Words”
adli caligmasinda ritiieli, gruplar ya da bireyler tarafindan kurumsal amaglar dogrultu-
sunda icra edilen bir etkinlik olarak tanimlar. Ritiielin semantik yapisini degerlendirir-
ken, hangi durumlarda ve baglamlarda icra edildigini ve iirettigi sonuglar bakimidan
incelenmesini “dig ¢ergeve”; ritiiel esnasinda kullanilan maddelerin se¢im mantigi ve
dilsel araglarin senkronizasyonunu da “i¢ ¢er¢eve” kavramlari ile ifade eder (Tambiah
1968: 188). Bu baglamda g¢alismanin kuramsal temeli “i¢ gergeve”, “dis gergeve” kav-
ramlari {izerinden kurgulanarak film igerisinde yer alan “yiiniim boget” senligi ve diger
mitik semboller, iretildigi tarihsel baglamla iliskilendirilerek; ritiiel sembollerinin kav-
ramsallagtirilma bigimleri islev baglaminda degerlendirilerek, ritiielin altinda yatan
“sembolik anlam repertuarlari” ve “icra edilme dinamikleri” ¢ikarilmaya ¢alisiimastir.

1. Yiiniim Boget Senligi

“Yiiniim boget” yayla doneminin ve yazin bitiminde ¢obanlarin siiriileriyle birlikte
sudan gegme yarisi seklinde diizenlenen geleneksel bir coban bayramidir. Yiiniim boget,
“yiinim begret”, “yiiniim yiizdiirme”, “koyun yiizdiirme”, “koyun yikama”, “yunum
bogedi”, “sudan koyun gecirme”, “coban bayrami” gibi adlandirmalarla da ifade edil-
mektedir. Doga takvimine bagl kalinarak yayla doniisiinde oynanan oyunlardan olan
yluniim boget etkinliklerinin altinda “tiim yaz boyunca yaylalarda koyunlarini otlatan
¢obanlarin koyunlarin sirtindaki yiinlerin eyliil kirkimindan 6nce yikanarak temizlenme-
si bunu da bir bayram havasinda kutlanmas1 yatmaktadir” (Koyuncu Okca 2019: 111).
Zaim’in “yiiniim boéget”, Siikrii Elgin’in “yiiniim bogedi” (1997: 508) olarak ifade ettigi
senlik, Burdur’un yan1 sira, temel yapilar1 birbirine benzer nitelikte izmir, Denizli, Mer-
sin, Kayseri, Karaman, Mardin, Sivas, Mus, Yozgat ve Tokat’ta da icra edilmektedir
(Koyuncu Okca 2019: 111). Temel gecim kaynagi hayvancilik olan kiiltiirlerde ¢o-
ban/coban bayramlar1 énemli bir yere sahiptir. Muhtar Kutlu'nun Geleneksel Coban
Bayramlart ve Firat Havzasinda Yasayan Izleri adli galismasinda belirttigine gore ¢o-
ban bayramlart mevsimlik bayramlar igerisinde yer alir ve birbirini izleyen {i¢ evrede
gerceklesir. Hayvan tiretiminin baglangici olan “kog¢ katimi”yla baslayan, yiiziincii giin-
de kutlanan “saya” ve “koyunun yiizii” ile devam eden senlikleri, kog katimindan yakla-
sik yiiz elli giin sonra gerceklesen “dol dokiimii” adiyla bilinen kuzu dogumlarindaki
kutlamalar izlemektedir. Farkli yorelerde yer alan “ilk siit sagim1”, “kuzu katim1” ve
“yiiniim bdgedi” gibi torenler de goban bayramlari zincirinin halkalarmi olugturmaktadir
(Kutlu 1989: 199, 202; Kutlu 1987: 114-124). Siikrii Elgin’e gore de Tirk kiiltliriinde
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hayvan kiiltii ile ilgili ugur ve bereketin temsili oyunu olan “saya gezme” ve “saya tiir-
kiileri” gibi geleneklerin bir uzantisidir (Elgin 1997: 511).

“Bogedi” kelimesi “durdurmak, harekete mani olmak, kapanmak, set ¢cekmek, top-
lamak” anlamlarina gelmektedir. “Biig” kokiinden gelen ve en az 11. yiiz yildan beri
kullanilan bu kelime Tiirkmen, Kirgiz ve Cagatay Tiirkgeleri ile Rumeli ve Anadolu
agizlarinda da yer almaktadir (Elgin 1997: 509). Andreas Tietze’ye gore
boget/biiget/biivet olarak kullanilan kelime “suyun Oniine ¢ekilen set, bent; su birikinti-
si, golciik” anlamlarina gelmekte ve “bdge-, biige-” fiil kokiinden gelmektedir ya da
“biik” isim kokiine kiigiiltme eki getirilerek olusmustur (2002: 380). Tarama Sozlii-
gii’nde ise boget, biiget, biigdek, seklinde “su bendi”, “akar ¢ayda suyun biriktigi ¢ukur
yer” olarak ifade edilmektedir (1995: 736). Bilindigi iizere senlikten 6nce yiiniim boge-
dinin hazirlanma siireci yer almaktadir. Birkag kisi ¢ayin veya derenin suyunu ¢evirip
oniine set kurarak orada bir golet olustururlar. Biiget/boget golet anlamina gelmektedir.
Yiiniim kelimesi ile birlesince koyunlarin sirtindaki yiinlerin eyliil kirkimindan 6nce
yikanarak temizlenmesini ifade etmektedir. Fakat, “yiiniim bdgedi’nin su ile armnma
iizerine kurulu bir ritiiel olmasi nedeniyle “yunum bdgedi” seklinde de diisiinmek, yani
yikanma kelimesiyle de bir baginin olmasi ihtimal dahilindedir.

Selguklu Devleti ve Osmanli imparatorlugu déneminden beri siiriip gelmekte
(URL 6) olan yiiniim bogede iliskin Yusuf Erkan Cobanlarin Bayrami adli yazisinda
“Hasanpasa’nin 10 km kadar kuzeyinde Yuvalak-Kocatas’ta bulunan ve MS. 2, 3. yiiz-
yila tarihlenen “Giiney Anadolu Tanris1” ve ayni zamanda “Cobanlarm Tanris1” olan
atll tanr1 Kakasbos kabartmasmin yogun olarak bu kayada bulunmasi ile genligin bir
ilintisi olabilecegini ve senligin tiim bu birikimin giiniimiize ulagmig bir izdiisiimii olabi-
lecegini ifade eder” (URL 13).

Her yil agustos ayinin son haftasinda diizenlenen ve ¢ogunlukla iki giin siiren kut-
lamalarin ilk gecesi eglence yapilmakta, sonraki giin sabah 05.30°da koyun yikama
ritiieli baglamaktadir. isa Kayacan’in Hasanpasa Belediye Baskan1 Bayram Yildiz’dan
aktardigina gore; ‘“Kasabada c¢obanlar, kendi koyunlarini otlatirlarken, para karsiligi
baskalarina ait koyunlari da otlatirlar. Cobanlar alti ay boyunca hem kendi koyunlarini
hem de katilimcilarin koyunlarin: otlatirlar. Sezon bitiminde koyunlari sahiplerine tes-
lim etmeden 6nce yikayip temizlerler”. Koyunlarin yikanmasi bir ritiiel ve yarigma
biciminde yapilir. Cobanlar “yiiniim boget” senliklerine kadar, koyunlarini iyi besleye-
rek, siisleyerek hazirlik yaparlar ve kendilerine en ¢ok bagl elcik! koyunlar: secerler.
Seker, lokum, arpa gibi yiyeceklerle 6zel olarak beslenen elcik koyunlar, ag1 tag1 olarak
adlandirilan kirmizi renkli tastan elde edilen boya ile boyanir. Ipten yapilmis piiskiil
gibi, can gibi siis ara¢lar ile koyunlar siislenirler. Siikrii Elgin, bu siirecte ¢gobanin ver-
digi emegi, basarili olan gobanimn suyun iginde -gururla- mani ve tiirkii sdylemeye bagla-
digin1 su 6rnekle ortaya koyar:

Ekili tarlalarda giitmedim,

Sabaha kadar kar1 koynunda yatmadim,
Hirsizlik koyun alip satmadim,

Emek c¢ektim dayilar, emek.

Mubhtar koyunu gibi ekin yedirmedim,
Fasulyadan biktim, pancar isterim dedirtmedim.
Merada giittiim dayilar, merada.

Muhtar kiskandi, aza kiskandi bu siiriiye (siiriyii)
At oldu, kisrak oldu, deve oldu sand siiriiye
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Bana koyun giidemez deyenler pisman oldu (Elgin 1997: 510).

Siirliyii besleyen ¢oban ya da ¢obanlar siiriiniin 6niinde, kendilerine has bagirig ve
nidalarla tepeden asagiya kosarak koyunlari indirmeye calisirlar. Siiriiniin ardindan
havaya silah atilarak koyunlarin bogete indirilmesi, suya atlamalar1 amaglanir ve sagla-
nir. Yiiniim Boget senliginden bir giin 6nce yapilan bu torene “tos tos” denilir. Tos tos
toreninin yapildig1 aksam, halk arasinda eglenceler gergeklestirilir. Bu senlikler 1997
yilina kadar, gruplar halinde halk arasinda yapilirken 1997 yilindan itibaren Hasanpasa
Belediyesi tarafindan “1. Geleneksel Hasanpasa Yiiniim Boget Senlikleri” adiyla diizen-
lenmeye baslanir (URL 7).

Coban bayrami, yliniim boget senligi ya da koyun yikama gelenegi ¢obanlarin,
dagdan topladiklar1 kirmizi tag1 dibekte doviip eleyerek elde ettikleri kirmizi toz boya ile
boyanan koyunlar1 sudan gegirme yarisidir. Bu yarisma, yore halkinin beraber eglendik-
leri, igerisinde “rekabetin” ve “armma ritiielinin” yer aldig1 yillik bir senliktir. Yorede
her yil diizenlenen yiiniim bogedi gelenegine goére gobanlar siiriileriyle beraber teker
teker suya girmekte ve suyu peslerindeki koyunlariyla birlikte gecmektedirler. Tered-
diitsiiz bir bigimde siiriisiinii pesinden suya sokmay1 basarabilen ¢oban yarismanin gali-
bi olmaktadir.

Dervig Zaim, senlikten Atlas dergisi araciligiyla haberdar oldugunu, filmin 6n ha-
zirhigr stirecinde senlikle ilgili bilgi edinme hususunda ise Metin And’mn ¢alismalarindan
faydalandigini belirtir. “Kokeni antik doneme kadar giden ve mevsimlerin dongiiselligi
baglaminda hayvanlar yaylaya c¢ikarken ve yayladan inerken bazi senlikler yapilmakta-
dir. Bu dongiiselligi kutsayabilmek i¢in, mesela hayvanlar yaylaya ¢ikarken yaz bagin-
da, hayvanlar1 ateslerin arasindan gegirirlermis. Hayvanlar yayladan inerken de yaylanin
kirinden, pasindan, tozundan arinsin diye agillarina, kiglaklarina girisi gdstermek igin,
simgesel bir gecis olarak sudan gegirirler” diyerek yorede soylenen “Yaylaya ¢ikarken
iki sey onemlidir, yaylaya ¢ikis ve yayladan inis” sozlinii de animsatan Zaim, koyun
yikama senliginin de yayla doneminin bitiminde koyunlar1 kiga hazirlama mahiyetinde
oldugu konusunda Metin And’in tespitleri oldugunu, Anadolu oyunlari ile ilgili ¢aligma-
larinda bunun izlerine rastladigini belirterek, bu dongiisellik iizerine bir film yapma
diisiincesinin o siralarda kesinlestigini ifade eder (URL 5).

2. Devir: Yaratihs, Yikihis, Yeniden Yaratihs

Bir mevsimden digerine gecis donemlerinde ya da hayatin bir doneminden digerine
geciste yapilan kutlamalar (Smith 2009: 341) neredeyse biitiin toplumlarda goriiliir.
Takvimsel olarak belirlenen araliklarla (Stoelle 2009: 334) diizenlenen bu kutlamalarin
zamani ise genel bir “takvim gelenegi”ne ya da yerli liretim sartlarina gore belirlenir.
Doga ve iklim ve kosullarina bagli olarak mevsimlik bayramlarin kutlama zamanlari
farklilik gdsterebilmektedir. Mesela, ko¢ katimi; baharin gec geldigi yerlerde giiz sonla-
rinda, kisin kisa slirdiigli, baharin erken geldigi bolgelerde ise giiz baslarinda yapilir.
Insanlar takvim ve zamanla kurduklar1 bu iliskide dogay1 baz alarak oyunlar dolayimry-
la zamani goriiniir kilarlar. Doganin canlanisi, bag bozumu, hasat, hayvanlarin yasamsal
stiregleri bu senliklerin ve oyunlarin icra edilme zamanlarmi belirler. Bu baglamda
bereket ve bolluk temennisinin 6n plana ¢iktig1 bu oyunlar, senlikler, “hatirlanmasi
gerekli bilgi ve uygulamalari hatirlatan birer zaman duragi olarak diisiiniilebilir.” (Metin
Basat 2017: 86) ifadesinin de isareti ile ayirict degerler sunmaktadir, ki Devir Tiirkce
Sozliik'te de “Kendine 6zgii bir ozellik tasiyan zaman pargasi; donme, doniis” olarak
ifade edilmektedir (1998: 573). Bu dongii Devir filminde yazdan kisa, kistan yaza gecis
olarak yer almaktadir. Halk takvimi gelenegine yansimastyla nedeniyle de mevsimlik
bir bayram niteligi tagimaktadir.
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Yiiniim boget, takvime dayali bir mevsim ge¢isi, dongiisel bir ritiieldir. Doganin
Oliip dirilmesi, yaz kis ¢atigmasi, bilindigi iizere oyunun ve pek ¢ok ritiielin kdkenine
kaynaklik etmektedir. Misir, Frig, Hitit, Suriye, Yunan gibi pek ¢ok kadim kiiltiirde ve
Kybele ve Attis, Issis ve Osiris, Aprodite ve Osisiris mitlerindeki 6liip dirilme motifle-
rinde yaz kis ¢atismasi dolayimiyla mevsim dongiisii yer almaktadir (Frazer 2004, And
1962).

Homo Ludens Oyunun Toplumsal Islevi Uzerine adl eserinde Huizinga, hayati
oneme sahip ihtiyaglarin giderilmesine yonelik icralarin oyun sekline biiriinerek kiiltii-
riin, oyun ortaminda ve oyun seklinde gelistigini ifade eder. Bireyler ve toplumlar hayati
ve diinyay1 yorumlama bigimlerini oyun vasitastyla ortaya koymaktadir. ilkel kiiltiirler-
de torensel yarismalar ve kutsal temsil, kiiltiire oyun iginde ve oyun olarak gelisme
imkan1 veren unsurlari olusturmaktadir. Bollugun, refahin, kozmik ve toplumsal mutlu-
lugun, iretkenligin, kutsal danslar, mevsim doniimlerinin adaklari, hayvan taklitleri,
yiyecek senlikleri araciligtyla yapilan kutlamalar; odun kesme, bir daga cikis, bir irma-
gin gegilmesi, ¢igek toplama gibi torensel yarismalar kiiltiirli besleyen oyunsal unsurlar-
dir. Tiim bu unsurlar; bolluk, bereket ve refah iginde siirdiiriilecek bir yagam istegi ve
inangla baglantili olarak icra edilmektedir. Bu oyunlarin toplumun refahi ve mutlulugu
icin bir zorunluluk arz ettigine inanilir. Bunlarin yan1 sira erdem, sayginlik, seref, i¢in
yapilan miicadeleler de goriilmektedir. Meydan okumalar, ¢ekismeler, atigmalar, bilme-
celer, s6z yaristirmalar; bir yarigma seklinde, bu gaye ile icra edilmektedir. Arkaik kiil-
tiirlin oyunla olan bagini gosteren bu uygulamalar daima belli kurallar gergevesinde icra
edilmektedir (Huizinga 2006: 80-86). Yiinim boget senliginde de bu anlamda hem
kazanana itibar saglama hem de derin anlamda ¢obanla koyun arasindaki giiven iligkisi
temelinde gergeklesen bir “armma” ritiieli yer almaktadir.

Bilindigi iizere pek cok kiiltiirde ve Tiirk tarihinin her déoneminde suya ayr1 bir
onem verilerek yaratma, yok etme, yeniden canlanma, arinma gibi farkli semboller ve
degerler atfedilmistir. “Su kiiltli, Tiirklerde kadim zamanlardan beri vardir. Bunun te-
melleri de ‘yer-su’ inanis ve anlayisia” (Ogel 2001: 145) dayanmaktadir. Tiirk kiiltiir
ve inang sisteminde de Sliimsiizlik verme 6zelligiyle “bengi su” kavramiyla nitelendiri-
len “hayatin kaynag1” olan su, ayn1 zamanda “yenilenme” ve “arinma” vasitasi olarak
kabul edilmistir. “Bir gegit olarak kabul edilen suyla temas etmeden 6nceki hal ile suya
temas ettikten sonraki hal birbirinden farklidir, suya giren ile ¢ikan higbir sey ayni de-
gildir. Suya girmeden 6nceki hal kaosu, karmasay1, kirliligi temsil ederken; sudan ¢ik-
tiktan sonraki hal kozmosu, diizeni, temizligi temsil etmektedir.” (Baysal 2019: 142).
Bu baglamda Mircea Eliade su ile arinmanin, hep ayni etkiye sahip oldugunu ifade eder.
“Suyun i¢inde her sey ¢oziiliir, her form bozulur, yaratilmis her sey varligini kaybeder.
Suya daldirdiktan sonra higbir sey, bir taslak, bir isaret, bir olay, 6nceki halini devam
ettiremez.” Dolayistyla suya daldirma, sudan ge¢me/gecirme “Insan diizleminde &liim,
kozmik diizlemde ise periyodik olarak diinyay1 ilksel okyanusta yok eden tufan demek-
tir. Biitiin formu bozarak, oncesinden tamamen uzaklagtirarak su; armndirma, yeniden
yaratma, yeniden dogdurma giiclinii kazanir; zira kendisine daldirilan sey “6liir”, dola-
yistyla o sey, giinahsiz ve gegmisi olmayan bir ¢ocuk gibi, sudan tekrar dirilir ve yeni
bir evrimle yeni ve gergek hayata kavusur.” (Eliade 2005: 233). Bu baglamda su da ates
ve toprak gibi ritiielistik pratiklerde arinma siirecinde dnemli bir role sahiptir. “Ayrica
her ritiielin ilahi bir modeli, arketipi vardir” (Eliade 1994: 35). Eliade’nin devresel za-
man ve tarihin periyodik yeniden dogusu anlayisi baglaminda “ebedi doniis mitosu”
kavramsallastirmastyla baglantili bir dongiisellige sahip olan “yiiniim boget” de “yarati-
lis, yikilis, yeniden yaratilis” arketipi ile zamanin dongiiselligini ortaya koymaktadir.
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Devir aynt zamanda sufilikte ve ezoterizimde kullanilan bir terimdir. Baz1 sufilere
gore “madde dleminde ruhlar 6nce cansiz madde, sonra bitki, sonra hayvan, sonra insan
biciminde dogarak”, “insan-1 kamil” olma yolunda siirekli olarak gelisir, olgunlasirlar.
“Hakk’a vasil olur. insan-1 kdmil’e kadar olan ¢izgiye kavs-i niizul (inis yarim dairesi),
insan-1 kamil ile baglayan Allah’a doniis ¢izgisine (ulagsma) de kavs-i urlic (¢ikis yarim
dairesi) denir. Kavs-i urfic ile varlik viicud-1 mutlaka yani aslina déner ve bu harekete
devir konusu “devir” olan tasavvufl siiriere “devriyye” adi verilir (Cebecioglu 2009:
165-166). Film karakterlerinden Mustafa ve Takmaz Day1 dolayimiyla “insan-1 kamil”
olma siirecine dair de referanslar yer almaktadir. “Takmaz” lakapli “usta” ¢coban Rama-
zan Bayar’in bazi seyleri aslinda kafasina taktig1, kendine dert edindigi goriilmektedir.

3. Cobanhk Peygamber Meslegi

Koyun siiriilerini besleyip giiden ¢oban kadim arketiplerden biridir. Coban, siiriileri
koruyan, besleyen ve ¢ogaltan bu sayede insanlarm hem giyinme hem de beslenme
ihtiyacinin giderilmesini saglayan kisi olmasinin yani sira kahraman arketipinin donii-
stimi, lider simgesi olarak da dnemlidir. Eski Ahit’te yer alan Ibrahim, Ishak, Davut ve
Yakup peygamber ¢obandir. Musa peygamber ¢obanlifi siirecinde sahip oldugu asayla
kavmini Misir’dan ¢ikarir. “Koyunun canlisi da kurban edilmisi de koruyucu kabul
edilir. Atina’da bir gen¢ sirtina kogu alip kosarak kentten uzaklasirsa veba salgmini
uzak tutacagima inanilirdi. Misir’daki salgindan Yahudiler kapilarina kurban kani siire-
rek kurtulur” (URL 8).

Stimerlerde tanrt Temmuz ¢obandir (And 1962: 8). Kiigiik Asya’da ve Yunanis-
tan’da Hermes siiriilerin ve ¢obanlarin tanrisi kabul edilmektedir (Soykal Alanyal1 2011:
150). “Antik Yunan’da tanrilarin habercisi olan “iyi ¢oban” Hermes Kriophoros ¢ogu
zaman omuzlarma aldig1 kogla tasvir edilmektedir (Ergun 2011: 308). Ikonografik moti-
fi kemiklesmis olan Hermes Kriophoros’un Hristiyanlikta iyi ¢obana yani Hz. Isa’ya
doniistiigii rivayetler arasindadir (URL 8). Isa Peygamber aym zamanda, insanlarm
giinahlar1 ugruna kurban edildigi icin, Tanri’min Kuzusu (URL 9) (Yuhanna Incil’i 1.
Bab) olarak da nitelenmektedir. “Hz. Isa’nin mesih olarak gelisini haber veren Vaftizci
Yahya da ¢obandir ve elinde asasi, ayaklarimin dibinde kuzularla tasvir edilir”. Vaftizci
Yahya, isa’y1 ilk gordiigiinde miiritlerine “Iste diinyanin giinahini ortadan kaldiran Tan-
ri’nm kuzusuna bakm.” (Incil 2005: 176) der. Yuhanna Incil’i 10. babda “Iyi Coban”
boliimiinde Isa “Ben iyi cobanim! Ben koyunlarimi tanirim. Koyunlarim da beni tanir.
Ebedi Baba beni tanir. Ben de ebedi Baba’y1 tanirim. Ben koyunlarim i¢in canimi veri-
rim.” der. Hermes Kriophoros da koyunlari meradan indirerek ¢obanlarin yarigindaki
gibi bir temizleme, yikama, arindirma toreninden gegirirdi. Suyla vaftiz etme de bir
saflagtirma ve arimdirma ritiielidir.” (URL 8§, URL 10). Filmde de Ramazan Day1 ¢oban-
lig1 peygamber meslegi olarak nitelendirmektedir ve film sahnelerinde yer alan duvar
halisinda Hz. Musa yer almaktadir, o gobanlarin piridir.

Tevrat’ta yer alan tefsirlere gére Adem’in ogullar1 Habil ile Kabil’den biri ¢oban,
digeri ciftgidir. Ayrica Hz. Muhammed de ¢ocuklugunda ve hayatinin ilerleyen donem-
lerinde zaman zaman ¢obanlik yapmistir (Coban 2015: 32-33).

Fuzuli Bayat’a gore peygamberlerin bazilarinin koyun bazilarinin kuzu otlatmasi
tesadiif degildir, “peygamberlikle Tanrioglu kompleksinin ayn1 sistem dahilinde isledi-
gini betimler.” Tanrioglunun mitolojik ve epik, peygamberligin ise dini bir anlayis ol-
masi fark yaratmaktadir, fakat kozmik bilgi baglaminda farkli kiiltiir olgularimin koke-
ninin ayn1 oldugu ve her ikisinin de ¢obanlik ekseninde birlestigi vurgulanmalidir. Tan-
rioglu, Tanri’nin hilkmiindedir ve fiziki giice dayali konar-gocer kiiltliriin mahsuliidiir,
peygamber de gdcebelikten yerlesik ya da yari yerlesik hayata, dolayisiyla iiretime gegis
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devrinin Tanriogludur. Cobanlik, yerlesik hayatta yeni bir uyarlanma modeli olarak yer
almaktadir. Bu da ¢obanligin toplum-doga sentezinin, iki kiiltiir 6gesini birlestirmesinin
kanit1 olarak degerlendirilmelidir. Ayrica bilgelik kaynagi ve yol gostericilik iglevi olan
Colpan/Coban Yildizinin g¢obanlarin hamisi olmasi ¢obanlik kiiltiiniin eski inanclarla
paralel gelistiginin kanit1 olarak degerlendirilmelidir. Ayrica Anadolu’da Coban Baba,
Coban Dede adiyla pek ¢ok yatir ve evliyanin olmasi, ermis pek ¢ok kisinin ¢obanlik
yapmis olmasi ¢cobanligin tasavvufi bir 6zellik kazandigin1 gostermektedir. Tiirk kiiltii-
riinde ¢obanlik da demircilik, samanlik gibi iki diinya arasinda arabuluculuk yapan
kutsal bir meslek kabul edilmistir. Dogayla toplum, insan ile hayvan diinyas: arasinda
vasitadir (Bayat 2011: 167-181).

4. “Devir”’de Modernite Elestirisi ve Hayvan Sevgisi

Koyde yiizyillardir devam eden dogayla barisik, geleneksel yasam, modernite ve
moderniteyle paralel olarak kapitalizm tarafindan tehdit edilmektedir. Takmaz Day1 ve
kdydeki geng cobanlar, yiiniim bdget koyunlarin postunu boyamak i¢in kirmizi renkli
bir kayadan aldiklar1 parcalari toz haline getirip elemekte, toz boya elde etmektedirler.
Daha sonralar1 koy etrafindaki kirmizi kayalarin oldugu yerde bir mermer ocagi acilir ve
bu alanin etrafi tellerle ¢evrilir. Kirmizit boyay1 elde edecekleri taslari toplamak igin
daga ¢ikan yore halkinin 6niine bir maden sirketinin 6zel giivenligi ve sinir1 ¢ikar! Bu
biiylik maden sirketi, etrafi gevrili alan icerisine giremeyeceklerini sdyleyince Ali adin-
daki geng coban, Istanbul’da bir nalburdan hazir, kirmizi toz boya alir. Fakat sonraki
yillarda boya elde etmek i¢in kirmizi renkli taslarin bulunmasi zor olacak gibi goriin-
mektedir. Cobanlar o yil diizenlenen yarismada koyunlarin1 Ali’nin Istanbul’dan getir-
digi hazir, toz boya ile boyar. Tas boyaya gore rengi daha agik kalan boyay1 koyliiler de
begenmez “toz boya yaramadi” seklinde yorum yaparlar. Oysaki koyliiler de kirmizi
taslar1 maden ocaginin dev is makinelerinin yaptig1 gibi kiitleler halinde koparabilecek-
ken bunu tercih etmezler, ilk yaris i¢in tag alinan sahnede kiiciik bir kazmayla hafif
darbeler vurarak, adeta onu incitmeden naif bir bicimde kayay1 eseleyerek fazlasini
degil, sadece ihtiya¢ olani dogaya nazik davranarak alirlar ve bdylelikle doganin var
olmasina olanak taninacagi, dolayisiyla doga ve insanin birbirini var etmesinin miimkiin
olabilecegi vurgusu yapilmaktadir.

Yore halkimin, koyunlarini boyamak i¢in kullandiklari kirmizi tagin oldugu alan,
ondan kar elde etmek isteyen sermayenin tehdidi altindadir. Sermaye, bolgedeki gele-
neksel hayatin siirekliligini sekteye ugratabilecek bir tehdittir. Bununla birlikte, gele-
neksel yasamin ve modernitenin insanlar1 da farklidir, maden sirketinin miihendisi
ava/avciliga merakhidir; kovalamak ve 6ldiirmekten haz alan, bu haz ugruna yok etmeye
meyilli, dogadaki geyikleri avlayabilen, kapital ekonomik sistemin iirettigi bir insan
profilidir. Miihendisin soforliiglinii yapan Coban Ali ise onunla tezat olusturacak bir
mizaca sahiptir; canliya ve dogaya saygili, onlar1 yok etmek bir tarafa incitmekten imti-
na etmektedir ki bu nedenle kesimhanede ¢alisgamamistir. Maden sirketinin mithendisi
ile Ali ava ¢ikar. Miihendis avda bir geyik vurur ve vurdugu geyigin boynuzlarmni kesip
alir. Ali, miithendisin geyigin boynuzlarini almasindan rahatsiz olur, vicdan azabi duyar.
Dolayistyla hayvanin yeniden tam bir sekilde diinyaya gelmesi devrini eksiksiz tamam-
lamasi i¢in tahtay: ¢ivilerle birlestirerek boynuz yapar. Tahtadan yaptig1 geyik boynuz-
larini, geyigin 6liistiniin oldugu yere birakir. Geyik; Tiirk kiiltiiriinde miibarek ve ugurlu
sayilan, menkibelerde kutsallik atfedilen halk inanglarinda onciiliik roli verilen bir
hayvandir (Uger 2013: 5). Geyik, Anadolu’daki pek ¢ok evliya menkibesinde yol goste-
rici veya rehber olarak yer almakta; binlerce yildir avlanmasina ragmen avlanmasinin
avlayan kisiye ugursuzluk getirecegine inanilmaktadir (Dalkesen 2015: 65-66).
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Daha onceki sahnelerde de Takmaz Dayi1, Mustafa ve Ali birlikte et yerler; yemek
bittikten sonra Takmaz Dayi, Ali’ye hayvanin kemiklerini bir yere gommesini, eksik
kemikler i¢in de tahta pargasi koymasini tembihler. Gerekce olarak da “Hayvan saglam
dogsun.” der. Takmaz Day1’nin yapilmasini istedigi kiiciik ritiieli reel yasamda pekisti-
ren bir 6rnek olarak birkag sahne sonra da televizyonda kulaklari, bacaklari eksik dog-
mus bir koyun haberi aktarilir. “Animizme gore; ruhlar, 6biir diinyada da bu diinyanin
benzeri bir hayat siirdiigiinden oliiniin 6biir diinyada baskalarina muhta¢ kalmamasini
saglamak gerekir” (Artun ty.: 4). Hem geyik hem koyun sahnesinde bu inang vurgulan-
maktadir. Hayvan 6ldiiglinde kemikleri tam, eksiksiz olarak gomiiliirse ancak tekrar tam
ve eksiksiz sekilde, bir biitiin olarak devrini tamamlayacaktir. Oliimsiiz olan ruhun kan-
da ve kemikte oldugu inaniginin bir neticesi olarak Tiirkler, 6len kisinin 6biir diinyadaki
hayatin1 devam ettirebilmesi i¢in, viicudun oldugu gibi muhafaza edilmesine 6zen gos-
terirlerdi. “Avladiklar ya da kurban ettikleri hayvanlarin kemikleri kirilmaz, kopeklere
verilmez, ateste yakilir veya topraga gomiiliirdii. Bazi 6zel ritiiellerden sonra da kurban
kemikleri toplanip biri kaba konularak kayin agacina asilirdi” (Inan 1986: 105). Zekeri-
ya Karadavut da “Kemiklerden Diriltme” Motifinin Kaynaklar: ve Anadolu’daki Var-
yantlart Uzerine adli ¢alismasinda kemiklerin eksiksiz bir sekilde gomiilmesi gerektigi
inancinin hem Islamiyet dncesi ve sonrasinda hem de Hristiyanlikta yer aldigimi ifade
eder. Kur’an-1 Kerim’de Bakara suresinin 259. ayeti ile Tevbe suresinin 30. ayetinde
Uzeyir Peygamber kissasinda Allah’mn yiiz y1l énce 6lmiis bir esegin kemiklerini bir
araya getirerek tekrar diriltmesi anlatilir. Uzeyir Peygamber baginda calisirken yorulun-
ca bir agaca yaslanip dinlenir. Bu arada etrafindaki kemiklere bakarak Allah’in bunlari
nasil diriltecegini diisiiniirken Azrail Uzeyir Peygamber’i 6ldiiriir. Yiiz y1l sonra tekrar
dirilen Uzeyir Peygamber kisa bir siire uyudugunu zanneder. Esegini aradiginda esegi-
nin yerinde bir yi1gin kemik goriir. Allah kudretiyle o kemikleri bir araya getirerek esegi
yeniden diriltir. Anadolu’da anlatilan Haci Bektas Veli, Abdurrahman Erzincani, Avni
Sih, Sultan Sucauddin, Coban Baba, Seh Kemal Baba, Sah Kizil Deli ve Zeynel Abidin
Elik’in menkibelerinde ise kog, koyun, geyik, keklik gibi hayvanlarin kemiklerinden
tekrar dirildigi; velilerin kerametlerinin sinanma ve imtihan edilmesi amaciyla kemikle-
rinin saklandigi durumlarda ise bu dirilmenin, saklanan kemige bagl olarak eksik oldu-
gu ortak motif olarak goriilmektedir (Karadavut 1994: 232-237).

Kuzu sahnesini Hz. Isa ile iliskilendiren yorumlar da mevcuttur.

Devir’de Ali’nin geyige tahta boynuz yapmasina neden olan, koyun kemiklerinin
eksiksiz gomiilmesinin gerektiren pagan gelenegi sirdiiren yemek sahnesi de il-
ging: Isa’nin Son Yemek’i Yahudi geleneklerindeki Passah Bayrami yemegidir.
Kurban edilen kuzular yenmistir. Ki sonradan Hristiyanlikta Isa’nin gége yiiksel-
digi Paskalya Bayramu olarak kutlanacaktir... Devir degistikge inanislar ve gele-
nekler de devredecektir gelecege ve bagka bicimlere doniigerek, dongiiyii siirdiire-
cek, cevrimi tamamlayacaktir (URL 8).

Bu baglamda “coban” iizerinden insanin, “yiiniim boget senligi” ve “hayvanlarin
kemiklerinin eksiksiz bir sekilde gomiilmesi gerekliligi” {izerinden de doganin ve hay-
vanin devrini tam olarak, eksiksiz bir sekilde tamamlayabilecegi ortaya konulmaktadir.

Her ¢oban siiriisiinii ayr1 ayr1 gdlden gegirdigi ve siiriisiinii tereddiitsiiz hizli bir bi-
¢imde golden gegiren gobanin birinciligi kazandig1 yarismada tecriibeli goban Takmaz
Day1 son sekiz yilin birincisidir; fakat bu kazanma hirsindan ziyade koyunlarini gergek-
ten sevmesinin, korumasinin, sefkatinin ve onlarin giivenini kazanmis olmasinin getir-
digi bir basaridir. Koyun, ¢obani ile arasinda bag, yakinlik ve giiven varsa gobanini
izleyip suyu gecmeye calismaktadir. Dolayisiyla suya dalma, koyun ve ¢oban arasindaki
bag sayesinde miimkiin hale gelebilmektedir. Son sekiz yilin birincisi Takmaz Day1 ve
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Mustafa boya icin tas almaya gittikleri yerden donerken yolda Takmaz Mustafa’ya
“akkuyruk” otunu gosterir ve kaynatilmig halinin koyunlarin yarasina iyi gelecegini
sOyler. Bu sahnede, modernite tarafindan ¢ogunlukla reddedilmesine ragmen diinyanin
bir¢ok yerinde varligini siirdiiren modern tibbin yetmedigi durumlarda basvurulan gele-
neksel uygulamalara (Ersoy 2014: 182) ve halk veterinerligine de génderme yapilmustir.
Takmaz Dayi, iyi bir coban olmakla birlikte, ayni zamanda iyi bir halk veterineridir. Ya
da bagka bir bakis agisiyla iyi bir ¢oban olmanin yolu hayvanlarin bakim ve beslenme-
sine dair biitiin bu bilgilere sahip olmaktan ge¢cmektedir. Ayrica yash ve tecriibeli ¢o-
ban, yani “usta” olan Takmaz Dayinin, koyunlari tedavi etmek i¢in “akkuyruk™ otunu
kaynatirken gen¢ ¢coban Mustafa’ya sdyledigi “Bu isleri agkla yaparsan, birinci de olur-
sun daha da ileri de gidersin. Hem birinci olmak nedir ki?” ifadeleri ile Takmaz Dayz,
koyunlarin acilarini dindiren, dertlerinin dermani olan; dilinden anlayan, tecriibeli, bilge
bir kisilik 6zelligi gosterir ve birinciliginin gerekgesini de aslinda bir anlamda ortaya
koyar. Takmaz Day1 ve Mustafa arasinda gecen bu diyalog ayrica geleneksel karakterli
pek cok meslekte goriilen usta ¢irak iliskisine dayali bir 6gretim siirecinin de yansima-
sidir. Cilinkd, “Cocuk yaslarindan itibaren aile biyiikleri ile birlikte yaylalarda ve koy-
lerde koyun siiriilerini otlatmaya baslayan ¢coban adaylari, mesleki bilgi ve tecriibelerini
uzun siireli bir gdzlem ve uygulamaya borgludurlar. Hayvanlarin ideal yaylim zamanla-
11, hayvanlar icin elverisli otlarin tiirleri, hayvan hastaliklar1 ve bunlarin tedavi bigimle-
ri, hava durumunun tahmini, yabani hayvanlardan koruma ve korunma gibi pek ¢ok
mesleki bilgi birikimini, geleneksel yontemlerle edinmektedirler. Dolayisiyla gobanlar,
geleneksel ekolojik ve teknik bilgilerini dinamik, katilimli bir egitim siireci ile edinir-
ler” (Aga 2018: 77-78).

Bir bagka sahnede ise hayvanlar senlik i¢in hazirlanirken gengler bir piiskiirtiicii ile
su sikarak hayvanlart boyarken Takmaz Dayi, suyu agziyla piiskiirtmektedir. Suni bir
aract degil, daha zor olmasina, daha ¢ok emek istemesine ragmen atadan gordiigi bigi-
mi, geleneksel olani tercih etmektedir. Bu isleri agkla yapmaktadir.? Hayvanciligin te-
mel gecim kaynagi oldugu Tiirk kiiltiir hayatinda 6zellikle gogerlerde hayvanlar evin bir
ferdi olarak goriilmektedir, annelerinden, ¢ocuklarindan ayri degerlendirilmemektedir.
Bakim, beslenmeleri biiyiik bir 6zveri ve sefkatle yapilmaktadir.

“Devir’de de gobanlarin koyunlarina olan sevgisi biiyiik bir igtenlikle aktarilmistir.
Geng ¢oban Ali, bir siireligine Istanbul’da bir kesimhanede ¢alismaya baslar ve oradaki
hayvanlara kars1 takinilan tavirdan rahatsiz olur, gen¢ ¢cobanin yliregi mezbahada calis-
may1 kaldirmaz. Koyiine geri doner. Bu sahne tabiattan, ekosistemden daha 6nemli bir
sey olamayacagmin en giizel ifadesidir. Calismaya gittigi Istanbul’a uyum saglayama-
masi, kesimhanede mekanik bir sekilde islerin yiiriitiilmesi, geleneksel yasam kiiltiirii-
niin endiistriyel sehir kiiltliriyle uyusmamasi, degerlerinin bu yapiyla Ortiismemesi
yiiziindendir.

Ayni ¢oban, senliklerin dnemli bir pargasi olan ve lider koyunu boyamakta kullani-
lan kirmizi tozun hammaddesini elde etmek igin kirmizi kaya ararken yol iistliinde rast
geldigi bir orlimcek agma zarar vermemek igin itina ile lizerinden geger. Filmin bu
sahnesinde Ali’yi bu davranisa yonelten tabi ki dncelikli olarak doga ve hayvan sevgisi-
dir, fakat ortimcek ile inancin kaynagina baska bir referansta da bulunulmustur. Bilindi-
§i tizere, Hz. Muhammed ve Hz. Ebu Bekir Sevr Magarasi’na gizlendiklerinde, Mekke-
liler magaranin 6niine gelirler, lakin magaranin girisinde magaranin iginde insan oldu-
guna dair hicbir iz ve isaret yoktur. Bir 6riimcek magaranin girisini aglartyla drmiistiir
(Alioglu 2009: 110). Zaim bir roportajinda: “Insanin doga ile daha dengeli bir iliski
kurmasi i¢in girisecegi muhtemel bir ¢aba, gecmis kadim kiiltiirlerle nasil birlestirilebi-
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lir sorusunu 6nemsiyorum. Ge¢misimiz vicdanimizi diri tutmak i¢in bize bir ipucu ve-
rebilir mi, sorusu yanitlamamiz gereken bir sorudur.” (URL 11) der. Yagmur duast ile
baslayan agiligtan, kesimhane goriintiilerine ve kulagi, bacagi eksik dogan koyun haber-
lerine kadar aslinda “kuraklagan”, “genetigi bozulan doga” ile “tiiketen ve vahsilesen bir
insan dogasi”ndan s6z ederken Oriimcegin yuvasint bozmaktan imtina eden Ali’nin
goriintiileriyle de ekolojik agidan dogaya olan saygiyi/saygisizligi sorunsallastirir.

Onemli olanin birincilik olmadig1, gercekten dogaya ve hayvana saygi ile yaklasil-
diginda, koyunlarla giiglii bir bag kuruldugunda birinciligin kendiliginden gelecegi
Mustafa iizerinden bir kez daha vurgulanir. ik yarismada iiciincii olan Mustafa yarisi
kazanamadig i¢in ¢ok iizgiindiir. Bu nedenle bir ahirda igki igtikten sonra “kirmiziya
boyadig1 koyunlarindan birini alip digar1 atar. Riiyasinda disariya attigi koyunun diger
¢obanlar tarafindan kesildigini goriir. Sabah oldugunda ise koyununu disar1 attig1 igin
pismandir. Koyunun yanma gider onu sever, oksar, onunla ilgilenir ve koyunu ahira geri
gotiiriir” (Akcora 2015: 74). Ayrica Mustafa koyunlart boyamak icin kirmizi tag arar-
ken, kesilmis tavuk ayaklari goriir. Bakislariyla o goriintiiden duydugu rahatsizlik belli-
dir, ama Takmaz Day1 ya da Ali’deki hassasiyeti gosterip kemikleri gommez. Cobanli-
gin peygamber meslegi olarak tanimlanmasinmn tabi ki mitik boyutu vardir ama, ¢oban-
larin peygamber sabrinda ve sefkatinde olmasi gerektigini aktaran sozlii anlatilar da
mevcuttur. Benzer sekilde Muhtar Kutlu’nun Tunceli ilinin Pertek ve Cemisgezek ilce-
leri arasinda kalan Savak yoresi gogerleri ile yaptigi saha arastirmasinda ¢obanin mesle-
ki yeterlilik i¢in sahip olmasi gereken bilgi ve becerinin yani sira kisiligine iligkin ola-
rak da “hayvanlar1 sevmesi, onlarin derdinden anlamas1 lazim. Iyi coban hayvana vur-
maz, iyi ¢oban hayvanlart sever, onlari oksar. Cobanin sabirli olmasi lazim, koyun giit-
mek kolay degil. Sabir ister... Koyuna tasla, degnekle vuran adam ¢oban olamaz.” ifa-
deleriyle kaynak kigilerce de sabir ve sefkatin ¢obanlik mesleginin temel gereklilikle-
rinden oldugu ortaya konulmustur (1987: 89-90). Bu anlamda insan1 kdmil olma siire-
cindeki devir de Mustafa ve Takmaz Dayi tizerinden verilmektedir.

Filmde dikkat cekici bir sahne de yarisma aninda orada olmasina o ani orada ya-
samasina ragmen Takmaz Day1 kendini yine televizyondan da izlemek ister, bozuk olan
uydu alicisin1 tamir ettirmeye gotiiriir. Yolda arabasina bindigi kisi Takmaz’ i uydu
alicisini tamire gotiirdiigiinii 6grenince “Televizyonsuz vakit gegmiyor”, der. Yarigsma-
nin lgilinciisii Mustafa Bayar’in evinde de yarigma televizyondan, tekrar izlenir. Yedi
yildir yarigsmada birinci olan Takmaz Day1 ile roportaj yapan muhabirin “Belki bu y1l da
birinci olursunuz” sorusuna, Takmaz Daymin “Buray1 ¢ekenler hep birinci olan1 geki-
yor” cevabi ile Ali’nin yegeninin yarigmanin televizyondaki gosterimini izlerken “seni
gostermemigler” ifadesine Ali’nin “birinci olmayani neden gostersinler” demesi de
aslinda tartismali alanlarindan olan medya araclarinin odaklandiklar1 ya da yansittiklari
baglam da bir elestiri olarak okunabilir.

Yarigma sonunda derece alip kiirsiiye ¢ikanlara odiillerini takdim eden milletvekili
tarafindan yapilan konusmada “Toprak ve koyun, gerisi oyun...” denilerek toprak ve
koyun disinda her seyin 6nemsenmeye baslandig1 kiyici bir modernite egemenligi yine
elestirilerek milletvekiline “koyuna sahip ¢ikacagiz, topraga sahip ¢ikacagiz, iiretece-
§iz” dedirterek asil 6zgiirlesmenin bunlarin korunmasiyla saglanacag ifade edilir.

Sonug¢

“Devir” kiiltiirden, gelenekten, ritiiellerden ve mitolojiden beslenen, zengin refe-
ranslartyla ¢ok katmanli yapr olusturan bir filmdir. Gelenegin yani sira gelenekteki
degisim ve donilisiimii, yabancilagsmaya karsi direnme ruhunun nasil devam ettirilebile-
cegine dair soru sormay1 da amaglamaktadir, bu baglamda 6nemli bir farkindalik yarat-
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maktadir. Yiiniim bdget senliginin merkeze alindig: filmde Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir
yeri olan doga ve hayvan sevgisi ile modernite elestirisi filmin ana eksenini olugturmak-
tadir. Ciinkii yiiniim bdget senligi sadece koyunlar1 sudan gecirme yarigmasi degildir.
Ayn1 zamanda, hayvanlarina elleriyle yemek yediren, onlar1 seven ¢obana karsi duyulan
giiven neticesinde koyunlarin suya atlamasinin hikayesidir. Dolayisiyla yarismay1 ka-
zanmak i¢in yalnizca koyunun degil, ¢oban ve koyunun birlikte sergiledikleri perfor-
mans yarigmanin sonucu iizerinde belirleyicidir. Koyunun suya dalmasi, koyun ile ¢o-
ban arasinda bag, yakinlik ve giiven varsa ger¢eklesmektedir, koyun ¢obanini izleyip
suyu gecmeye c¢alismaktadir.

“Devir” filmi, Dervis Zaim’in diger filmlerinde de oldugu gibi, Tiirk sinemasinin
kendine has 6zel dilinin, kiiltiirel birikimimizden ¢ikarilabileceginin Grnegini ortaya
koymustur. Dolayisiyla Devir; gelenegin, kiiltiirel pratiklerin sanatgiya, yazara, yonet-
mene esin kaynagi olmasi bakimindan 6zgilin bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Y6-
netmeni bu agidan 6nemli kilan bu 6zelligin bir 6rnegi bu filmle bir kez daha giindeme
gelmektedir. Dervig Zaim gelenekten yararlanarak yeni estetik degerleri Tiirk sinemasi-
nin toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik kosullar1 i¢inde ¢agdas bir sinemaya doniigtiirmeye
caligan sinemacilar i¢in énemli bir 6rnek teskil etmektedir. Zaim, Tiirk sinemasinda
gercekei, minimal ya da bagimsiz yonetmenler arasinda degerlendirilmektedir. Giderek
gercekle iligkisi kopan (sanal gergeklik, artirilmig gergeklik, metaverse gibi kavramlarin
tartisildigl) bir diinyada yasanildigi disiiniildiigiinde belki de fiziksel diinya ile onun
gercekligi arasinda tekrar iliski kurmak gerekmektedir. Sinema, gercekle birey arasin-
daki iligkiyi yok edebilecegi gibi, o baglar1 tekrar kurabilme ya da giiglendirme kudreti-
ni elinde bulundurmaktadir. Yasatilarak korunan geleneksel yapi, ¢agin yeni olusumlari
ile eklemlenerek, gelecek kusaklara aktarilarak, ulusal kimligi icerisinde barmndiran
kiiltiir mirasina doniisiir. Bu biling icerisinde yapilan her ¢alisma Tiirk sinemasina 6z-
giin dilini kazandirmak yolunda ciddi bir adim olacaktir. Devir, sinemada gelenegin esin
kaynagi olusunun bir film yaratmadaki katkisini ortaya koymakla birlikte; koruma ve
uygulamali ¢alismalar adina ikincil sozlii kiiltiir baglaminda gelenekten yararlanma
bigimlerini 6rneklemesi agisindan da oldukg¢a 6nemli bir filmdir. Tiirk sinemasindaki bu
uygulamalar Ocal Oguz tarafindan “géc, kentlesme, modernlesme gibi nedenlerle kent-
sel alana taginamayan ve sadece yaslilarin hafizalarinda yasayan kiiltiirel mirasin kusak-
tan kusaga aktarilamamasinin dogurdugu kiiltiir kaybinin telafisinin bir yolu olarak
stirdiiriilebilir kalkinmaya aykir1 diismeyecek sekilde Onerilen yeniden canlandirma”
icin bir yol olarak degerlendirilmelidir. Ki bu farkindalikla belgesel-kurgu bir yapim
olan 31 Mayis 2013’te vizyona giren “Devir” 32. Istanbul Film Festivali (2013) Jiiri
Ozel Odiilii ve 19. Londra Tiirk Film Festivali’nde “Golden Wings Dijital Dagitim”
odili almistir. Yiiniim boget senligi film sayesinde yerelden ulusala hatta evrensele
tasinmigtir. Burdur Hasan Pasa’da yapilan festivale film ¢ekilmeden 6nce 1000-2000
kisi katilmaktayken film sonrasinda bu say1 4000-5000 kisiye ulagmistir ki senlik film
sayesinde daha goriiniir, daha bilinir olmustur. Uygulamali halk biliminin temel gerek-
lerinden olan “yasayarak” “yaymak” icin de yasl ve gen¢ kusagin hatta gocuklarla
yetiskinlerin bir araya geldigi, “kusaktan kusaga aktarimin ve kiiltiirel siirekliligin sag-
lanmasinin olanakli kilindig1” sosyal gruplarin iletisimi ve etkilesimine olanak saglayan
zamanlar1 olugturmak i¢in bir ara¢ olmustur. Ayrica Walter J. Ong’un ifadesiyle “ikincil
sozlii kiiltiirtin grup bilinciyle bir araya getirdigi insan topluluklarinin birincil sozli
kiiltiirden kat kat genis olmas1” baglaminda degerlendirildiginde ve sinemanin ulasabi-
lecegi kisi sayis1 gdz oniinde bulunduruldugunda, milyonlarca insana ayni anda hitap
edebilme giicli nedeniyle yliniim bogetin bilinirligine katk: sagladigi muhakkaktir. Do-
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layisiyla Jack Goody’nin “Sozli kiiltiiriin islevi, hayatin degisik noktalarindaki cesitli
sosyal gruplar tarafindan farkli degerler atfedilse de yazili olana gore ikinci plandadir”
ifadesini giinlimiiz ve sinema baglaminda degerlendirerek gorsel kiiltiirii, medyay1 ve
sinema endiistrisini dnceleyerek ilk siraya koymak miimkiindiir. Ayrica Tuna Yildiz’in
sinema i¢in kullandig1 mitoloji iizerine kurgulanmis, sozlii kiiltiirden beslenerek biiyii-
yen gorsel bir aga¢ (Yildiz 2012:154) metaforunun da Devir filmi 6zelinde gerceklestigi
sOylenebilir. S6ze ve yaziya eklenen gorsellikle beraber, sozle baslayip yaziyla devam
eden aktarimin en gelismis bigimini sinema olusturmaktadir. Sinemanin sadece popiiler
bir eglence araci degil, aym1 zamanda egitim, propaganda, kiiltiir aktarimi ve kimlik
ingas1 gibi pek ¢ok farkli islevinin oldugu bilinmektedir. Sinema bu y&niiyle kiltiir
arastirmalarinda, aktariminda ve gelenegin giincellenmesinde ¢ok dnemli bir yere sahip-
tir. Tm bu nedenlerden 6tiirii de Devir filmi hem gelenekten beslenen hem de gelene-
gin aktarimina katki saglayan bagarili bir 6rnek teskil etmektedir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYTI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alimmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. Sukri Elgin, elcik koyun igin “el-koyun” ifadesini kullanir (1997: 509). El koyun erkek ya da disi olabilir
ama ti¢ aylik kuzuluk devresinde yayilim (otlatma) sirasinda siiriiniin 6niine iyi ¢ikan, liderlik edebilecek,
¢evik ve hareketli olan tercih edilmektedir. Ayrica Yusuf Erkan Cobanlarin Bayrami baglikli yazisinda
katilimli gézlem yaptig1 senligin dordiincii yilindaki tecriibelerini aktarir. Kenan Gencer’in gegisinde el
koyun geride kalinca siiriiden dogal bir lider ¢ikar ve 6ne atilir. Siirii de yeni liderlerinin pesinden suya
girmeye baslar. El koyun siiritye bakip sonunda o da suya girmek durumunda kalir. Yusuf Erkan’in ya-
nimdaki yaslica goban Ramazan Demirol: “Asiya vuracak (boyayacak) koyunu secememis Kenan” der. El
koyunun yavas kalmasi durumunda dogal bir liderin ¢ikmasi da ihtimal dahilindedir (2006: 61-68).

2. Takmaz Dayr’min davramiginm kiiltiirdeki cesitlemelerine bir 6rnek olarak Sylvia Wing Onder, David L.
Ransel’in, Village Mothers: Three Generations of Change in Russia and Tataria adli etnografi ¢alisma-
sinda aktarilan bir hikdyeden yola ¢ikarak “Senin i¢in hangisi 6nemli, oglun mu inek mi” diye soran dok-
tora, “inek benim ikinci annem gibidir, hepimizi o doyurur”, yanitin1 verip “hem inek olmadan ne yapa-
rim, ¢ocuklarimi neyle beslerim?” diyen 73 yasindaki bir Rus kadinin i¢ine diistligi geliskiyi, doktorun
koy hayatinin gerceklerini anlayamamasi durumunu Tiirkiye’nin Karadeniz bolgesinde anlatilan dykiiler-
de de rastlanabilir, der (Wing Onder 2011: 110). Bu Tiirkiye nin sadece Karadeniz Bolgesinde degil, he-
men hemen biitiin bolgelerinde rastlanabilecek bir diyalogdur.
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