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Oz

Sigmar Polke’nin sanat1 Bat1 kulttrinin kosullar: Gzerine yirminci yizyilin en ti-
tiz elestirel yorumlarindan birini temsil etmektedir. O postmodernizmin kosullarindan kay-
naklanan yeni bir sanatin kavramsallastirilmasinda Amerikan estetik hegemonyasina direk,
ironik bir tepki vermeyi amaclamstir. Polke agikca Amerikan Pop Sanatiyla benzer bir
cizgide hareket etmesine ragmen calismalar pop sanatcilarindan belirgin farkliliklarla ay-
rilmaktadir. Aym doénemlerde Warhol and Lichtenstein’in ¢izgi romanlar ve reklamlardan
aldiklart imgelerle karsilastirldiginda, Polke’nin ¢alismalar ¢ok daha direk ve yain bir
sekilde algilanmaktadir.

Polke geleneksel olarak birbirinden farkli uslup ve konular: ¢alismalarinda bir ara-
ya getiren bir yaklasim gelistirmistir. Mekanik ve ifadesel 6geler, resimlerinde tarihsel
uygulamalarin gorsel bir katalogunu olusturarak birbirini etkilemistir. Polke ¢esitli disiplin-
lerde es zamanl ¢alistigr icin, calismalarinda temsilin farkli yontem ve tekniklerinin birles-
tiren, montaja dayanan yeni bir estetik bigcim ortaya ¢ikarmistir. Bu baglamda Polke sanatta
postmodern egilimlerin temsilcisidir.

Anahtar Stzcukler: Modern Sanat, gorsel kltr, postmodernizm, medya

TODAY SIGMAR POLKE’SART ASA CRITICAL METHOD

Abstract

Sigmar Polke’s art represents one of the late twentieth century’s most tenacious
critical commentaries on the conditions of the Western culture. He aimed to make a direct,
ironic response to American aesthetic hegemony in the conceptualizing of a new art
emerged from postmodern conditions. Although Polke clearly in a similar line with
American Pop Art, his work showed a remarkable distinction from their works. Compared
to the images derived from advertisements and comics by Warhol and Lichtenstein at the
same period, Polke’s works were perceived in a much more plain and direct way.

Polke has developed a new attitude which has enabled him to collect traditionally
different subjects and styles together in his works. In polke’s work The mechanical and the
expressionist elements interacted each other, producing a virtual catalogue of historical
practice in his paintings. As he worked simultaneously in several disciplines he created a
new montage-based aesthetic form, combined the different means and techniques of
representation. In this context he is the representative postmodern tendenciesin art.
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1. Giris

Tarihsel stiregte 19. yuzyil, gergeklige yonelik ilk bilingli yaklasimlarin ge-
listirildigi donem olarak kabul edilmektedir. 1839 yilinda bir devrim olarak nitele-
nen fotograf makinesinin icat edilmesi, plastik sanatlarin 6nemi konusunda stiphe-
ye yol acarken, “Courbet’den Cezanne’a, Duchamp’dan Magritte’e kadar pek ¢ok
ressam, resimlerinde, istemedikleri bu bulustan yararlanmslardir.”* Fotografin
sanat eserlerinde kullanimi guinimiizde, gercekligi neyin olusturdugu ile ilgili bir
sorgulamada, hala tutarl bir tavir olarak gortlmektedir. Insan hareketlerinin fotog-
raf yoluyla kaydedildigi calismalar goz 6niine aindiginda, Fransiz gergekci yazar
Honore de Balzac’1n sdzleri bu sorgulamay: yansitir.

“...bir insanmin sonsuz anlam tabakalarinin yogunlasmasiyla el-
de edilebilecek gorinuslerin kiimelenmesi olmasi nedeniyle bedeni,
hayaletsi imgelerin sonsuz dizisinden olusturulmaktadir....Gercekligi
birbirini aksettiren sonsuz bir dizi durum olarak gérmek, en benzeme-
yen seylerden benzerligi ortaya cikarmak, fotografik imge tarafindan
harekete gegirilen algilamanin karakteristik formlarin 6nceden tahmin
etmektir.”?

Gunumuzde bu soruileilgili olarak goriintsiin cesitli tabakalarinin gergek-
ligin kendisini olusturdugu disiincesi, teknolgjik ilerlemelerin sanatsal gelismeler-
de gittikce dnemli oldugu sanatsal anlayislara temel olusturmaktadir. GUnimiizde
bir cok sanat¢i distincelerini aktarmak icin fotograf ve dijital fotograflarin kulla-
nimindan yararlanir. Bu sanatcilar, zaman zaman fotografik imgenin, bilgisayar
midahalesi ile degistirildigi bir kurgu icerisinde kavramsal yaklasimlar gelistirmis-
lerdir. Fotografi salt belgesel yonuyle kullanmak, bir distinceyi belirgin kilmak
icin fotografik malzemeden metinlerle desteklenen hikayeler drmek de son donem
Uretimlere baktigimizda sanatcilarin bagvurduklar: yontemler olarak 6ne cikmakta:
dir.® Bununla birlikte fotograf ve resim iliskisi baglaminda ele alindiginda bu sa-
natcilarin yapitlarinda fotografin bir hazir — nesne islevi tasidigim goriyoruz. Bun-
lar resimde, ylizey Uzerinde imgelerin aktarildig: salt bir ara¢ ya da malzeme olarak
kullamlmg olsa da ifade ettikleri imgeden ¢ok, kendi Uretim slrecleri ve anlamlar
ileilgili bir gercege génderme yapmaktadirlar.

Sanatcilar giiniimiizde bir yandan yeni Uslup ve yaklasim bicimleri olustu-
rurken, bir yandan da tim ifade bicimleri ve sanatsal anlatimlarin bir arada kulla-
nildig: bir dile dogru yonelmislerdir. Bu sirecte sanatsal anlatim bicimleri, imgele-
rin olusturdug: bir cogulluk ve karmasa ile ylz ylize gelmis, bu imgeler bollugu
yaninda resmin kendi gergekligini de sorgulayan bir tavir benimsemislerdir. Walter
Benjamin 1936 yilinda basilan “Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri”

! Basar, M.R., “Fotograf Resim ve Modernizm”, Edebiyat Elestiri, istanbul: Ayrinti Yayinlari, sayt:
9, 1995, s. 96

2 Bernice Rose, Allegories of Modernism: Contemporary Drawing, Harry N. Abrams, Inc., New
York, 1992, s. 49

% Bernice Rose, a.g.e, s. 49
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adli makalesinde bugiin yasadigimiz krizi tanimlamustir. Benjamin sanat eserinin
orijinaligi sorununu ciddi bir bigimde giindeme getiren fotografin onlari yeniden
Uretebilmes nedeniyle orijinal, buydlt varliklarim ortadan kaldirchg: tezini 6ne
stirmisttr. Gunimiizde teknolojinin imkanlariyla yeniden dretildigi bir dénemde
sanat eserinin benzersizligi ve “aura’sindan bahsedemeyiz. Ancak teknoloji, bize
gercekligi kendi olusturdugu bir kurgu bicimi olarak algilatirken, kendimizi ifade
edebilecegimiz yeni yollar ve olanaklar da ortaya ¢ikarmustir. Sigmar Polke’nin
resmi bunlardan biridir.

2. Elestirel Bir Yontem Olarak Sigmar Polke’nin Resimleri

1941 yilinda Dogu Almanya’da dogan Polke toplumcu gercekci bir gele-
nekten yetismistir. 1963’de hala Ogrenci oldugu yillarda Gerhard Richter ve
Konrad Fischer ile birlikte “Kapitalist Gercekcilik™ olarak isimlendirilen bir proje-
de birlikte calismuslardir. Bu sanatcilar reklamlarin dili ve kitle kiltarini kullana
rak Soyut Disavurumculuga karsi sanatin elitist olarak niteleyebilecegimiz dilini
yikmaklailgilenmiglerdir.

Polke ilk ressimlerini 1960’larin baglarinda kitle iletisim araglarindan alinan
imgeler ve fotograflardan olusturmustur. Bu calismalar aym donemlerde Roy
Lichtestein ve Andy Warhol gibi Amerikan pop sanatcilarin yapitlar ile benzer
konular: ele amakla birlikte Polke reklamlara dayanan bir grafik stili gelistirmek
ve bu imgelerin cogaltimi yerine calismalarinda tiketim toplumu Urinlerini arzu
duyulan nesneler olarak yansitmay: amaclamistir. Polke’nin calismalart ayni do-
nemde sekerler, kekler, tereyagi ve sosis, buskivi gibi tiketim Ordnleridir. Kitle
iletisim araclarindan alinmakla birlikte bu imgeler Amerikan pop sanatcilarin ya-
prtlarindaki canlilik ve gekiciliklerini korumazlar. ikinci farklilik bunlarin algilan-
malarinda ortaya gikmaktachr. imgelerin serigrafi yoluyla tekrarlandigi Warhol’un
‘Marlon Brondo, Elektirikli Sandalye’ gibi yapitlar: bunlarin yer yer belirsiziesme-
siyle izleyicide karmagsik bir tepki uyandirmustir. Degismeyen imgenin tekrarlan-
mast bu calismalarda anlamdan c¢ok anlamin bosaltiimasina isaret etmistir.
Polke’nin resimleri Warhol ve Lichtenstein’in ¢alismalartyla karsilastirildiklarinda
daha cabuk ve yalin bir sekilde kavranmaktadirlar.
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Sekil 1. Iki Pamiye Agac, 1964, Kumas Uzerine Suni Regine, 90 x 75 cm, Ozel
Kolleksiyon

Ayrica farkliligr olusturan bir bagka nokta da imgelerin aktarinunda
Lichtenstein’in baski kaynaklarinin nokta kaliplarini soyutlastirarak kendine yeter
hale gelecek sekilde kullanmis olmasidir. Bunlar kimi yerde daha alttaki imgenin
Uzerini kapatmis resimde bir tiir paravan etkisi olusturmustur. imgeyi tammladikla-
ri diger bir durumda ise, bu nokta kaliplar buyUtilmis ve kenarlari asindirilarak
imgenin batinlGguna tahrip eder hale gelmislerdir. Bu resimlerde Polke Andy
Warhol’da oldugu gibi bir sistem olarak yalmizca mekanik isaretleri taklit etmekle
yerine konular, isaretler ve basilmus grafik uygulamalarin gorsel etkilerinden olu-
san resim yulzeyinin esitlenmesiyle ilgilenmistir. Nokta kaliplarin kullamm iko-
nografik ve materyal olan iki kodu birlestirmistir.* Yine Polke’nin pop sanattan
farkli olarak imgenin yikinu ve kaynaklarindan yabancilastiriimalar: kadar onlari
olusturan parcalar Uzerine odaklandigi, resmde malzemenin kendisinden kaynak-
lanan renk ve 151310 gegici etkileriyleilgilendigi gorilmektedir.

1960 yilindan itibaren Polke calismalarinda destek olarak cgercevelenmis
tuval kullanmak yerine rengarenk, en ucuz cesitten motifli kumaslar kullanmustir.
Bunlarin zevksizligi, bir gevreyi kisinin tarif edebileceginden daha iyi tamtirken,
bu dar gorusltlik Polke icin bir kaynak olmustur. Bunlar yoluyla tiketim toplu-
mundaki zevksizligi abarthug, motiflerin siradanhigim koktenlestirmis ve tim bu

4 Bernice Rose, ag.e, 5.24
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kliselerle micadeleden yeni imgeler ortaya ¢ikarmustir. Boylece Polke bir resmin
cizilebilecesi her seye kapisim agmustir.”

Polke Bat1’da egemen olan modern sanat ve sosya kurumsallasmasina kar-
s1 Basdlitz ve Kiefer gibi yeni disavurumcu sanatcilarla birlikte Alman sanatinin
bireysellesme yonunde énemli bir atilimim temsil ediyordu. Greenberg soyut sana
tin 6zelestiri yoluyla gelistigini belirtmistir. Polke calismalarinda pop sanatin sira-
dan nesnelerini yerlesmis sanatsal usluplara kars1 ironi amaciyla kullanmustir. “iki
Palmiye” adl1 calismasinda Amerika’da o dénemde yaygin olan renk alam ressam-
larimin ¢alismalarina karst resmin arka fonunu, tropikal bir etkiyle bltinlestirilmis
kumaslarin siradanligi ve boyanmis absiirt cizgileri olusturmaktadir. “Polke’nin
isleri resimsel gercekligin bir incelenmesi Uzerine ve en temel anlaminda onun
ideolojisinin elestirisi olarak, bu bilingte onun gercekliginin dénisimi Gzerine-
dir.”® Polke’nin resimlerinde bu elestirel bilinglilik sanati olusturan toplumsal ya-
pryayoneltilmistir.

Polke igin soyut sanatin pisiko-sosyal kullanimi onun bigimsel ariligindan
daha 6énemli olmustur. Bu yontiyle avant-gardizmin sonu ve postmodernizmin bas-
langict ileiliskilendirilmistir. Avant-garde devrimi dahaileri gétirmeyi amaclama
yan Polke ne bigimsel ne de kavramsal olarak yenilikgiydi, bununla birlikte yaratici
bir sanatci olarak sosyal devrim adina veya en azindan sosya bilinci arttirmak icin
caligmalarinda avant-garde fikirleri kullanmustir. Polke’nin algilamanin tutarsizlik-
larim gosteriminde bicim dili temel olarak kibisttir. Onun igin Avant-Garde, bir
sonraki evrede izlenmekten ziyade bir kaynak olarak hala var olan, ancak bundan
boyle alisilmis bir hikayedir. Giniimizde modern sanatin en énemli degerlerinden
biri kabul edilen ve tarihsel gerceklikten bireyi savunmak Uzere ortaya ¢ikan soyut
sanat ve bicimsel arilik kavramimin yaratici ivmesini bitirmis oldugu kabul edilmis-
tir. Ancak bu ne bilmece pesinde olmasina ne de en sonunda kurumsallasmasi ve
boylece kendi basarisimin kurbani haline gelmesine baglanmistir. Avant- garde
askinlik misyonunda basarisiz olmasi nedeniyle glivenilir olmasint ve degerlerini
kaybetmisti. Bireye estetik kurtulus saglamak, barbarizmin yikici, cogkusal etkile-
rinden onu kurtararak tarihten bireyi yalitmak, en iyimser ¢abalara ragmen mim-
kiin olmamistir. Bununla birlikte avant-garde sanat kendi hakkinda degerli gorinen
bir estetik yenilik efsanesi birakmustir. Onun fikirleri ve formlari Polke’nin resim-
lerinde siradan yada belirsiz oldugu kadar toplumsal amaglarla da kullanilmistir.”

Polke nesneleri ic boyutlu ele alan geleneksel sanatin yanilsamaya daya-
nan 6zelligini stirdirmekle birlikte daha ¢agdas islerin Uretimi icin deneysel yakla
simlara yer veriyordu. Onun sanati glinimuize kadar aliskin oldugumuz gibi zaman

bku/thm/kab/en2132118.htm
® Speck Reiner, (1991), Sigmar Polke, San Fransisco Museum of Modern Art, USA, s.37
" Donald Kuspit, “Conflicting and Conflicted Identities; The Confusion of Self and Society: The

Eighth Decade”, A Critical History of 20th-Century Art, http://www.artnet.com/magazineud
features/kuspit/kuspit7-28-06.asp, s.2
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icerisinde uslubun olgunlasmasini belirten bir degisimle agciklanamaz. Polke’nin
kendi kusagindaki bir ¢cok sanat¢i gibi es zamanli olarak birkag malzemeyle calis-
masi teknolojinin ortaya cikardigr mekanik yontemleri, sanatcilarin uslup 6zellikle-
ri ve malzemenin ele alimisina dayanan bireysel tavirlarla bittinlestirmesini sagla-
mustir. Tarihsel siregte ortaya ¢ikmis birgok farkli uslup, karsilikli olarak birbirini
etkileyerek onun calismalarinda montaj temelli bir estetik ortaya cikarmustir. Polke,
“Temsilin farkli yon ve tekniklerinin ic ice gecmelerini kullanir: calismalarinda
figuratif ve soyut, mekanik ve el gizimi, basilmis imge ve fotograf, ressm ve desen,
otomatik, amagli ve kazara...”® olusan dgeleri birlestirmistir. Onun resimlerinde
kolg) estetigi, sanatta gerceklik ve temsile dayanan farkl: ifade bicimlerini birlesti-
rerek varligini srdirmastdr.

Mirzoeff’e gore cagdas kiltirdeki gorsel deneyimin zenginligi ile bu ger-
cegi cozimleme becerisi arasindaki gedik, yeni bir inceleme alam olarak goérsel
kiiltir alaminin gerekliligini dogurmustur.® Giinimiizde sinema, televizyon, basin
gibi kitle iletisim araglart imgelerin dagitimn ve kullanilmasinda ayricalikli bir yere
sahiptir. Nasil bilgilendirilecegimiz ve onlara verecegimiz tepkiler konusunda karar
vermektedirler. Bu nedenle gorsel kaltur, imgelerin anlamlar: ile ilgili bilgi verir-
ken bunlarin Uretildigi, dagitildigi ve tiketildigi kaltlra temel almaktadir. GUni-
miizde gorsel kultur dgelerinin yayginlhig: dusunildiginde Polke’nin calismalart,
sanat ile gorsel kiltlr arasindaki ayrimin belirsiziesmesini 6érneklemektedir. Bize
kitleiletisim araclan tarafindan yasamimizin yeniden sekillendirisini hatirlatirlar.

“Polke’nin imgelerinden bazilari, her yerden sinirsiz imgeler al-
digimiz televizyon ekranminin taklit edilmesinden olusturulmaktadir. Bu
Polke’nin islerinde Ust Uste gelmis aanlarda birbirinin Ustiinde ve civa-
rinda kayan imgeler olarak farkli dinyalarin bir Gst tste gelmesini be-
lirtir. Bir uzam-zaman sapmasi, agik bir mantik olmaksizin iliskisiz
olaylarin baglanabilmesine olanak saglamaktadir. Bu imgeler eszaman-
[1 bir sekilde kaydettikleri veya biylk 6lclide uzam ve zamana dagilmis
seyler arasinda anlik, “biyuli” bir iliski olusturur. Sonug olarak hersey
tamdik gorinebilir ve bu tamdiklik sanat¢imin kendini tim bu izlenim-
leri kaydeden bir arag olarak kavrayisinda tuhaf hale gelir.”*

3. Polke’nin Kimyasal Deneyleri

Polke calismalarinda fotograf imgelerini, yasamin strekliligini olusturan
yeni bir kurgunun parcasi olarak buttinlesen elemanlar olarak kullanmgtir. Boylece
calismalart yalmizca aktarilan bir gergekligi degil devam eden bir siirecin olusu-
munu belirtmistir. Benzer olarak resimde zaman ve mekanin yeni bir anlaminm
olusturmak icin 1980’lerin baslarindan itibaren kendisinden dnce Beuys’da oldugu
gibi buyl ve simyaya duydugu ilgiyi yansitan bir dizi denemeye baslamstir. Bu

8 Speck Reiner , ag.e., 520
® Nermin Saybasili, *Giris” , Toplumbilim: Gorsel Kiiltiir Ozel Sayisi, Eyliil 2007, say1.22, 5.22-23
1 Bernice Rose, ag.e., , s.24
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denemelerde Polke, Sirrealizm ve soyut disavurumculuktan beri modern sanatta
gordigimiz rastlanti dgesini kullanmustir. “Tuval yizeyine boya maddesini doke-
rek ve ressm yizeyinde akmasim saglama yoluyla yalmzca simirl 6lglide siireci
yonlendirerek, Polke resimsel kesif gorevini rengin kendisine devretmistir... Sa-
natci yalmzca siirecin tamamlandigini ilan eden bir gdzlemcidir.”™*

Bu calismaarinda Polke yeni materyaller ve pigmentler uygulamustir.
Kendisi satin aldigi boyalarin istedigi canli tonlardan yoksun olmasi nedeniyle
zehirli maddelerden deneyler yapmaya basladigim belirtmistir. Antik Yunan ve
Romalilarin uyguladiklar: gibi arsenik, gok mavisi igin yesim tasi, malakit, zencefil
ve balmumundan elde ettigi boyalar: kullanmistir. * Ayrica tuval olarak kullandig
transparan polyester kumas Uzerine cesitli tabakalarda sentetik cam sakizi cila uy-
gulamustir. Bu resimlerde kullandig: foto-kimyasallar zamanlasik, sicaklik ve nem
gibi cevresel kosullaratepki vermektedir.

“Onun teknik deneyleri fotografik gelismenin kimyasal sUrecini
resme aktarir. Mevcut olan destekten 1s1g1 alarak, ...Polke simdi 1s13a
maruz birakildiklar: igin sanatginin isteginden bagimsiz bir sekilde
renklenerek ve solarak, yavasca gelisen ve calisma boyunca degismeye
devam eden malzemeleri kullamr. Bu siire¢ boyunca degisim ve zaman
caligmanmin konulart haline gelir, maddi ve ikonografik bu iki kod,
Polke’nin resimde 1s1§1n yeni bir anlami ve resmin yeni bir tiriine var-
masi olarak kesisir.”*

Politik ve estetigin birlestigi noktada Polke’nin galismalari, Almanya’nin
tarihsel gegcmisini ve Berlin Duvarr’nin yikildigi 1990’ lardaki durumunu yansit-
maktadir. Postmodern yasamin parcalanmaya dayal1 6zellikleri, gtinimizde kodla-
rin sirekli degistigi bir bicim dili ortaya ¢ikarmusti. Bu toplumsal yapida resimsel
organizasyonun kurulusu politik bir eyleme isaret etmektedir. Polke Almanya’nin
birlesmesine ragmen, yasamin her ginkd cilginhigint strdirdigll gercegi ile
ylzytzedir. Onun ¢alismalarinda givenilir bir temsil sistemi kabul edilemeyen ve
yanilsamaya izin vermeyen bir montgj estetigi, zamamn streg olarak algilandig: bir
ikili okumadaizleyicide zaman ve mekanin agilamsiylailgili bir ¢cozilme duygusu
uyandirmaktadir. Bu 0zellik calismalarda zamamin yikildigi, elemanlarin kendi
kaynaklarindan bagimsiz bir sekilde algilandigi yeni bir bitinl Gk olusturmaktadir.

1982’de ‘Kamp’ Almanya ve dinyamn geri kalam icin bir kabus olan top-
lama kamplariylailgili bir dizi resmin ilkidir. Bu konusuyla oldugu kadar boyutuy-
ladainsanm etkisine alan blyik bir calisma olarak tasarlanmisti. Burada biri gorsel
olarak giin batiminda gokyUztindeki bulutlar gibi islev yapan, siradan mor bir ku-
masin kismen kapladigi dogal olmayan karanlik sar1 gokytziine kars: belli belirsiz

en2132118.htm

2 Carol Vogel , Sigmar Polke: “Inscrutable master of the unexpected”, International Harald Tribune,
May 29, 2000, s.1

¥ Bernice Rose, age., , s. 27
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ortaya cikan elektirik isiklarina yadanmus iki dikenli tel kafes bulunmaktadir.
Resmin temelinde resmin kendisinin dokusunu gercekten tiketiyormus gibi gori-
nen zehirli siyah sis bir dizi delikle havaya niifuz etmektedir. izleyiciler olarak
kendimizi onun baski mekanizmasiyla kicultilmuis, hapsedilmemizi ve nihai 6l0-
mi getirecek dikenli tel ve 1siklardan baska hicbir sey gérmeden iceriye acikca
yerlestirebiliriz. Bir yatak Ortlisuiniin siradan malzemesi olan mor 0rtd, bir zamanlar
bizim icin olan rahatligi bdirtir. Oysa bu glinimiz uygarligin basarisizlig: ve tel afi
edilemez kaybidir. Temelde tim siradanligryla bu kumas, kamptan sorumlu olanla
rin absiird normalligi ve banal kétiiliigiini yansitmaktadir.*

Sekil 2. Sigmar Polke, Kamp, 1982. 401.3 x 250.8 cm, Kumas Tuval Uzerine Akrilik,
Boston Glzel Sanatlar Miizesi.

Benjamin “Y eniden Uretim Caginda Sanat Eseri” adl1 eserinden ¢ y1l son-
ra basilan bu yazinin tartigmasinda aura kavramina yeni bir yorum getirmistir. Bu-
na gore bakisin, kendisine bakan izleyiciye geri donisl ‘aura’mn bir baska 6zelli-
gini tammlamaktaydi. Bu ikinci anlaminda ‘aura’, cansiz ya da dogal objeler ve
insanlar arasindaki iliskilerde yaygin olan degisim ya da tepkinin aktarimint be-
lirtmektedir. Buna gore Polke’nin yaptig1, biz onlara bakarken degiserek tekrar bize

14 Speck Reiner , ag.e., 11-12
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bakiyormus gibi goriinen ve bdylece Benjamin’in kacinilmaz bir sekilde modern
diinyada ortadan kalkiyor olarak goérdigil sanat eserinin ‘aura’sina sahip olmalari-
dir. Sanat1 térensel ve ritlelistik temele dondirme ¢abasi olarak Polke’nin sanatsal
projesinin basarisi Walter Benjamin tarafindan ortaya cikarilan krizde olgunlasir.

4. Resimlerinde Yapilandirici Bir Unsur Olarak Polke’nin Desenleri:

1980’lerden itibaren ifadesel 6geler ve resmin plastik anlatimina duyulan
ilgi, zaman zaman kavramsal tavirlar daicine alarak yeni duyarliliklar olusturmus-
tur. Yirminci yUzyil modernizm ile birlikte sanattailgi triinden ¢ok slirece kaymus-
tir. Bu dénemde Beuys’un eylemlerinin politik yona igin deseni, performandar ve
diger caismalarinda oldugu gibi sanat1 ve distincelerini aciklamak icin bir yap
blogu haline getirdigini goriyoruz. Alman sanat1 Beuys’'dan sonra yeni disavurum-
cu sanatcilarin calismalarinda ifadesel niteligiyle kendine dénmus, politik bir yon
kazanmustir. Baselitz ve Penck’in eserlerinde bir seri olusturma fikrinde gelisen,
ifadeci ve psikolojik bir anlatim tagiyan yeni bir tir ¢izim ortaya ¢ikmistir. Parga-
lardan higbirinin digerine gore daha 6nemli olmadig: bu yap bitininde desen, bir
tir saplantili ve otomatik bicimlendirme eylemini tammlamistir. Bu caligmalar
performans gibi caismalarla jestsel bir ilgiyi paylasirken, aym zamanda
postmodernizmin bitirilmemis sanat eserleri yaklagimim oncelemiglerdir.

Sekil 3. Paganini, Kumas Uzerine Akrilik, 200x450 cm., Courtesy Thomas Amman, Zurih

Bu anlamda Polke deseni resimlerinde bigimlendirici bir 6ge haline getirmis-
tir. Polke, bir araya getirerek tuval olarak kullandigi kumas parcalar: ve tuvale ak-
tardig: fotograf imgeleri Uzerine desenlerini olusturmustur. Cizginin zaman zaman
otomatik bir eyleme donustigi bu bicimlendirme figuratif ve soyut, subjektif ve
objektif etkileri ayni ylzeyde bulusturmustur. Gliniimuzde desen, grafik tasarimlar

> Speck Reiner , ag.e., s.13
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olarak nitelendirildigi gibi, mekanik ve ifadesel yaklasimlarin cesitliligini, hatta
malzemenin ve ylzeyin de onun bir parcasi sayildigi ¢agdas uygulamalar belirt-
mektedir. Polke’nin desenleri bu ydnde pop sanatin etkilerini devam ettirmislerdir.
Polke calismalarinda ironik ve yikic politik sakalar olusturmak icin pop sanat im-
geleri, modernizmin baglangicindaki kolgj estetigi ve Dada’min etkilerini kullan-
mistar.

“Polke baslangictaki desenlerinde 6nemsiz ve bana goériinen
imgeler, yuzeysel etkiler, kliseler ve kitch ile oynamistir. Ginimuizde
hala modellerini magazinler ve reklam brosurleri gibi belirsiz kaynak-
lardan almaktadir. Bunlarda tiketim mallarimin dinyasina ve hergiinkt
yasama yakinlig arar.”*®

Resim ve desen arasindaki ayrimin ortadan kalktigi noktada ilk ¢alismalari
ve ipekbaski tuvallerinin birgogunda yizeye yansitilmig bir izdlstimiin olusturdugu
sillet zorunlu olarak bir kontur deseni ortaya cikarmaktadir. Bunlar calismada ze-
mindeki grafiksel isaretler kadar ©nem kazanmuglardir. Kontur deseni ve
Picabia’mn calismalarinda gordigimiz gibi tabakalasmasinin neden oldugu say-
damlik, Polke’nin calismalari boyunca kullandig: temel 6geler olmustur. ... imge-
lerin dahil edilmesi icin fotografik goruntilemeye dayandikca kavramsal ve yapi-
landirici bir arag olarak (gergekte kendinde bir estetik olarak) sirekli Gst Uste ge-
tirme ve ekleme konusundaki bu stratejiye geri dénmiistir.”

Polke icin gergeklik sanatcinin resmettigi yerler, insanlar, fikirlerin bir ale-
gorik, karsilikli referansi olarak yeniden yapilandirildig: bir tartisma formu halini
amistir. Yaptig1 desenler, resmler, fotograflar bu amagla bir araya getirilmistir.
Geleneksal desen onun icin gereksiz hale geldiginden, yeni bir estetik onun yerine
gecmistir. Desen burada “islevsiz” bir sunum halini almisg, yani belirli bir ikonogra-
fik anlami olmaksizin bir sans yonteminde ve imgelerin karmasasindan anlamin
yeniden olusturmustur.*®

Sonug

Guinuimiizde ikinci Dinya savasini izleyen yillarda ortaya cikan, sanayi
sonrasi toplum yada tiketim toplumu olarak degerlendirilen bir dénemi yasamak-
tayiz. Bu doénemde “yeni tiketim bigimleri, moda ve stil degisikliklerinin gittikge
artan ritmini dogururken, toplum yasaminda televizyon ve genel olarak medyanin
simdiye kadar olmayan o¢lglide 6nem kazanchgini gorilyoruz. Internet ve medya
yoluyla her turden bilgiye ulasabildigimiz genis bir enformasyon agi icerisinde
yasiyoruz. Ancak burada, gercekligin imgelere donustigi ve zamamn bir dizi si-
rekli simdi olarak algilandigi, tarihsel bellegi parcaladigi ve unutmamiza yardim

16 Prikker, Jan Thorn, a.g.e.,s.2
1 BerniceRose, ag.e, , 5.24
8 Bernice Rose, ag.e., s.27
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ettigi bir durumu sorgulamamiz gerekmektedir. Cunkd bunlar postmodernizmi
kacinilmaz bir sekilde tammlayan olgular olarak yasamimizi etkilemektedirler.

Bu olgularin sanattaki yansimalari fotograf ve teknolojik dretim yéntemle-
rinin kullantmimin birgok sanatcinin yapitlarinda yeni yaklasim bicimleri ortaya
cikarmast olmustur. Bu yapitlarda kitle iletisim araclarindan alinan imgeler, orijinal
gorunumleri taklit edilirken, baglamlar: degistirilerek farkli bir amacla kullanmlmis-
tir. Boylece hala orijinali ve onun hakkinda tim bilineni ima ederken, imgenin
anlamim degistirmek 1980°li yillarin temel dzelliklerinden biri olarak degerlendi-
rilmektedir. Bu anlamda sanat tarihinde birbiriyle ilgis olmayan usluplarin bir
araya getirildigi, konu ve Uslup Uzerine yeni yorumlara dayanan bir kolgj estetigi
Sigmar Polke’nin sanat anlayisinin temelini olusturmustur.

Modern sanatta tiketim toplumuna getirdikleri elestiri ile pop sanatcilari-
nin yapitlar: biytk 6lctide tamnmaktadir. Ancak Polke’nin sanati bu anlamda yete-
rince Gnemsenmemistir. imgelerin farklilig: ve kullandizi malzemenin cesitliligine
ragmen Polke’nin ¢alismalarimin tutarliligi, tiketim toplumuna getirdigi elestiri
degil, ginimiizl olusturan gercekligi kendi sizofrenik diliyle aktarmasidhr.
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