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Tiirk Sinemasr’'nda D1s Go¢ Olgusu: Sosyo-Kiiltiirel
Karsilagsmalar, Kimlik Catismasi ve Yabancilagma

Omer OSMANOGLU"

Oz

Tirkiyede 1950’li yillarda baslayan ve sehirlerdeki bir¢ok problemin en biiyiik sebepleri arasinda
gosterilen go¢ sorunu, giiniimiizde de devam etmektedir. Daha ¢ok ekonomik ve sosyal faktorler
neticesinde ortaya ¢ikan gog, sosyal ve kiiltiirel alanlarda ¢ok yonlii degisimlerin ortaya ¢ikmasina neden
olmaktadir. Ozellikle son zamanlarda Orta Dogu, Asya ve Afrikada girisilen gii¢ miicadelelerinin sebep
oldugu biiyiik go¢ hareketleri ve Suriyede yaganan dramatik siireg, go¢ meselesini kapsamli bir bigimde
ele almay1 zaruri kilmaktadir. I¢ ve dig gog, Tiirk Sinemasr'nda iglenen dnemli temalardan birisidir.
Yonetmenler ve yapimcilar sosyal hayati derinden etkileyen bu meseleye kayitsiz kalmamuglar ve farkls
donemlerde cektikleri filmlerde go¢ konusuna da yer vermislerdir. Bu ¢alismada; dis gé¢ konusuna
odaklanan Otobiis (1974), El Kapisi (1974) ve 40m> Almanya (1986) adli Tirk filmleri sinemasal
dramaturji ve sdylem analizi yontemiyle kritik edilerek go¢ konusu felsefi, sosyolojik ve psikolojik
boyutlariyla incelenmektedir. Segilen filmlerde, dis gociin yol agtigt kimlik ¢atismasi, Dogu-Bati
karsithigi, yabancilasma ve otekilestirme sorunlarinin 6n plana ¢iktig tespit edilmistir. Bu konunun
segilme amaci, 1990 dncesinde Tiirk Sinemasrnda dis go¢ temasinin nasil ele alindigini analiz etmek
ve bu vesileyle bir zamanlar Tiirk vatandaslarinin da “el kapilari’nda go¢men oldugunu ve giiniimiizde
Suriyeli go¢gmenlerin yagadiklarina benzer trajedileri onlarin da tecriibe ettigini hatirlatmak ve empati
kurulmasina katki saglamaktir.
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Issue of External Migration in Turkish Cinema: Socio-Cultural Encounters, Identity
Conflict and Alienation

Abstract

The problem of migration that emerged during the 1950s in Turkey as one of the most important sour-
ces of urban problems still continues today. Particularly emerging as a result of social and economic
factors, migration paves the way for diverse transformations in social and cultural spheres. Especially
recent happenings such as large migration flows in the Middle East, Asia and Africa and the dramatic
process of civil war in Syria necessitate the detailed analysis of the issue of migration. Internal and ex-
ternal migration are important themes narrated by Turkish cinema. Directors and producers have not
stayed neutral to this phenomenon that had deep effects on social life and narrated this issue in their
movies in different eras. This study examines the movies Otobiis (1974), El Kapisi (1974) and 40m> Al-
manya (1986) with philosophical, sociological and psychological dimensions based on the methods of
cinematic dramaturgy and discourse analysis. It is observed that the problems of East-West dichotomy,
alienation and otherization are stressed in these movies. The aim for choosing this subject matter as an
object of study is to analyze the ways external immigration is represented in the Turkish cinema before
the 1990s and thus to remind that Turkish citizens were once upon a time migrants “on others’ doors”
and have experienced the similar tragedies lived by the Syrian refugees today, and hence to contribute
to the development of empathy towards the Syrian refugees.

Keywords: External Migration, Cinema, Identity Studies, East-West Dichotomy, Alienation.

Girig

Gog, insanligin en eski sorunlarindan birisidir. Kuraklik ve deprem gibi dogal sebeplerden
kaynaklanan go¢ler, dini baskilarin neden oldugu gogler, somiirge savaslarinin yol agtig1 kitlesel
gocler, Sanayi Devriminin ve Diinya Savaglarinin sebep oldugu gogler ve giiniimiizde Orta
Dogu, Asya ve Afrikada girisilen gii¢ miicadelelerinin sebep oldugu biiyiik go¢ hareketleri
go¢ meselesinin siirekli giindeme kalmasina ve ¢oziilmesi gereken sorunlarin en tepesine
yerlesmesine neden olmugtur. Ozellikle son bes yildir, Suriyede yasanan dramatik siireg, go¢
konusunu kapsamli bir bicimde ele almayi zaruri kilmistir. Suriyeli go¢menlerin yasadig: dram,
i¢inde bulunduklar1 zorluklar ve maruz kaldiklar1 baskilar gé¢ sorunuyla birlikte insan hayatini
merkeze alan sosyal ve politik stratejilerin inga edilmesi gerekliligini gozler 6niine sermistir.

Sosyal ve politik anlamda, bir mekandan bir bagka mekana dogru gergeklesen toplumsal
bir aktarim olarak degerlendirilen go¢ insanlarin hayatinda kokli degisimlere yol agmaktadir.
Dinamik bir siire¢ olan gog, birbiri icine girmis sebepleri, etkileri ve neticeleri iginde barindiran
¢ok katmanli bir hadisedir. Go¢, “Belli bir zaman dilimi i¢inde belli bir yerlesme alaninda
yasayanlarin, kendi iradeleriyle, yasam yerlerini s6z konusu alan disina tagimasi” olarak
tanimlanir (Tekeli, 2008, s. 42). Sadece cografi anlamda bir yer degistirme hareketinden ibaret
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olmayan go¢ olgusu, sosyo-kiiltiirel bir ¢evreden ayrilip baska bir cografi ve sosyo-kiiltiirel
gevreye yerlesmek (Durugéniil, 1997, s. 6) olarak ele alinmalidir. Go¢ sosyal ve kiiltiirel anlamda
dontstimlere yol a¢tig1 gibi, bazen bu déntisimlerden de kaynaklanabilmektedir. Dolayisiyla
goce sebep olan etkenler, paradoksal bir bicimde yine ayni alanlarda neticeler dogurmakta ve
sosyal yapinin degismesine yol agmaktadir. Gog; sosyal ve ekonomik doniisiimlerin sonucunda
ortaya ¢iktig1 i¢in bir sonug, sosyal ve ekonomik déniistimlere yol a¢tig1 i¢in de bir neden olarak
¢ift kutuplu bir karaktere sahiptir (Igduygu & Unalan, 1998, s. 38).

Gog¢ hareketleri, genel olarak, bir tilke icinde yerlesmek tizere yer degistirme hareketini ifade
etmek bakimindan “i¢ g6¢” ve bir tilkeyi terk ederek bir bagka tilkeye yerlesme siirecini anlatmak
bakimindan “dis go¢” biciminde ele alinir. Uluslararas: beyin gogii ve emek (is¢i) gocii seklinde
gerceklesen dis go¢, kaynak iilke ile hedef tilkeyi birbirine baglayarak kiiresel go¢ driintiilerini
meydan getirmektedir (Giddens, 2012, s. 569). Dis go¢ sadece go¢meni, go¢menin ayrildig
tilkeyi, ulagmak istedigi iilkeyi, bu iilkelerle birey olarak kurdugu iliskileri ve bu iilkelerin
birbirleriyle olan iliskilerini degil; kiiltiirii, ekonomiyi, hukuku ve cografyay1 da bir biitiin olarak
etkilemektedir (Castles ve Millerden aktaran Mani, 2009, s. 21). Dolayistyla go¢, bircok toplumda
etnik ve kiltiirel farklihga eklenmekte ve demografik, ekonomik ve toplumsal dinamiklerin
bigimlenmesine neden olmaktadir. Son zamanlarda kiiresel gogiin yogunlasmasi, birgok iilkede
gocli onemli bir mesele haline getirmistir. Giddense gore, birgok Batili toplumda artan gé¢
oranlar1 ulusal kimlik gibi miisterek kavramlar: tehdit etmekte ve vatandaslik gibi kavramlarin
yeniden gézden gegirilmesini zorunlu kilmaktadir (Giddens, 2012, s. 569).

Dis goge sebep olan etkenlerin basinda ge¢im darligi, daha iyi yasam kosullarina ulasma
arzusu ve yiiksek ticret beklentisi gibi ekonomik nedenler gelmektedir. Etnik farkliliklarin
neden oldugu ayrimcilik, rejim degisiklikleri, siyasal istikrarsizliklar ve niifus miibadelesine
dair politikalar gociin sosyal ve siyasal nedenleri arasinda sayilmaktadir. Niifusun fazla olmasi
veya niifus artisinin sitirekli yliksek olmasi gibi bazi demografik nedenler de insanlar1 gége
zorlayabilmektedir. Ayrica, egitim sistemlerindeki farkliliklar, bilim ve teknoloji politikalar,
cevresel faktorler ve ticaret insanlarin go¢ etme kararlarinda etkili olmaktadir (Bayrakli, 2007,
ss. 27-38).

Sanayilesmenin yayginlasmasi i¢ ve dig go¢ Oriintiilerini 6nemli ol¢iide degistirmistir.
Kentlerde is imkéanlarmin artmasi, kirsal alandaki iretimin diigmesiyle birlesince kirsal
bélgelerden kentlere dogru gergeklesen go¢ egilimi hizlanmigtir. Ozellikle emek pazarindaki
talep artisi, dis goge yeni bir ivme kazandirmustir (Giddens, 2012, s. 549). Ozellikle II. Diinya
Savag1 sonrasinda, sanayi ve teknolojideki gelismeler Avrupadaki sehirleri birer cazibe merkezi
haline getirmistir. ABD’nin Avrupa tilkelerine yaptig1 Marshall Yardimi bu iilkelerin ekonomik
bakimdan gelismesine katki saglamistir. Savasin olumsuz etkilerini birgok bakimdan yasayan
Avrupa tilkeleri azalan niifus nedeniyle sikint1 yasamis ve bu nedenle disaridan isgiici alimina
ihtiya¢ duymustur. Avrupa tlkeleri isgiicii agigin1 gidermek {izere karsilikli anlagsmalar yoluyla
disaridan is¢i alimina baglanmigtir. 1960’1 yillarin baginda, az gelismis birgok iilkeden binlerce
isci, Avrupa tlkelerine go¢ etmeye baglamistir. Bu iilkeler arasinda Tiirkiye de bulunmaktadir
(Doyuran, 2006). Bu yogun dis go¢ hareketi 1973’teki petrol krizine dek siirmiistiir. Bu siirecte
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yaklagik olarak 1,5-2 milyon civarinda Tiirk vatandasi Avrupa tilkelerine go¢men is¢i olarak
gitmis; fakat petrol krizi, Avrupa {ilkelerini ekonomik bir krize siiriikleyince yabanci tilkelerden
yapilan is¢i alimlar: durdurulmugtur (Toksoz, 2006, s. 28).

Giddens, Tiirkiyeden Almanyaya yapilan gociin nedenlerini makro ve mikro diizeydeki
etmenlerden hareketle agiklamay1 tercih etmektedir. Makro diizeydeki etmenler bolgedeki
siyasi yap1, gocili diizenleyen yasalar ve uluslararasi ekonomideki degismeler gibi iist boyuttaki
etmenlerdir. Mikro diizeydeki etmenler ise, go¢men topluluklarin kendilerinin sahip oldugu
kaynaklar, bilgi ve anlayis tarzlariyla ilgilidir. Almanlarin ekonomik acidan isgiiciine ihtiya¢
duymasi, yabanci “misafir” is¢i kabul etme politikasi, Tiirkiyedeki ekonomik yapinin birgok
insanin para kazanmasina engel olmasi makro etmenlerdir. Mikro etmenler ise, Almanyadaki
Tiirk toplulugun karsilikli dayanigmast ve Tiirkiyede kalan aile ve arkadaslariyla giiclii baglarinin
olmasidir (Giddens, 2012, s. 570).

Dis gociin dogurdugu sorunlar iilkemizde de son zamanlarda yogun bir bi¢imde
tartisilmaktadir. Bu tartigmalarda gogmenlerin, terk ettikleri tilkeyle yerlestikleri tilke arasinda
sosyo-kiiltiirel bakimdan sikisip kalmalari, intibak sorunlari yasamalary; irk¢iliga, ayrimciliga,
Otekilestirmeye ve agagilanmaya maruz kalmalar1 6ne ¢ikan konular olmaktadir. Yerlesilen
tilkenin go¢menlerden bekledigi intibak, adaptasyon, kiiltiirel doniisiim ya da asimilasyon
konulart ise tartigmalar1 daha da keskin boyutlara tasimaktadir. Buradan da anlagilacag tizere
g6¢, hem goemenleri hem de go¢ edilen yerdeki toplumu karsilikli olarak etkilemektedir (Tiifekgi,
2002).

Cesitli problemler ve tahribatlar yaratan dig go¢ olgusu; sosyoloji, psikoloji, edebiyat ve tiyatro
gibi alanlara konu oldugu gibi sinemada da énemli bir tema olarak kendisine yer bulmustur.
Boylesine mithim bir meseleye Tiirk Sinemas: da farkli dénemlerde ilgi gostermistir. D1 go¢
olgusunun Tiirk Sinemasrndaki yansimalarini gormeyi amaglayan bu ¢aligma, son zamanlarda
gerek iilkemizde gerekse Avrupada Suriyeli go¢menler konusunda yapilan tartigmalara ve
aragtirmalara miitevazi bir katki sunmay1 hedeflemektedir. Bir zamanlar, Tiirk vatandaglarinin
da “el kapilari"nda gogmen oldugunu hatirlamak ve Suriyeli go¢menlerin yasadiklarina benzer
trajedileri onlarin da tecriibe ettigini diisiinerek empati kurulmasina vesile olmak ¢alismanin bir
diger hedefidir.

Calismada; dis go¢ konusuna odaklanan Otobiis (1974), El Kapis: (1974) ve 40m? Almanya
(1986) adl Tiirk filmleri kritik edilerek go¢ konusu felsefi, sosyolojik ve psikolojik boyutlariyla
ele alinmaktadir. Segilen filmlerde, dis gociin yol agtigr kimlik ¢atigmasi, Dogu-Bat1 karsithg,
yabancilagma ve otekilestirme sorunlariin 6n plana ¢iktig: tespit edilmistir. Dis go¢ konusunu
merkeze alan ve gog siireclerini farkli yonleriyle isleyen bu filmler, sorunlarin sinemaya nasil
yansidigini gormek bakimimdan 6nem tagimaktadir. Segilen filmler insanlar1 dig goce motive
eden faktorleri, yabanci bir tilkede gerceklesen ilk karsilagmalari, gogmenlerin zihnindeki yabanci
tilke imajini, kimlik ¢atigmasi ve yabancilagmayi, Gtekilestirme ve ayrimcilig, gogle birlikte
gocmenlerin hayatinda ne gibi degisimlerin oldugunu ve go¢iin nasil sonuglar dogurdugunu
analiz etmek bakimindan elverigli imkanlar sunmaktadir.
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Segilen filmler sinemasal dramaturji ve soylem analizi yontemiyle analiz edilmis, filmlerdeki
olay orgiisii ve karakterler tahlil edilmis ve elde edilen bulgular felsefi, psikolojik ve sosyolojik
boyutlariyla kritik edilmistir. Filmlerin analizinde kullanilan sinemasal dramaturji yontemi sanat,
tarih, sosyoloji, felsefe ve psikoloji disiplinlerinden beslenen bir yontemdir. Bu yontem, klasik
anlamda Aristoteles’in Poetika'da gelistirdigi ve daha sonra Lessing tarafindan modern doneme
uyarlanan, 20. ylizyilda ise Brahm, Stanislavski, Dancenko ve Brecht tarafindan sistemlestirilen
bir yontemdir. Sinemasal dramaturji temel olarak ideolojik ve estetik yaklasimi ortaya ¢ikarmaya
yonelik bir yontemdir ve felsefi bir birikim gerektirmektedir. Felsefi genellestirmeler igeren,
farkli sanatsal ve estetik kategorileri bir araya getiren bu yontemde, yasamin diyalektiginin
anlamlandirilmas: ve yeniden yapilanmasi 6nem tagimaktadir (S6zen, 2013, ss. 101-106).
Secilen filmlerin analizinde kullanilan s6ylem analizi ise soylemi esas alan ve yapisalcilik, post-
yapisalcilik, post-modernizm ve hermeneutik gibi felsefi yaklasimlardan beslenen bir yontemdir.
Sosyal hayata dair bir perspektif sunmay1 hedefleyen séylem analizi psikoloji, sosyoloji, dilbilim,
antropoloji, edebiyat caligmalari, felsefe, medya ve iletisim ¢aligmalar1 gibi farkli disiplinlerle
irtibath bir bicimde olusturulmaktadir. S6ylem analizinin odaginda sosyal ve kiiltiirel baglam
icinde iletisime gecen dil kullanicilarinin olusturdugu sosyal olaylar bulunmaktadir. Bu gercevede,
sOylem analizi zihin bilegenleri iizerine odaklanan gercek bir sosyal metottur (Celik & Eksi, 2008,
ss. 104-106).

Ulkemizde gé¢ olgusunun sinemadaki yansimalarini ele alan calismalara bakildiginda,
yapilan arastirma ve yayinlarin sayica ¢ok az oldugu goériilmektedir. Oguz Makal'in (1987) sinema
ve toplum iligkilerinden hareketle Tiirk Sinemasr'nda gekilen i¢ go¢ ve dis go¢ filmlerini analiz
ettigi “Tiirk Sinemasinda I¢ ve Dig G6¢ Olayr” baglikli kitab1 go¢ konusunda kaleme alinmus ilk
kitaplardan birisidir. Giilseren Giighan’in (1992) yazdig1 “Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemas1”
baslikli kitap toplumsal degisim ve i¢ go¢ gibi temalar tizerinden sinema ve toplum arasindaki
iligkiyi incelemekte, kirsal bolgelerden kente go¢ eden insanlarin Tiirk Sinemasrndaki degisen
profilini tartigmaktadir. Sitkran Esen’in (2000) “80’ler Tiirkiyesinde Sinema” adli kitabinda i¢ ve
dis go¢ olgusunu merkeze alan Gelin, Diigiin, Diyet, Ziigiirt Aga, Doniis, Otobiis ve Polizei gibi
filmlerden hareketle gogiin sebep oldugu kentlesme ve gecekondulagma sorunlari, filmlerdeki
kadin temsilleri ve siyasi olaylarin sinema {izerindeki etkisi tartigslmaktadir. Sinema ve gog
iliskisini ele alan bir diger kitap ise Giilsenem Cobaner Giin'iin (2015), Fransada yayinlanan
“Migration et métissage au cinéma: Lexemple du cinéma turc” (Sinemada gog ve melezlik:
Tiirk sinemasi 6rnegi) adli calismasidir. Kitapta yurtici ve yurtdisindaki Tiirkiyeli sinemacilarin
filmleri ele alinmakta ve secilen filmler iizerinden goce dair analizler yapilmaktadir.

Ulkemizde gog ve sinema iliskine dair yapilan yiiksek lisans ve doktora caligmalari say
bakimindan heniiz arzulanan seviyeye ulagmis durumda degildir. Berna A¢ik'in (2005) Gurbet
Kuglar: ve Siirii filmlerinden hareketle i¢ gogiin sinemadaki yansimalarini ele aldig1 “Tiirkiyede
Yasanan Gogiin Yarattigi Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi” baslikl yiiksek lisans tezi; Filiz
Goktuna Yaylacrnin (2005) dis gog siirecinin birey, aile ve toplumda yol ag¢tig1 sosyo-kiiltiirel
degisimleri segilen filmler tizerinden ele aldig1 “Tiirk Sinemasinda Dis Go¢ Siireci” baglikli yiiksek
lisans tezi; Ozgiir Yaren'in (2007) “Avrupa Go¢men Sinemast” adli doktora tezi (“Altyazili Riiyalar”
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adiyla kitaplastirildi); Ayse Toy Par’in (2009) Almanya Ac: Vatan ve Polizei filmlerini tahlil ettigi
“El Kapilarinda Yesilgam: 1970-1990 Aras: Tiirkiyede Dis Gog-Sinema Iliskisi” baglikli doktora
tezi; Aysegiil Cilingir'in (2009) dis go¢iin kadinlar {izerindeki etkisini ele alan “Tiirk Sinemasinda
D1g Gog Olgusunun Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Incelenmesi-El Kapist Filmi Orneginde-”
adli yiiksek lisans tezi; Fatos Kirlrnin (2010) “Gé¢men Kimliginin ‘Otobiis’ Filminde Temsili”
adli yiiksek lisans tezi; Cigdem Cobanin (2014) Duvara Karsi, Berlin in Berlin, Kisa ve Acisiz,
Saticr adli filmlerden hareketle go¢ olgusunun ve gog-mekan iliskisinin Almanyada ikinci ve
tiglincii kusak yonetmenlerin filmlerine nasil yansidigina odaklanan “Uluslararasi Gogiin Kent
Uzerindeki Etkilerinin Sinemada Temsili: Tiirkiye-Almanya Ornegi” baglikli yiiksek lisans tezi bu
alanda yapilmis akademik ¢alismalara 6rnek olarak zikredilmelidir.

Tiirk Sinemasi’nda Digs Gog¢ Olgusu

Sanat, insani faaliyet alanlarini ok genis bir bicimde kapsamasi itibariyla bir etkinlikten ziyade
neredeyse bir tutum olarak degerlendirilmektedir. Toplum ile kiiltiir arasindaki karsilikl iligkilerin
kavranmasinda sanat anahtar bir islev gormektedir (Monaco, 2002, s. 27). Ayni sekilde tiim sanat
dallari, toplumun siyaseti, felsefesi, ekonomisi ve teknolojisi tarafindan bigimlendirilmektedir
(Monaco, 2002, s. 69). Hem bir sanat dali hem de bir kitle iletisimi araci olarak sinema farkli
donemlerde yasamdaki olgularla ve sosyo-Kkiiltiirel gerceklikle yakin bir irtibat i¢inde olmustur.
Toplumsal yasamin iiriinii olan sinema, sosyo-kiiltiirel yapiya bagh olarak ve ondan beslenerek
kendisini inga etmektedir. Sinema yaraticisi, toplumun bir pargasidir ve toplumsal yapiyla
dinamik bir iliski i¢indedir (Glichan, 1993). Buradan hareketle, sinemayi, sinema tarihini ve
filmleri anlamak i¢in toplumsal, politik, ekonomik, kiiltiirel, psikolojik ve estetik faktorlerin
birbirleriyle nasil bir dinamik iliski icinde olduklarini idrak etmek gerekmektedir. Ciinkii sinema
“Toplumsal sozlesmedeki degisimleri, herhangi bir sanat gibi ama her seyi icermesi ve popiiler
dogas1 nedeniyle diger sanatlardan daha fazla yansitir” (Monaco, 2002, ss. 221-222).

Toplumun ortak deneyimi olan sinema, bireysel ve toplumsal bilingaltiyla ciddi bir etkilesim
halinde oldugu igin bir bakima miisterek bilincin digavurumuna imkan saglamaktadir. Sinema
hem toplum {iizerine diigiinmekte hem de toplumun ayrilmaz bir parcas: haline gelmektedir.
Herhangi bir sanat eseri ya da kiiltiirel yapit, i¢inde iiretildigi sosyal, siyasal, ekonomik ve tarihsel
kosullardan bagimsiz bir bi¢cimde anlasilamaz. Ayni sekilde, herhangi bir toplumu farkli yonleriyle
anlamak i¢in de o toplumun irettigi sanat eserlerine de bakmak gerekmektedir (Giighan, 1993).
Bu nedenle sinema, toplumsal bilingdigini gozler 6niine sererek sosyo-kiiltiirel yapinin aynasi
olarak islev gérmektedir. (Diken & Laustsen, 2010, s. 28).

Sinema toplumdaki degisimleri, sosyal ve kiiltiirel yonelimleri anlamak ve toplumun nabzini
tutmak bakimindan 6nem tasimaktadir. Toplumlarin yasayis bicimleri, kentsel degisimler,
niifus ve go¢ hareketleri, gelenek ve gorenekler, kisacasi sosyal ve kiiltiirel birgok olgu sinemada
yanki bulmaktadir. Bu nedenle filmler sosyolojik, kiiltiirel, felsefi ve psikolojik analizler yapmak
bakimindan 6nemli bir anahtar vazifesi gormektedir. Tiirk Sinemasindaki farkli dénemlerde,
degisen toplumsal kosullarin sinemay1 da ciddi bir bi¢imde etkiledigi goriilmektedir. Ozellikle

82



Marmara iletisim Dergisi / Marmara Journal of Communication * Yil / Year: 2016 ¢ Sayi / Issue: 25 * ss/pp. 77-98

1950’1i yillardan itibaren toplumsal meselelere duyarli bazi yonetmen ve senaristler tilkemizdeki
sosyo-Kkiiltiirel temalara yonelmistir. Ozellikle 1960’larda baslayan ve 1970’lerin ortalarina kadar
devam eden dénemde ekonomik, sosyal ve kiiltiirel degisim filmlerin neredeyse ana malzemesi
haline gelmistir. Bu filmlerde agirlikli olarak, carpik kentlesme ve gecekondulasma, geleneksel
yasam ile Batililagma, ilerleme ve sanayilesme ¢abalari, aile ve kadin sorunlar: ele alinmaktadir
(Bulunmaz & Osmanoglu, 2016, s. 12) Filmlerde islenen temalardan birisi de tasradan biiyitk
sehirlere veya yurtdisina gerceklesen go¢ olgusu olmustur.

Diinya sinemasinda oldugu gibi Tiirk sinemasinda da go¢ konusunda farkli donemlerde
nitelikli filmler ¢ekilmistir. Tlirk Sinemasi’nin ge¢ bir tarihte, 1970’li yillarin basinda dis go¢
konusunu giindemine aldig1 goriilmektedir. Bir Tiirke Goniil Verdim (1969), Doniis (1972),
Otobiis (1974), El Kapist (1974), Almanyali Yarim (1974), Almanya Aci Vatan (1979), Giil Hasan
(1979), Olmez Agaci (1984), Gurbet¢i Saban (1985), Cumartesi Cumartesi (1985), 40m?> Almanya
(1986), Polizei (1989), Sahte Cennete Veda (1989), Umuda Yolculuk (1990), Sari Mercedes
(1992), Berlin in Berlin (1993), Elveda Yabanci (1993), Duvara Karst (2004), Willkommen in
Deutschland (2011) dis go¢ konusuna odaklanan belli bagh filmlerdir. Gé¢ filmlerinin merkeze
aldig1 temalar ¢ekildikleri donemler itibariyla farklilasabilecegi gibi go¢iin sebepleri, go¢ siireci,
gociin sonuglari, sorunun ele alinig bigimi, ideolojik yaklagimlar ve 6nerilen ¢éztimler itibarryla
da farklilagabilmektedir. 1970’lerde ¢ekilen ilk filmlerde agirlikli olarak go¢iin ilk agamasi olan
yolculuklar, ilk karsilasmalar ve geride kalanlarin hikayeleri ele alinmaktadir. Bu filmlerde
olumsuz yasam kosullari, ge¢im derdi ve yurtdisindaki ekonomik firsatlar1 degerlendirmek
amaciyla insanlarin yurtdisina gog ettigi goriilmektedir. 1980’lerde gekilen filmlerde daha ziyade
bir Avrupa iilkesine yerlesmis gé¢menlerin yasadig kimlik ve deger catigmasi, otekilestirme ve
ayrimcilik gibi sorunlar iglenmigtir. 1990’lardan sonra ise ikinci ve tigiincti kusak gogmenlerin
yasadiklar1 ¢okkiiltiirliiliik, kiiltiir soku ve sosyal entegrasyon gibi sorunlar filmlerin ana temasi
olmustur.

Secilen Filmlerin Kisa Ozeti

Tung Okan’in yénettigi 1974 yapimi Otobiis, Isvege kagak yollarla go¢ eden, dokuz erkek
iscinin eski bir otobiis igindeki yolculugunu ve Isvege ulastiktan sonra baslarindan gegen olaylari
anlatan bir filmdir. Otobiis, klasik go¢ kategorilerinin kapsami diginda kalan baska bir olguya,
literatiirde “kayitdisi sektor” olarak incelenen kagak is¢ci sorununa odaklanmigstir. Kiiresel
metropollerde go¢iin olusturdugu “kayitdisi sektor”, esas itibariyla kagak ¢alisan yabanc isgiiciine
dayanmaktadir (Schillerden aktaran Oncii & Weyland, 2013 s. 19). Otobiis’te ele alinan hikaye
kisaca soyledir: Uluslararas: bir kacakeilik sebekesi adina calisan sofér Ahmet, Anadolunun
kirsal bir bolgesinden daha iyi bir hayat i¢in Isvece go¢ etmek isteyen isgileri kandirir, paralarini
ve pasaportlarini alir ve bakimsiz bir otobiise doldurdugu isgileri Stockholm kent meydaninda
birakarak kayiplara karigir. Kandirildiklarini geg de olsa idrak eden go¢menler, aksam saatlerinde
otobiisten ¢ikarak etrafta dolasmaya baglar. Iscilerden birisi gece karsilastig1 bir yabanciyla
neresi oldugunu bilmeden bir gece kuliibiine gider ve akabinde 6ldiiriiliir. Diger isci ise yolunu
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kaybeder ve bir kopriide sizip kalir; sabah oldugunda soguktan donakalir ve denize diiserek
hayatini kaybeder. Film, otobiiste kalan yedi is¢inin polis tarafindan siiritklenerek ¢ikarilmasi ve
otobiisiin parcalanmasiyla sona erer.

Yonetmenligini Orhan Elmasin yaptigi, 1974 yapimi El Kapis: Almanyaya isci olarak
goc etmek zorunda kalan insanlarin yasadiklar: trajediye odaklanmigtir. Tarim alanlarindaki
verimsizlik ve gecim kaygis1 Emrah’1 go¢ karar1 almaya zorlar. Fakat filmdeki ataerkil otoriteyi
temsil eden aganin kendi menfaatleri ugruna ailenin gitmesini engellemeye caligmasi ve bu
nedenle Emrah’ bacagindan vurmasi, karisi Elvan’in tedavi masraflari icin tek basina el kapilarina
gitmeye mecbur birakir. Almanyada yeni hayatina aligmaya ¢aligan Elvanin Emrah’la iletisimi
aga tarafindan engellenir. Almanyadaki ekonomik sikintilar nedeniyle isini kaybeden Elvan,
kocasinin tedavisi i¢in ¢aligmak zorundadir ve bu yilizden istemeden de olsa bir kuliipte sarkicilik
yapmaya baglar. Film, durumu 6grenen Emrah’in Almanyaya gitmesi ve namusunu temizlemek
adina Elvan’ bigaklamasiyla sonra erer.

Tevfik Bager tarafindan 1986da ¢ekilen 40m?> Almanya, Almanyada calisan isci Dursun’'un
koyiinden evlendigi Turna’y1 alip Hamburga getirmesiyle baslar. Dursun, otoriter ve giiven
yoksunu birisidir ve bu nedenle Turnanin evden digariya ¢ikmasini yasaklamigtir. Ciinki
Dursuna gore Almanya tiim kotiliiklerin viicut buldugu bir mikrop gibidir. Almanyada daha
Ozgiir bir hayat siirecegini zanneden Turna, kirk metrekarelik kiigticiik evde kydekinden farkly
olmayan bir tarzda yagamaya mahkum olmustur. Siirekli bask: altinda olan Turna, bir ¢ikis yolu
aramaktan bile aciz durumdadir. Filmin sonunda Dursun’un epilepsi krizi neticesinde 6lmesiyle
Turna zor da olsa 6zgirliigine kavusacaktir.

“Az Gelismis Dogu”’ nun “Gelismis Bat1” ile Karsilasmasi

D1 gog, az gelismis bolgelerden gelismis bolgelere dogru gerceklesir. Gelismenin 6lgiisii ise
sanayilesme ve teknoloji, ekonomik gii¢ ve siyasal istikrar, kalkinma ve refah olgularinda gizlidir.
Diinya, son birkag asirda ekonomik ve askeri gii¢ anlaminda Batr'nin gelismesine ve ilerlemesine,
Dogunun ise zayiflamasma ve diigmesine sahne olmustur. Dolayisiyla gocler de “az gelismis
Dogu™dan “gelismis Bat1” tilkelerine dogru gerceklesmektedir. Bat1 dendigine akla ilk gelen
kavramlarin basinda modernlik gelir. Modernlik, Batrnin temel karakteristigidir ve modernligin
temelinde biiyiik 6lgiide Aydinlanma diisiincesi yatmaktadir. Aydinlanma, Batrnin kendine
mahsus bir kimlik olusturma seriivenin {ist basamaklarindan birisidir. Aydinlanma, insani ve
akli merkeze alan, metafizige dayali geleneksel bakis agisina kars1 ¢ikan bir anlayis1 temsil eder
(Cigdem, 2008, ss. 21-22).

Aydinlanma gelenegin bigimlendirdigi, insanin 6zgiirlik ve mutluluk arayisina engel
teskil eden tahakkiimiin sona erdirilmesi iddiasini tagir ve Kantin da vurguladig: gibi her tirli
tahakkiim “akli kullanma ve belirleme cesaretinin” eksikligine yol agmaktadir. Aydinlanma
distincesine gore insanin yapmasi gereken, akil sayesinde ideal bir toplum yaratmak ve doganin
efendisi olmaktir (Cigdem, 2008, ss. 23-24). Modernlik, Aydinlanmaci akli miras almis, insanin
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ve doganin yonetilmesinde akli yegane arag haline getirmistir. Boylece, bireysel yasam kutsanmus,
ekonomik ve politik yasam serbest piyasanin sartlarina tabi kilinmistir.

Ernesto Laclau’ya gore Aydinlanma, geleneksel gegmis ile akilc1 gelecek arasina keskin bir
smir ¢ekmistir. Aydinlanmadan sonra Avrupa kiltiirit hem “tikel” bir kiiltiir hem de “evrensel”
insan oziiniin ifadesi olarak kabul edilmistir. Bu siire¢ igcinde Avrupanin emperyalist yayilisi,
“evrensel bir uygarlag(tir)ma islevi olarak” ve “modernlesme” biciminde sunulmustur. Laclau’ya
gore, kendisine “uygarlastiric1 bir misyon” edinen Avrupa, tiim insanlik adina evrensel insani
¢ikarlar1 temsil eden gii¢ olarak varligini diinyanin geri kalanina dayatmistir (Laclau, 1996, ss.
79).

Sanayi devrimi ile baglayan ekonomik gelismelerin neticesinde Batili toplumlar maddi
acidan daha rahat bir hayata kavugsmustur. Fakat maddi refah, ayn1 zamanda, insanin 6ziinde ve
insani degerlerde derin yaralar acilmasina neden olmustur. Bu soruna etkili bir bicimde deginen
ve “Aydinlanmanin diyalektigi™ni elestiren Adorno, Batili anlayisin, ahlaki ve insani sinirlardan
yoksun oldugunu savunur. Ona gore, insan hayati tehdit altindadir. Clinkii deger Olciitleri
ortadan kalkmis ve degerler, pratik amaglar ve teknolojik uygulamalar alanina hapsedilmistir.
Teknolojiyle birlikte insan hayat1 bir makine gibi dakiklesmis, kesinlesmis ve tiim bunlar insanin
hunharlagmasina yol agmustir. Insan hareketleri incelikten, diisiinceli olmaktan ve edepten
soyutlanmis ve nesnelerin amansiz ve tarih dis1 taleplerine bagimh kilimmistir (Adorno, 1998,

s. 41).

Modernligin temelinde yatan “gelenege karsithik” ilkesi Batili toplumlar: diger toplumlardan
ayiran en Onemli ilkelerden birisidir. Geleneksel toplumlar ge¢misten devralinan mirasa
deger veren, onu aktaran ve yasatan toplumlardir. Batrda toplumsal yasam akil ve ilerleme
olgular1 gercevesinde sekillendirilirken Dogulu toplumlar: sekillendiren esas unsur inang ve
gelenektir. Bu nedenle Bati, gelenegin “bagnaz” diinyasindan siyrilamamis toplumlar: Bati-
dis1, geri, modernlesememis, ilerleyememis “periferik” toplumlar olarak ilan etmekte bir beis
gormemektedir (Yapici, 2004, ss. 19-19). “Modernligin sonucunda ortaya ¢ikan yagsam tarzlari,
batili toplumlar1 geleneksel toplumsal diizen tiirlerinin tamamindan esi gortilmedik bir bi¢cimde
sokiip atmugtir” (Giddens, 1998, s. 14). {leri sanayi toplumu, tamamryla “akil disi” bir duruma
stiriiklenmis ve dstelik bunu “akli” bir bigimde gerceklestirmistir (Marcuse, 1975, ss. 6-23).
Teknolojik gelisme, insanlara 6zgiirliik saglarken insan varligi gorillmemis bir bicimde yaygin ve
derin bir baski altina girmistir (Tolan, 1981, s. 161).

Otobiis filmi yukarida ana hatlariyla 6zetlenen Bati ve Dogu arasindaki zithgr gérmek
bakimindan 6nem tagmaktadir. Sanayilesme, kalkinma, somiirii diizeni ve kapitalizm “az gelismis”
tilkelerden Bat1 iilkelerine daha iyi yasam kosullarina erismek icin go¢ etmek zorunda kalan
gogmen iscilerin ayrimei uygulamalara maruz kalmasina ve 6tekilestirilmesine neden olmustur.
Filmde Dogulu gé¢men, “geleneksel, egitimsiz, yoksul ve cahil” olarak konumlandirilirken, Batili
“modern, egitimli, kent kiiltiiriine sahip, varlikl: tiiketici” bir kimlik olarak sunulmaktadir (Kirls,
2010, s. 109). Bu sunumda, “Bat1” tarafindan “Dogu”nun yeniden kurgulanmasi ve insa edilen
“Dogulu” kimligin hegemonik bir iliski neticesinde belirli bir bigimde “Dogu” tarafindan kabul
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gormesi de etkili olmugtur. Batili kimligin insa siirecinde Dogu, “6teki” islevi gérecek bir bigcimde
kodlanmistir. Edward Said’in de vurguladig: tizere, Dogu ile Bat1 arasindaki farkliliklarin alt: kalin
cizgilerle ¢izilmek suretiyle “Sark daha fazla Sarklilastirilmistir” (Said, 2003, s. 15). Bu siiregte,
hemen hemen tiim olumlu vasiflar Batr'ya, olumsuz vasiflar ise Dogu’ya atfedilerek “az gelismis”
bir “6teki” inga edilmistir (Said, 2003, s. 346). Dogunun bu sekilde konumlandirilmasi, bunun
Bat1 tarafindan dogal bir siire¢ olarak takdim edilmesi Batrnin “uygarlagtirma misyonu™nu ve
Dogu’ya miidahalesini de mesrulastirmaktadir (Karadas, 2008). Batr'nin sagladigi bu zihniyet
doniigiimii somiirge toplumlarinin rizasmin orgiitlenmesini de gerekli kilmaktadir. “Dogu
Batidan geridir” yargist “ilerlemis Batr'ya “uygarlastirma misyonu” saglamaktadir.

Batrnin Dogu’yu “az gelismis, geri kalmis” olarak tanimlamasi ve Dogu tizerinde hakimiyet
kurmay1 kendisi i¢in bir hak olarak gérmesi “hegemonya” kavramini giindeme getirmektedir.
“Oteki” iizerinde egemenlik, etki veya otorite kurmak olarak tanimlanan hegemonya somiirgecilik
ve kapitalizm olgular1 baglaminda tartigilan bir kavramdir. Hakim sinif ya da y6netici sinif kendi
iktidarimi dogal ve mesru olarak gostermekte, kendi sinifsal ¢ikarlarini evrensel ¢ikarlar olarak
sunmaktadir. Gramsci'ye gore bir sosyal grubun digerleri tizerinde egemenlik ya da gii¢ kurmasi
anlamina gelen “hegemonya’, kapitalist toplumlardaki sosyal diizeni korumanin baglica aracidir.
Hegemonik siiregte 6nemli olan gii¢ kullanmak degil, “kurulu diizene gosterilen kitle rizasinin
sistemli bi¢imde yonlendirilmesi’dir. Weber'in “dogal dstiinlik miti” olarak nitelendirdigi
hegemonya, “bir statii diizeninin mesrulastirilmasi”na hizmet etmektedir. Bunun icin de
tizerinde egemenlik kurulan toplumda “rizanin imal edilmesi” ve “kurulu diizene gosterilen kitle
rizasinin sistemli bi¢imde yonlendirilmesi” gerekmektedir (Aytag, 2004, ss. 115-138). Boylece
Batrnin tanimladigy, kurguladigi ya da inga ettigi Dogu, bu insa siirecini kabul etmekte ve kitle
iletisim araglarinin da yardimiyla Batrnin Dogu’ya ustiin oldugunu kabul ederek hakim giice ve
onun yarattig1 degerlere riza gostermektedir.

Yukarida ana hatlariyla 6zetlenen Dogu-Batr iliskisini ve hegemonik siirecin etkilerini Otobiis,
El Kapisi ve 40m* Almanya filmlerinde gérmek miimkiindiir. Otobiis filminin yonetmeni Tung
Okan, filmi cekmekteki asil amacinin Bat1 ile Dogu arasindaki geligkiyi ve ¢atigmay1 vurgulamak
oldugunu, herhangi bir azgelismis topluma mensup insanlarin Batr'yla karsilasmasi neticesinde
yasadiklar trajediyi gozler oniinde sermek istedigini belirtmistir. “Dogu ve Bat1 toplumlarimnin
farkli gelisme siiregleri birbirleri arasinda ‘diyalogsuzluk’ durumu yaratmistir” Okan’a gore,
gelismis Batil: tilkeler ile az gelismis tilkelerin insanlar: birbirlerini anlayamamakta ve sonugta
biiyiik bir “diyalogsuzluk” durumu ortaya ¢ikmaktadir (Oraldan aktaran Kirli, 2010, s. 91).

Alim Serif Onarana gore, “Bat1 kapisindaki yabanc iscilerin” filmi olan Otobiis’ii trajik
kilan asil 6ge, teknolojik bakimdan bir hayli ilerlemis bir toplumda kirsal alandan gelen; fakat
nitelikleri itibariyla kirsal kiiltiirtin iirtinti olan insanlarin ¢ektikleri yalnizlik ve yabanciliktir
(Onaran, 1994, s. 174). Dorsaya gére modern kentin en islek meydanina park edilmis otobiis
geri kalmishgr simgelemektedir. Kent meydani ¢agdas, otobiis ise gelenekseldir. Ama bu “nesne
celiskisi’nden daha 6nemli olan husus “insan celiskisi"dir. Otobiis’teki kagak Tiirk is¢iler Dogu'yu,
kentin temsil ettigi ileri sanayi toplumu ise Batr'y: simgelemektedir ve esas geliski ve catisma
burada gizlidir (Dorsaydan aktaran Makal, 1987, ss. 67-68).
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Otobiis'teki Dogu-Bat1 ¢atigmasi Anday’in da dikkatini gekmistir. Ona gore film, “Cok yoksul
Tiirk iscisi ile bir refah kentindeki yozlagmis tabakanin karg: karsiya getirilmesidir” (Andaydan
aktaran Makal, 1987, s. 68). Ayn1 hususa dikkat ¢eken Kutlar ise filmi, “homoseksiieller, orospular,
aracilar, domuz gibi tikinan, kendi ¢ikarlarindan bagka hi¢ bir ey diistinmeyen bencillerden,
yabanci diismanlarindan olusan bir ‘batr’ ile hayvansal bir korku iginde, gene hayvansal
yonsemelerden (yemek, isemek, korkmak) ibaret bir azgelismis iilke koylii toplulugunun ¢arpici
karsilagmast” olarak ozetler. (Kutlardan aktaran Makal, 1987, s. 69).

Otobiis'te gergekiistll, masalimsi, dogal, gergek¢i veya abartili birgok unsurun bir arada
kullanildigini vurgulayan Nevzat Ustiin, Otobiis’ii sadece yoksullugun dykiisii olarak degil, insana
dair en temel sorunlarin ele alindig1 bir film olarak tanimlamaktadir. Ona gore, film sadece
ekonominin getirdigi bir durumu yansitmamakta, bunun ¢ok daha 6tesinde, “s6zctigiin gergek
anlamu ile yabanci olan, birbirlerini kesinlikle anlayamayacak olan iki toplulugun karsilagmast™n1
merkeze almaktadir. Ustiine gore, otobiisten Stockholm meydanina ayak basan go¢menler, bir
baska gezegene iniyormus duygusu uyandirmaktadir (Ustiin, 1978).

Dogu ile Bat1 arasindaki sosyo-ekonomik kargitlik, gelismislik ile az gelismislik arasindaki
zith@a tekabiil etmektedir. Bu durumu, geri kalmis koy ile ¢agdas kent arasindaki mesafeye
odaklanan EI Kapis: filminde de goérmek miimkiindiir. Koy at arabalari, tarlalarda caligan
insanlari, yoksullugu ve aghigiyla az gelismis Dogu’yu temsil ederken litks arabalar, caddeler ve
insan kalabaliklarryla modern bir goriintii sunan Almanya miireffeh ve gelismis Batr'y1 temsil
etmektedir. Koy feodal diizenin hakim oldugu, koyliileri bor¢landirip topraklarina el koyan aganin
soziiniin gectigi bir mekandir. Bencil ve ahlak yoksunu olan aga, kapitalizmin koydeki temsilcisi
olarak sunulmakta, otoritesini sadece hirslar1 ve arzular1 dogrultusunda kullanmaktadir.

Gog olgusu ¢ercevesinde Dogu-Bat1 karsithigini, sehrin bir mekan olarak tasidigi anlam
tizerinden de irdelemek miimkiindiir. Sehre ve ona ait degerlere dair ¢agrisimlar go¢menlerin
zihinlerinde onlar daha sehre gelmeden 6nce eksik duyumlarla, abartili anlatilarla ve kurulan
hayallerle bigimlenmis durumdadir. Mesela, Otobiis filminde sofériin yolculuk sirasinda
koyliilere Batr'yr abartili bir sekilde anlatmasi, Isveg’'te bol para kazanacaklarini vaat etmesi,
geldikleri sehrin “medeni” bir sehir oldugunu vurgulamas: modern Batr'nin zihinlerdeki temsilini
gostermektedir. Nitekim, EI Kapisrndaki “Alamanyali” is¢i Hasan'in, memleketine arabasiyla ve
radyosuyla gelmesi Batrnin teknolojisinin Doguda yarattig Gstiinliigii ve ayricaligy simgeler.
Alman plakali arabasi ve havali kiyafetleriyle Hasan, Dogulunun zihnindeki Bat1 imgesini insa
etmekte ve insanlar1 modern bir Avrupa iilkesindeki yasam tarzina 6zendirmektedir.

Otobiisteki Dogu-Bat1 karsilagmas: kadinin toplumsal konumu tizerinden de okunabilir.
Filmin bazi sahnelerinde Batili kadinla Anadolu kadini arasindaki farkliliga gondermeler
yapilmaktadir. Bat1 toplumunda kadin 6zgiirce iliskiler kurabilen ve is hayatinda aktif bir unsur
olarak resmedilirken Anadolu kadini tarlada ¢alisan ve evde ¢ocuklarina bakan bir birey olarak
sunulmaktadir. Filme gore kaba, gorgiisiiz ve egitimsiz koylillerden olusan Tiirkiye toplumu,
Dogulu bir toplum olarak modernlesme siirecini gerceklestirememis ve geleneksel degerlerden
otiiri ilerleme kaydedememistir.
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Kadinin toplumsal konumu EI Kapis: filminde de ele alinmakta, erkegin kaba davraniglar:
ve kadin {izerinde kurdugu otorite {izerinden Dogudaki toplumsal marazlar konu edilmektedir.
Mesela, aganin ii¢ esli olmasi, baska kadinlara géz koymasi, filmdeki kadinlarin erkeklerin
ayaklarini yikamalari, Tiirk insaninin ataerkil yapisina atif yapan birkag 6rnektir. Filmde, kadin
erkegine tabidir ve fedakar es roliinii oynamaktan bagska caresi yoktur. Kéydeki zor kosullarda
kadin hem tarlada ¢alismak hem de evdeki roliinii siirdiirmek zorundadir.

El Kapis'ndaki durum 40m?® Almanya'daki kari-koca iliskisinde de goriilmektedir. Dursun’'un
ataerkil tutumlar1 El Kapisrndaki aganm tutumlariyla benzerlik tasgimaktadir. Gelenegin
kendisine sagladig1 otoriteyi yabanci bir tilkede de devam ettirme ¢abasinda olan Dursun, karisi
Turna tzerinde her tiirlit kontrol hakkina sahip oldugunu distinmektedir. Dursun karisina
kaba davranmakta, onu bir kadin olarak degil de {izerinde otorite kurdugu bir mal veya cinsel
bir obje olarak gormektedir. Bu da gosteriyor ki, ataerkil toplumlar kadini ve kadin cinselligini
toplumdan tamamen soyutlayip tecrit etme ve kadinin toplumsal iktidara katilimini engelleme
egilimi i¢indedir (Demir, 2008, s. 13). Bu cercevede, Turnanin baba evinde yasadigi mahpus
hayatin bityiik umutlarla geldigi Almanyada da devam etmesi tamamen trajiktir. Dursuna gore
namuslu bir kadinin sapkinliklarla dolu béyle bir diinyada yeri yoktur. Bu nedenle evinden digar1
gtkmamalidir. Ona gére Turnanin yeri sadece evidir. Dursun, iginde yasadiklar1 sehrin bir fuhus
yatagi olduguna inandig1 i¢in Turnay: hapsederek onu bu diinyadan korudugunu sanmaktadir.
Dursun'un kendi isteklerinde denetimsiz, karisinin isteklerinde ise Gnemsemez tutumlar
takinmasi ve her durumda karisini suglamasi kadinlarin geleneksel toplumdaki konumlarini
gormek bakimimdan 6nemlidir.

Go¢iin neden oldugu sosyo-kiiltiirel karsilasmalar, gogmenlerin geleneksel yasam tarzlarini
Batrda stirdiirme ¢abalarinda da tezahiir etmektedir. Mesela, 40m? Almanya'da Dursun ile
Turnanin yagsadig: ev, kdydeki evden farksizdir. Tipki El Kapisrnda Tiirklerin yagsadigi mubhitler,
Otobiis’teki kacak go¢menlerin yol boyunca ve otobiisiin icinde stirdiirdiikleri yasam tarzi gibi.
Onlar kdy yasamini Avrupanin gobegine tasgimislardir. 40m* Almanya'da Turnanin ¢amagirlari
legende yikayip evin i¢indeki iplere asmast, evdeki esyalar, duvardaki raflar, yatak yorgan ve tefrisat
bir kdy evini animsatmaktadir. Filmde, Tlirklerle Almanlar ayn1 mahallede oturmaktadir. Tiirkler
yliksek sesle tiirkii dinlemekte ve bu nedenle Almanlardan tepki gormektedirler. Turnanin sadece
pencereden deneyimledigi Alman toplumu i¢ki icen, fuhus yapan, yabancilara karsi 6nyargili
davranan bir toplumdur. Gece karanliginda evler birer kutu gibidir, hepsi birbirinin aynisidir ve
her evin loglugunu agik TV’lerden yayilan 1giklar aydinlatmaktadir.

Dursun'un goziinde Almanlar mikrop gibidir; evlilik, namus ve sevgiden bihaber
yasamaktadirlar. Onun goziinde Almanlarin en iyi yaptig1 sey, gayri ahlaki davranislar sergilemek
ve kotiilitk sagmaktan ibarettir. Alman devletinin kocalarindan veya babalarindan dayak yiyen
Tiirk kadinlarii koruma programimaalmasi Dursun’u gileden ¢ikarmakta, bunu Almanlarm kendi
aile iglerini ve terbiyelerini sorgulamas: olarak algilayip siddetle kars: ¢ikmaktadir. Ona gore evin
erkegi diledigi gibi hareket etme serbestisine sahipken kadinin higbir hakk: bulunmamaktadir.
Dursun’'un Turnaya hapis hayatini reva gérmesinde ozellikle kirsal bélgelerdeki toplumsal
baskinin bir tiriinti olan “elindeki kadina sahip ¢ikamadi” anlayist etkili olmaktadir. Dursun'un
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gelenekle kurdugu iliski fazlasiyla saplantilidir. Karist hastalandiginda doktora gotiirmek yerine
eve muskaci bir hoca getirmesi ve bundan medet ummasi dinle kurdugu iliskinin de marazi
olduguna isaret etmektedir.

Otobiis'te go¢menleri kargilayan sehir, modernligin tim simgelerini tasiyan Avrupa
sehri Stockholmdiir. Kapitalizmin ve tiiketim kiltiiriiniin zirve yaptig1 sehir yiiksek binalari,
meydanlari, aligveris merkezleri ve teknolojisiyle sosyal, ekonomik ve politik bakimdan tipik bir
Bat1 sehridir. Giindiizleri yogun bir bicimde ¢aliip tiiketen ve diizenli bir hayat yasayan sehir,
gece olunca tuhaf iligkilerin mekani haline gelmektedir. Diizen, is, eglence ve tiiketim sehrin
temel karakteristikleridir. Stockholm de tipki diger metropoller gibi kiiresel/yerel eksende
yeniden sekillenen iktidar iliskilerinin ana halkasini olusturmaktadir. Zira bityiik metropoller
¢ok yonlii iktidar iligkilerinin belirledigi ve kendisini yeniden iiretip derinlestirdigi mekéanlardir
(Oncii & Weyland, 2013, s. 9). Bu ¢ergevede Stockholm Bati kapitalizminin, modernlesmenin
ve ilerlemenin tecessiim etmis halidir. Metropol, sermayenin yogunlastig1 bir mekan olarak
zenginligin merkezidir. Fakat bu durum ayni zamanda, diger diinya kentleri gibi Stockholm’ii de
“sorunlu” metropollerden biri olmanin sinirina getirmistir. Varlikly, litks titketime yonelmis ve
iyi ticret alan st sinif ile diisiik iicretle ¢alisan, yoksul veya suca meyilli kitlelerin bir arada olusu
biiyitk metropolleri giderek tigtincii diinya kentlerini ¢agristiran bir goriiniime siiriiklemektedir.
Kacak go¢menlerin istihdamy, gelir kutuplagmasi ve toplumsal zitliklar metropollerde yiikselise
geemis durumdadir. Bu sorunlara sosyo-Kkiiltiirel problemler ve siyasal alandaki bazi belirsizlikler
de eklenince metropolleri bekleyen tehlike daha da biiyiimektedir (Oncii & Weyland, 2013, ss.
15-18).

Sosyo-Kiiltiirel Karsilagsmalar ve Kimlik Catismasi

Dig gog; kiltirii ve sosyal degerleri yeniden yapilandirmas: bakimindan kritik bir 6neme
sahiptir. Go¢ degerler, inanglar, gelenekler, din ve aile gibi alanlarda sorunlar dogmasina ve
catismalar yasanmasina neden olur. Bu ¢atisma, geleneksel degerlerle sehre 6zgii modern degerler
arasinda gerceklesir. Degerler catigmasi ayni zamanda bir kimlik ¢atigmasini da giindeme getirir.
Gogmenler geleneksel, sabit ve biitiinciil bir kimlige sahiptir; fakat gogle birlikte kimlik dontisiimit
daha dinamik bir goriiniim arz etmeye baslar. Bu siirecte, go¢menlerin kimlikleri bélinmekte,
parcalanmakta ve yeniden tiretilmektedir (Sarup, 1996, s. 6).

Bir toplumun sosyal sistemini olusturan ve yasam tarzlarini sembolize eden kimlik kavrami
bireylerin kiiltiirel, cevresel ve sosyal konumlarina karsilik gelen inang, tutum ve deger yargilarinin
bir bilegkesidir (Giiveng, 1993, s. 3). Kimlik, insanlarin kendilerini tanimlarken veya agiklarken dis
diinyaya kars: 6ne siirdiikleri ve kendilerini “Gtekiler’den ayirt etmek i¢in kullandiklar: bir aragtir.
Kimlik, “6teki’ne gore tanimlanir, yorumlanir ve anlam kazanir. Derridanin da vurguladig: gibi
kimlikler ancak kendi farkliliklariyla var olabilir ve bir anlamda her kimlik 6tekidir (Derrida,
2003, s. 26). Bu durumu Laclau daha keskin bir bicimde belirler. Ona gore tiim kimliklerin
kurucu saiki antagonizma ve dislamadir. Ciinkii kimlik 6zii itibariyla bir sinirdir, ¢ergevedir ve
eger belli bir sinir yoksa farka dayali herhangi bir kimlik ingas1 miimkiin degildir (Laclau, 1996,
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ss. 28-29). Diger yandan, kimlik kavraminda var olan bazi agilmaz zithklarin ve dislamalarin
mevcudiyeti 6zellikle kimlik miicadelesi veren “yabanci” bireylerin 6niindeki engelleri daha da
astlmaz kilmaktadir. Ctinki kimlik, kutuplagmis bir ortamda, oldugu gibi savunulursa “bagka” bir
toplulukta yasayan bireylerin dislanmasina, marjinallesmesine ve gettolasmasina neden olacaktir
(Laclau, 1996, ss. 24-25).

Gogiin yogunlagmasi ve hizlanmasi, sadece gog edenlerin sayilarinin artmasi veya farkli gog
tiirlerinin ortaya ¢ikmasina degil, genis bir etkilesim alaninda, hareket halinde olan gruplar ile
“yerlesik” olanlar arasindaki karmasgik iliskileri de kapsamaktadir (Oncii & Weyland, 2013, s.
20). Bu iliskilerin dogurdugu problemlerden birisi de kimlik ¢atismasidir. Toplumlar arasindaki
geciskenligin artmasi ya da savaslar, dogal afetler, hastaliklar ve gecim derdi nedeniyle bagka
tilkelere go¢ eden yiiz binlerce insan yogun bir kimlik ¢atigmasi yasamaktadir. Dogduklar:
topraklar1 terk etmek zorunda kalan go¢menler bilmedikleri bagka iilkelerde, konsolosluk
binalarinda, giimriik kapilarinda, sinirlar1 ayiran tel drgiilerin ardinda yalnizlagma, 6tekilesme,
yabancilagma ve kimlik erozyonunu aci bir bi¢imde tecriibe etmek zorunda kalir. Bu sorunlari,
son zamanlarda Suriyeden, Irak’tan, Afganistandan ve Afrika iilkelerinden Tiirkiye'ye ve Bati
tilkelerine ka¢maya ¢alisan go¢menlerin yasadig1 trajedide gormek miimkiindiir. Bu tecriibeyi,
1960’11 yillarda, ge¢im derdi nedeniyle Avrupa iilkelerine go¢ etmek durumunda kalan Tiirk
iscileri de yasamustir. Onlar da ailelerini geride birakarak biiytik umutlarla gittikleri tilkelere
uyum saglamaya caligmis, kimlik ¢atismasi yasamis, agir islerde ¢alisarak gecimlerini saglamak
zorunda kalmiglardir.

Otobiis filmde go¢ eden dokuz erkek isci, Tiirkiye'nin kirsal bir kesiminden gelen kéyliilerdir.
Bunlar her denilene kanan ve kaderlerine boyun egmis “cahil” kimselerdir. Iscilerin gehirdeki
sagkinlig1 ve beceriksizligi Dogunun Bati1 karsisindaki acziyetini ifade etmektedir. Filmdeki
karakagl, karagozlii, pos biyikli, esmer Anadolu kéylisii esas itibarryla Batilinin géziindeki
Dogulu imajina yaslanarak kurgulanmustir. Geleneksel degerlerine bagli, ibadetlerine 6nem
veren ve birbirine benzeyen bu yoksul insanlar, disa kapali bolgelerden kopup gelen ve ¢ocuksu
denecek kadar saf olan insanlardir (Makal, 1987, s. 70). Erden Kiral'in da vurguladig: gibi
dokuz gé¢men, kentin gobeginde ag-susuz ve caresizlik icinde kivranmaktadir. Hicbir ¢ikis yolu
bulamayan gégmenler dolandirildiklarini bile birkag giin sonra kavrarlar (Ustiin, 1978).

Her {i¢ filmde de go¢menler, gog ettikleri mekanlarda dogal olarak birbirlerine yakin durmaya
ve kendi geleneksel degerlerini korumaya 6zen gostermektedir. Otobiis’teki koyli gégmenlerin
fiziki olarak birbirine benzemeleri, iki go¢men disinda digerlerinin isimlerinin bile anilmamast,
her seyi birlikte yapmalari ve yasadiklar: tedirginlik dikkat ¢ekicidir. Kirsal bolgelerden go¢ eden
koyliilerin dogrudan dogruya modern bir Bati sehriyle karsilasmalar1 onlardaki tedirginligi
aciklamak i¢in yeterlidir. Yolculuk boyunca ve Stockholme vardiklarinda siirekli birbirlerinin
pesi sira yiirlimeleri, ayn1 hareketleri yapmalar: ve ozellikle filmin akillara en ¢ok kazinan
yiriiyen merdiven sahnesindeki halleri go¢menlerin i¢inde bulunduklari trajik durumun keskin
yansimalaridir. Ustiine gore bunlar, “kader birligi” etmis insanlarin dogal davraniglaridir (Ustiin,
1978).
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D1s go¢ bir kimlik ¢atigmasina yol agtig gibi geleneksel degerler tizerinde yikici etkilerde
bulunmakta veya bazi marazlarin ortaya ¢tkmasina neden olmaktadir. El Kapisrndaki Hasan ile
Otobiis’teki Sofor Ahmet arasinda yapilacak bir karsilagtirma doniisen Dogulu kimligin analizi
i¢in 6nem tagir. Kagak go¢menleri dolandiran bir sebeke i¢in ¢aligan Sofér Ahmet’in gé¢menlere
Ozgii tedirginligi izerinden atarak uyanik ve is bitirici bir karaktere biiriinmesi ilk bakista Dogulu-
Batili kimlikler arasindaki zitlig1 akla getirebilir. Oysa Ahmet’in kisiliginde “Sark kurnazligr” ile
carpik medeniyet algisi birbirine karigmis goriinmektedir. Ahmet, Batrnin yiiksek bir medeniyeti
temsil ettigini filmin baz1 sahnelerinde ikrar eder; fakat bu inang fazlastyla kirillgandir. Ogrendigi
yabanci dil ve kurnazligi sayesinde kendisini “medeni Batili”ya kabul ettirmis gibi goziikse de
Ahmet’in Batrdan beklentisi kiiltiirel olmaktan ziyade ekonomiktir. Onun derdi medeniyet degil,
gariban koyliilerin tizerinden para kazanmaktir. El Kapisr'ndaki Hasan'in dil 6grenememis olmast,
aslinda dil 6grenmeye ihtiyacinin olmadigini soylemesi de bu ¢ercevede degerlendirilebilir. Zira
Almanlarin ondan bekledigi sosyal veya kiiltiirel olarak kendisini gelistirmesi veya toplumla bir
entegrasyon gerceklestirmesinden ziyade ekonomik tiretime katkida bulunmasidir (Cilingir,
2009, s. 94). El Kapisrndaki Elvan'in Almanya’ya gittikten sonra yagadigi doniisiimii de bir kimlik
sorunu olarak gérmek miimkiindiir. Almanyaya gittikten sonra Elvan'in yasam tarzi degismeye
baslamis, geleneksel kiyafetlerin yerini “cagdas” kiyafetler almis, etek ve manto boylari kisalmistir.
Elvandaki bu degisime kocasinin “namusuna halel geldigi” gerekcesiyle verdigi sert tepki gogiin
yarattig1 doniisiime verilen bir tepkidir.

Gogmenlerin profili kadar yabancist olduklar: sehirdeki insanlarin davraniglari da hem
Dogu-Bat1 karsithgini hem de kimlik ¢atismasimi gozler oniine sermektedir. Gé¢menlerin
Stockholmdeki seks kuliiplerinde gordiigii manzaralar, kadinlarin serbest tavirlar1 ve dekolte
kiyafetleri, denetimsiz cinsel iliskiler, koyliilerin daha 6nce sahit olmadiklar1 bir diinyanin
temsillerini sunmaktadir. Filmde bir tezat olarak sunulan bu durum gé¢menlerin yabancilig
kadar Bati toplumunun c¢lrimisligini gormek bakimindan onemlidir. Diger yandan,
geleneksel Dogudan gelen egitimsiz gogmenlerle modern ve kiltiirlit sehir insanin temel
ihtiyaglar1 karsilamada benzer bir bi¢imde kaba ve ilkel davraniglar sergilemeleri oldukga
carpicidir. Otobiisteki gogmenlerin yeme-igme konusundaki davraniglariyla Batililarin cinsellik
konusundaki davranislari, El Kapis'ndaki aganin davraniglar1 ve 40m” Almanyadaki Dursun’un
esini cinsel bir obje olarak goriip hayvani giidiilerle hareket etmesi bu durumun ¢arpici 6rneklerini
olusturur.

Otobiis filminde caddelerdeki magazalar, vitrinlerdeki cansiz ¢iplak mankenler, telefon
kuliibesinde aleni bir bicimde seks yapan ciftler, bir gé¢menin gece kuliibiinde yasadigi sira
dis1 tecriibe, gogmenlerle icinde bulunduklart metropol arasindaki zithgm biytklagini
gostermektedir. Kendilerini bir anda “yabanci” bir kiltirin swra dist ortaminda bulan
goemenlerin yasadigi durum, “kiltiir soku” olgusuyla da agiklanabilir. Kiiltiir soku bireylerde
gergek-6tesi bir diinya algis1 yaratirken onlardaki kaybolmuslugu, tecridi, yalnizlig1 ve tedirginligi
derinlestirmektedir. Kiiltiir soku, gé¢menlerin kendi i¢ine kapanmasina da neden olmaktadir.
Otobiis’teki kagak gdemenlerin otobiise hapsolmasi, 40m? Almanya'daki Turnanin kocasi
tarafindan eve kapatilmasi yaganan kiiltiir sokunun acik gostergeleridir.
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Dis Gog¢ ve Yabancilasma

Kimlik, deger bunalimi, hayat tarzlarindaki derin ugurumlara dair gé¢menlerin yasadig:
trajedi yabancilagma olgusu baglaminda daha da derinlesmektedir. Mesela, Otobiis’teki gogmenler
sehrin meydanina park edilen ve perdeleri siki sikiya kapatilan bir otobiisiin i¢inde sikisip kalmig
durumdadir. Onlar yabancilagma duygusunu ¢arpict bir bicimde hissetmektedir. Gogmenleri
kolektif bir bilin¢le hareket etmeye zorlayan da bu duygudur. $ehrin merkezinde ve karanlik
sokaklarinda yasadiklar: iki giinliik deneyim, onlardaki yabancilik ve yalitilmishk duygusunu
gliclendirmistir. Bu halleriyle ne sehre dahil olabilmekte ne de ondan kurtulabilmektedirler.
Dolayistyla onlar i¢in ne bir intibak ne de bir biitiinlesme s6z konusudur.

Yabancilasma; giigsiizligi, anlamsizligi, kuralsizligy, sosyal tecridi, kiiltiirel uzaklagmayi ve
kendine yabancilagmay ifade eden bir kavramdir (Geyer, 2004, ss. 388-392). Modern insan, kendi
tiretimine ve titketimine, dogal ve toplumsal ¢evresine, iliski halinde bulundugu diger insanlara
ve en Onemlisi kendi 6ziine yabancilagmis durumdadir (Tolan, 1981, s. 233) Degerlerden ve
ideallerden arindirilmis olan birey, var olus bakimindan giderek anlamsizlagmaya, yabancilasmaya
ve ¢oziilmeye baslamistir (Weisskopf, 1996, s. 158). Otobiis’te Stockholm'iin geometrik meydanin
tam ortasinda adeta “soyutlanmis bir uzay gemisi” gibi duran otobiis ve onun i¢indeki gégmen
kagaklarin durumu yabancilasmanin ¢ok ¢arpici bir fotografini temsil etmektedir (Cetinkayadan
aktaran Makal, 1987, s. 66). Daha da kotiisii, Otobiis’teki gogmenler i¢inde bulunduklart durumu
idrak etmenin olduke¢a uzagindadir. Zaruri ihtiyaglarinin pesine diisen ve tamamen edilgen bir
konumda olan bu insanlar yabancilasmanin yol actig1 giigstizliigii ve tecrit durumunu ¢arpici bir
bicimde gostermektedir.

Otobiis’teki go¢gmenlerin durumu kadar Stockholm’tin yerlisi olan insanlarin durumu da
yabancilagma baglaminda analiz edilmelidir. Sehrin sakinlerinin goziinde koyli gogmenler,
“barbar”, “pis” ve “igren¢” yabancilardan bagka bir sey degildir. Diger yandan, gé¢menler ne kadar
yabanci ve barbarsa Stockholmde karsilastiklar: insanlar da bir o kadar hissiz ve acimasizdir. Bu
durum Adorno ve Horkheimer’in ¢agdas Bati insanina yonelttigi elestirileri akla getirmektedir.
Adorno’ya gore, Batili anlayis ahlaki ve insani sinirlardan yoksundur; Batida deger olcitleri
ortadan kalkmis ve degerler pratik amaglar ve teknolojik uygulamalar alanina hapsedilmistir
(Adorno, 1998, s. 41). Bat1 toplumlar1 bunalim, yalnizlagma, kisiliksizlesme, kimlik yitimi
ve nesnelesme siirecine girmis, bu siirete insan derinlikten yoksun, igeriksiz ve anlamsiz bir
varliga déntismustiir. Horkheimer, bu durumu, biitiin varlik alanlarinin bir “araglar alani’na
doniistiirillmesi ve 6znenin yok olusu biciminde 6zetler (Horkheimer, 1986, s. 120). Otobiis’teki
bir sahne bu tespitleri somut bir bigimde gostermektedir: Gece yolunu kaybeden ve koprii
altinda s1zip donan gé¢menin yoldan gegen bir kisi tarafindan sanki olagan bir davranigmis gibi
suya itilmesi ve olimiine neden olunmasi, modern sehir insaninmn kayitsizhigini, hissizligini
ve anlamsizligini gozler 6niinde sermektedir. Ayrica, “Cumartesi aksami eglencesi” arayan bir
grup insanin gé¢menleri aralarina alip onlarla eglenmeleri, agagilamalar: ve alay etmeleri sehir
ahalisinin yabanci go¢men karsisindaki tavrini gormek bakimindan dikkat cekicidir. Birgok
Bat1 sehri gece oldugunda tuhaf iliskilerin ve davraniglarin sergilendigi sasirtict mekanlara
doniigmektedir. Eskisi kadar yaygin olmasa da giintimiizde dahi bazi fasist ve Nazi egilimli
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gruplarin geceleri “yabanci avi’na ¢iktiklari bilinmektedir (Ugkandan aktaran Makal, 1987, s. 70).
Almanya ve Belgikadaki Tiirk, Arap ve Afrikali go¢gmenlere yonelik kundaklama olaylari, Suriyeli
gogmenlere yapilan saldirilar, durumun vahim bir bigimde siirdiigiint gostermektedir. Otobiis
filminde go¢menlerin maruz kaldig1 agagilayici tavirlar Fransada yayinlanan “Ecran” adli sinema
dergisinde s6yle yanki bulmustur: “Bu adamlar, uygar denen iilkelerin barbarliginin deneyini
yagayacaklardir ve Okan, bizi killtiirimiiziin yabanci bakislarca yeni bagtan incelendigi tersine
bir etnolojik bakisa ¢agirmaktadir” (Aktaran Makal, 1987, s. 70).

Bu ¢atisma ve trajedi Onaran’in, Otobiis hakkinda kaleme aldig1 tanitim yazisina da konu
olmustur. Onarana gore, kirsal kesimden bilmedikleri bir sehre go¢ eden kéyliiler, gordiikleri
manzaradan ve Bati toplumundan tirkmiis ve umutsuz goriinen isgilerdir. Zira, iki kiiltiir
arasindaki catisma oldukga belirgin, ¢arpict ve dramatiktir (Onaran, 1994, s. 150). Filmin
yonetmeni Tung Okan bu durumu su sozlerle anlatir: “Beni asil ¢carpan, ayri1 kosullardan gelme
ama ayni zamani, ayni ¢agl yasayan Kkisiliklerin ¢atigmasidir. Bu ¢atigmadan kaynaklanarak
teknoloji ¢agini yasayan Batida bu ilerlemenin getirdigi hissizlik, kayitsizlik, bu elestiriyi
getirmek icin bir ara¢ oldu” (Ipekgiden aktaran Makal, 1987, s. 65). Otobiis filmiyle ilgili dis
basina yanstyan bazi haberler ve kanaatler bu durumu teyit eder niteliktedir. Ornegin, 1922-1985
yillarinda yayinlanan edebiyat dergisi “Les Nouvelles Littéraires’te yer alan su ciimleler dikkat
gekicidir: “Bizim titketim toplumumuzun acimasiz bir tablosu. Okan ¢ok giiglii tokatlar atryor.
Bosuna gizlenmeye ¢aligmayalim: Hepimiz icindeyiz” (Aktaran Makal, 1987, s. 65). Modern
toplumlardaki ¢atigma ve yabancilasma bireyleri ve toplumu ruhsuzlastirmis (Levinas, 1969, s.
43); kapitalizm ve onun inga ettigi toplumsal yapi, pazar ekonomisinin etkisiyle iliskileri, sevgiyi ve
dostlugu “seylestirmek” suretiyle ruhsuz bir toplumun ortaya ¢ikmasina neden olmugtur (Tolan,
1981, s. 3). Bu durum ¢ok 6nceden Marx’in da dikkatini ¢ekmisti. Marxa gore, insanin kendi
emeginin riiniine, hayat etkinligine, tiirsel varligina yabancilagmasi, ayn: zamanda dolaysiz bir
bicimde, insanin insana yabancilagmas: sorununu dogurmaktadir (Marx, 1986, s. 81).

Stockholm’iin temsil ettigi modern Bati1 toplumunda giindelik hayat giindiizleri belli bir
rutine ve diizene gore caligmakta, geceleri ise kendisini hunhar ve denetimsiz iligkilerin kucagina
birakmaktadir. Fakat bu “giindeliklik ve modernlik” karsilikli olarak birbirini belirtmekte ve
gizlemekte, megrulagtirmakta ve telafi etmektedir (Lefebvre, 1998, s. 31). Sunu da eklemek gerekir
ki, hayatin dogal akisinda kesfedilmeyi bekleyen gergek tutku, modern sehir hayatinda giindiiz
ytiksek binalarda ve gosterisli vitrinlerde gece ise karanlik arka sokaklarda yinelenen rutinlerin
arasinda bogulmus durumdadir. Burada su soruyu sormak gerekir: Gergekte, kendilerini yabanci
hisseden dogdugu topraklarin ¢ok uzagindaki bu gé¢men koyliller midir yoksa modern sehrin
kaotik ortaminda yolunu kaybetmis sehir insan1 mi? Herbert Marcuse’nin bu soruya verdigi cevap
oldukea sarsicidir. Ona gore, benzerlikleri ve ayniligi per¢inlemis olan modern yasam, “teknoloji
ortiisti” altinda esitsizligi ve koleligi gizlemis, teknik ilerlemeye ragmen insani tretici diizenin
boyundurugu altina itmistir. Marcuse’ye gore, ara¢ olmak ve nesneye indirgenmek bakimindan
modern Bat1 toplumu “incelmis koleler’den olusmaktadir (1975, ss. 42-49).
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Otekilestirme ve Ayrimcilik

Otekilestirme; din, dil, kiiltiir ve etnisite bakimindan farkli olan toplumsal gruplara
uygulanan psiko-sosyal bir baski olarak kendisini gosterir. “Oteki” olgusu iizerinde ilk kez
kapsamli bir bicimde duran Georg Simmel “Gteki” kavramini, yerlesikler agisindan gruba ait
olmayan ve her an ayrilma ihtimali olani tanimlamak i¢in kullanir. Oteki, “Orada kaldikea,
gitmekle kalmak arasindaki esigi tam anlamiyla asamamustir” Simmele gore 6teki, huzursuzluk
¢iktig1 takdirde kurban edilen, disaridan gelen biri olmasi hasebiyle de sorunun kaynag: olarak
goriliip diisman ilan edilen kisidir (Aktaran Demir, 2008, s. 5). Zygmunt Baumanin ¢arpici bir
bicimde vurguladig: gibi “Dostlar var, dismanlar var. Bir de yabancilar” (Bauman, 2003, s. 74)

U e

Bauman'in yabanci dedigi “6teki’dir ve “6teki” trajik bir bigimde ne dosttur ne de diisman.

“Oteki” daha ziyade diizen bozma potansiyeli olan, istikrarsizlastiran ve tehlikeli olandir.
Dis ditgman haline getirilen 6teki, yerlesik grubun kaynasmasinda da etkili bir arag olarak
kullanilmaktadir. Oysa olumsuzluklarin isnat edildigi “6teki”, homojen bir kiitle degildir ve kendi
icinde gesitlilik arz etmektedir. Bu durum gozden kagirilir ve “6teki’ne 6nyargiyla yaklasilir. Bu
siirecte, olumsuz bir bigimde kurgulanan tiim 6zellikler “6teki’ne ilistirilir. Onyargilarla birlikte,
“oteki’nin tepkisel davranmasi bir kisir dongiiyii baslatir. Otekilesen grup ényargilara tepki
verirken agir1 davranislar sergilediginde ¢aresiz bir bigimde 6nyarginin dogrulamasini da yapmis
olur. Otekilestirmenin vardig1 en ug nokta ise irk¢ilik ve asimilasyondur. Asimilasyon, “6teki’nin
kendi kokenlerini geride birakmasi ve yerlesik olanlarin ilkelerini benimsemesi bigiminde gelisir.
Fakat asimile olan 6teki tam olarak ne kendi degerlerini terk eder ne de i¢inde yasadig1 topluma
dahil olabilir (Onur, 2003, ss. 255-277).

Otekilestirme ve ayrimeilik dig gd¢iin dogurdugu ve sosyo-Kkiiltiirel ayrismalari agiga ¢ikaran
onemli sorunlardir. Gogle birlikte, go¢ edilen sehirde var olan ve otorite tarafindan bi¢imlendirilen
kiiltiirel aidiyetler, giinliik yasamda “biz” ve “Gtekiler” arasindaki sinirlar1 korumakta ve stireklilik
saglamaktadir (Oncii & Weyland, 2013, s. 27) Buna sebep olan en énemli etmen ise ényargilardir.
Insanlar kendilerini 6zdeslestirdikleri gruba yonelik olumlu, diger gruplara kargt da olumsuz
onyargilar besleyebilirler. Daha da koétiisti, onyargilarin beslendigi kaliplagsmis yargilar ¢ogu kez
kiiltiirel anlamalarin i¢ine gomiilmils durumdadir ve gercekligi acik bir bigimde ¢arpittiklarinda
bile kolaylikla aginmazlar (Giddens, 2012, s. 538). Bu ¢ercevede go¢menlerin ¢ogu kez, go¢
edilen tilkenin yerlesik mukimleri tarafindan toplumun refahina ortak olan, toplumsal yapiy1
bozan, is gilicliniin ucuzlagmasina ve konut fiyatlarinin yiikselmesine neden olan unsurlar olarak
algilandig gorillmektedir. Bu sorunlara “irk¢ilik” gibi daha tehlikeli bir sorunun eklendigi de
goriilmektedir. Modern toplumlarda geleneksel irk¢1 tutumlarin, yerini kiltiirel farkliliklar
nedeniyle belli gruplar1 diglamak i¢in kullanan ve daha damitilmis yeni bir irk¢ilik tiiriine,
kiltirel irk¢iliga biraktigr dikkate alindiginda (Giddens, 2012, s. 541) gé¢menlerin durumu daha
da zorlagmaktadir.

Tiim bu sorunlar gogmenlerin, “diigiik sosyal statii” kapsaminda goriilerek toplum digina
itilmesine yol agmaktadir. Bu durumdaki gé¢menler iki toplum arasinda sikisip kalarak daha
fazla ige kapanmakta, sugluluk ve pismanlik yasamakta, i¢inde bulunduklar: toplumu stipheyle
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algilamakta ve topluma uyum saglamak adina kendi degerlerini kaybetme olgusuyla yiizlesmek
durumunda kalmaktadir. Go¢menler kendi degerlerini korumak adina i¢inde bulunduklar:
topluma diismanca davranma, gettolagsma, dil 6grenmeyi reddetme ve entegrasyon politikalarina
diren¢ gosterme gibi tepkisel yaklasimlar da gelistirebilmektedir. Gerek go¢menlerin
durumu gerekse sehrin eski sakinlerinin gé¢menlere yaklasimi toplumsal ayrimlarin daha da
siddetlenmesine yol agmaktadir.

Sonug

Insanligin en eski sorunlarindan birisi olan gog, toplumsal yasamda biiyiik degisimlere ve
tahribatlara yol agan ¢ok boyutlu bir hadisedir. Gog, sadece cografi olarak bir yer degistirme
hareketinden ibaret olmayip ekonomik, sosyal ve kiiltiirel nedenlerin yol a¢tig1 ve yine bu
alanlarda doniisimlere sebep olan dinamik bir siirectir. Go¢ler agirlikl olarak, gelir dagilimindaki
dengesizlikler, issizlik, yoksulluk, terdr, giivenlik sorunlari, dogal afetler, gevresel sorunlar ve
komsu tlkelerdeki savaslardan kaynaklanmaktadir. Son yillarda kiiresel gog¢iin yogunlasmasi,
bir¢ok tilkede go¢ konusunun daha fazla giindeme gelmesine neden olmustur. II. Diinya Savas:
sonrasindaki sanayi ve teknolojideki gelismeler neticesinde Avrupadaki sehirler birer cazibe
merkezi haline gelmis ve 1960’11 yillarin baginda, tilkemizden Bat1 {ilkelerine yogun bir emek
gocii gerceklesmistir. Bu tarihten itibaren i¢ go¢ kadar dis go¢ de tilkemizin temel sorunlarindan
birisi olmugtur.

D1s go¢, gogmenlerin kendi kokenleri ile yerlestikleri mekéan arasinda sikisip kalmalarina
sebep olan bir stirectir. Bu stirecte gd¢menler tecrit, uyumsuzluk, kimlik yitimi, kiiltir soku, deger
erozyonu ve aidiyet sorunlar1 yasamakta; irk¢iliga, ayrimciliga, otekilestirmeye ve agagilanmaya
maruz kalmaktadirlar. Cesitli problemler ve tahribatlar yaratan dis go¢ olgusu sinemada da
o6nemli bir tema olarak kendisine yer bulmustur. Dig go¢ olgusunun Tirk Sinemasrndaki
yansimalarini gérmeyi amaglayan bu ¢calismada, 1990 dncesinde ¢ekilen Otobiis (1974), El Kapis
(1974) ve 40m” Almanya (1986) adli Tirk filmleri felsefi, sosyolojik ve psikolojik boyutlariyla
analiz edilmistir. Segilen filmler, Tiirk is¢ilerinin yasadiklar1 sorunlarin sinemaya nasil yansidigini
gormek bakimindan 6nem tasimaktadir. Bu filmlerde kimlik catismasi, Dogu-Bat1 karsithigy,
yabancilagma ve oOtekilestirme sorunlarinin 6n plana c¢iktig1 tespit edilmistir. Filmlerdeki
karakterler bir yandan koklerini ve geleneksel anlayislarini muhafazaya etmeye calisirken diger
yandan gog ettikleri iilkenin degerlerine uyum saglama gayreti i¢ine girmektedirler.

Filmlerin ana temast Dogu ile Bat1 arasindaki sosyo-ekonomik farkliligin etkisi altindadir
ve gogmenlerin az geligmis Dogudan gelismis Batr'ya dogru gergeklestirdikleri go¢ bunun dogal
bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Diger yandan geleneksel, dini ve kiiltiirel farkliliklar,
Dogu’ya ya da Batrya dair yanhg/carpik imajlar ve anlatimlar go¢ siirecinde yasanan sorunlarin
derinlesmesine yol agmaktadir. Bat'nin, Dogu’ya ait gercekligi carpitarak onun diinyasini yeniden
kurmus olmasi ve kendisini Dogu karsisinda hitkiimran bir 6zne konumuna yerlestirmesi tarihsel
bir gergektir. Dogulunun Batrnin iistiin oldugunu kabul ederek hakim giice ve onun yarattig1
degerlere riza gostermesi soz konusudur. Riza gosterilmedigi takdirde ise kimlik gatigmast,
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kiigtimseme, karsilikli nefret, marjinallesme, gettolasma veya tecrit gibi durumlar ortaya
¢ikmaktadir. Bu durumu mekan temsilleri ve tiretim iligkileri tizerinden gérmek de miimkiindiir.
Her ¢ filmde de kahramanlar kimlik ¢atigmasi yasamakta, kiiltiirler arasi farkliliklar kimlik
miicadelesi veren bireyleri zor durumda birakmaktadir. Dig goc, geleneksel degerler iizerinde
de yikicr etkilere yol agmaktadir. Yeni toplum uyum saglama cabasindaki go¢menler kendi
degerlerini kaybetme endisesi yasamakta ya da icinde bulunduklar1 toplumu taklit ederken
dramatik durumlara diigmektedir.

Filmlerde, go¢menlerin yasadig: sorunlara dikkatle bakildiginda, kimlik ¢atismasini daha
ziyade gogmenlerin yasadigy; yabancilasma olgusunun hem gé¢menleri hem de iilkedeki yerlesik
toplumu ilgilendirdigi; otekilestirme ve ayrimciligin ise tlkenin yerlesik sakinleri tarafindan
gocmenlere kars1 uygulandig1 gorillmistiir. Filmlerde, Avrupa iilkelerine go¢ etmek durumunda
kalan go¢menlerin kimlik karmasas: yasadiklari, asagilanmaya ve baskiya maruz kaldiklar: agik
bir bigimde goriilmektedir. Avrupada zor kosullar altinda ¢alismak durumunda kalan Tiirk iscileri
ekonomik sorunlarin yani sira sosyal ve kiiltiirel sorunlarla da bogusmak zorunda kalmislardur.
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