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Oz

Gunimiz sanatinda disiplinleraras: pratikler, sanatsal baglamdayeni ve geleneksel
tammlarla adlandirilamayan melez formlar ortaya gikarmaktadir. Bu durum, sanatsal disip-
linlerden 6zellikle video ve filmin giinimiiz sanatinda sadece bir arag degil basat bir form
olarak dolasima ¢iktigi anlamina da gelmektedir. Video ve filmin kendi kullamm alamndan
disar ¢ikisina yapilan en 6zgiin midahale pratiklerinden biri tim disiplinleri bir arada kul-
lanan ingiliz sanatct Sam Taylor Wood’un yapitlarinda ve calisma disiplininde goriilmekte-
dir. Wood’un yapitlarinda ortaya ¢ikan “ikon” kavrami imgenin sanatsal yaratinina ek
olarak videonun/filmin bir form olarak bigcimlenmesini dne siirmekte ve aslinda giinimiz
sanatimn temel problematiklerinden form ve imgenin esas politikasim farkli bir yonden
acilimlamay1 vurgulamaktadir. Bu farkl: tutum, giniimiz sanati pratiklerinin bel kemigi
olan sanat nesnesinin gok-anlaml: kimligi ile birlesmekte ve sanat igin ortaya yeni formlar
koymaktadr.

Anahtar Sozcikler: Disiplinlerarasilik, ¢cagdas sanat, video sanati, form, imge,
Sam Taylor Wood, melezlik, ikon video.

INTERDISCIPLINARITY AND ICON VIDEO EVENT IN SAM TAYLOR
WOOD’SARTWORKS

Abstract

Interdisciplinary practices in contemporary art constitute the hybrid forms that can
not be named with artistical context and tradional definitions.This situation gives us a
meaning that video and film through the artistical diciplines are not just devices but they
are more dominant forms go around the world.One of the most origina intervention
practice about the using of film and video in outer environment without their own specific
usage has been seemed in the artworks and work dicipline of Sam Taylor who can use all
diciplines together.The concept of icon which come into being in Sam Taylor’s artworks
puts forward the idea of taking shape of video/film as a form in addition to the creation of
image and it actually emphasizes the expansion of form and image through the basic
problematics of today’s art with a different direction. This different situation is emerging
and combining with the very expressive identitiy of art object which is the backbone of
today’sart practice and it is revealing new forms for art.

Keywords: Interdisciplinary, contemporary art, video art, form, image, Sam
Taylor Wood , icon video, hybrid.
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1. Giris

Wim Wenders, Kraucer’in sdziinden ainti yaparak aslinda filmin, “fiziksel
gercekligin kurtar:lzs: " oldugunu sdyler. Benzer sekilde tiim sanatsal disiplinlerin
kendi konvansiyonel gercekliklerinden kurtulup yeni ve melez bir alanda filmsel
anlatiya gidisi, bugiin cagdas sanatta sanatsal pratikler icin blyik dnem tasir ve
melez bir sanatsal gergeklige isaret eder. 1980’lerden itibaren ¢agdas sanata dair
0zgun araclarin ve disiplinlerin birbiri icerisine erimesi, sanatcinin kendi mitolojisi
ile birleserek film/video disiplininde yeni bir dizlem dogurmustur. Bu diizlemi
kullanan sanatcilar arasinda adeta ikon video dizlemi yaratan Taylor Wood’un
yapitlari, oldukca farkli bir dil ve kimlik kullanmasi acisindan 6nem tasir. Clinki
gunimiz sanatinda sanatsal pratiklerde kullanilan araclar ayni zamanda birer cok-
anlaml1 sanat nesnesi kimligi de tagirlar.

2. Disiplinlerarasi baglam

Disiplinleraras: sekilde ¢alisan sanatcilarin ginimuzde teknolojik yenilik-
leri ve yeni medyay1 (new-media) basat olarak kullandiklar1 gorilmektedir. Dolayi-
siyla teknolojiyi sorgulamadan kullanan sanatcilardan ayri bir profil cizerler. Yeni
medya deneyimleri, sanatcilara gostergeleri zeki bicimde yan yana getirme olanak-
larint sunar. Dolayisiyla yeni sanat¢i, teknolojik imkanlar: ve imgeleri farkl bigim-
de sanattta dolagima cikarir. Jaffe bu konudaiki farkli sanatci profiline atifta bulu-
narak ilging bir degerlendirme sunar:

“Tekno-sanatcilar  iki  yaklasim dogrultusunda sinifland:rzlabilir:
Virilio’nun tarifledigi, akisla birlikte hareket eden, teknolojik yenilikleri
sorgulamadan kullanzma sokan, etki alt:nda tutulmaktan hognut ve halin-
den memnun olanlar ve sirekli yenilenen teknolojiyi cesitli agilardan
sorgulayan, yeniligi 6ziinde bar:ndiran teknolojileri kullanarak tekno-
asiriliklarin istikrarin: bozmak, onlar: aksamaya ugratmak amaciyla ta-
sarlanmig en saglam sorgulamalar: yoneltenler

Jaffe’nin belirttigi “en saglam sorgulamalar” olgusu icin, ingiliz sanatc
Sam Taylor Wood, giincel sanat ortaminda 6nemli bir kose tasi olarak durmaktadir.
1967 Londra dogumlu sanat¢i Sam Taylor-Wood, “Geng Britanyali Sanatcilar™
olarak bilinen sanatcilar arasinda heykel, sinema, video, fotograf ve resim iligkile-
rini siradigi kullanan sanatcilarin basinda gel mektedir. Goldsmiths College’de hey-
keltiraslik egitimi alan Sam Taylor-Wood, fotograf ve videonun calismalarindaki
ve arastirmalarindaki etkisinin, kasith olarak degil, dogal bir stire¢ zarfinda olustu-

1 Wim Wenders, Act of Seeing: Essays and Conver sations, Faber& Faber, 1997, s.24. (k.¢.)

2 Harold Jaffe, Tekno-Magara’mn Otesi, Tirkcesi: Turan Parlak, Notos Kitap Yay., Istanbul 2008,
s.177.

" Saatchi’nin Ingiltere’de sponsor olarak destek verdigi ve diinya capinda eserlerini dolasima gikar-
dig1 Damien Hirst, Sam Taylor Wood, Tracey Emin, Glenn Brown gibi gen¢ sanatcilar sanat tari-
hinde “Geng Britanyal1 Sanatcilar” (Y oung British Artists) olarak yer edinmislerdir.
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gunu soyler. Cagdas Ingiliz sanatinda keskin bigcimde beliren 6lim ve meditatif
sagatim iliskileri, Wood’un biitiin calismalarinda baskin bir rol oynamakta, bu
roliin igeriginde yogun sanat tarihi icerigi ve disiplinlerarasi iliskiler gbze carpmak-
tadir. Sanat tarihinden geleneksel tema (61U doga, ikonografi vb.) ve dinsel ikonlar
alip yeniden yorumlamasi; varolus, yitim, keder, aci gibi duygular hakkinda di-
sinmek icin gecmisle bugini birlestirmenin aternatif bir yolunu dnermektedir.
Bunlar hem sanatin gegcmisteki zengin ve satafatl gosterisi olan Rokoko dénemin-
de, hem de c¢agdas donemde gecerliligi olan duygular olarak islerligini surddrdr.
Bu baglamda, gercekligin Ozgul bir dilimine odaklanan sanatci, varolusla
yokolusun carpici izlenimine dair bir 6neri ortaya atar, insana dair incinebilirligi ve
guncel varolusa dair can sikintisimi €le air. TUm disiplinleri bir arada kullanarak
ickin bir anlat: diizlemi olusturur:

“Insanlarin kriz anlarina nasil tepki verdigine bakmak ilgimi gekiyor.
Endisenin fiziksel belirtilerini incelemek istiyorum., "

Wood’un kanser hastaligim iki kere yenmesinin sonuclar olarak yapitla-
rindaki hayatilik-6lumlUltk ikilemi, bariz bir sekilde yapitlarinin aci ve sagaltim
yolunda olusmasina hiz katmig ve bu olgulara referans veren klasiklere yonelmesi-
ni saglamistir. Bu baglamda sanat tarihindeki “6lU-doga” temast Wood’un donis-
tirme alaninda “fiziksel anlamda 6nemli bir alan” olarak sekillenirken, “Pieta ve
ikonografik” kavramlar, mistik ve ruhani bir dontstirme alam olarak sekillenir. Bu
sekillenme, cagdas sanatin en 6nemli araglarimn son derece minimal 6zgiin oyna
malar ve montgjlarla gerceklestigine dolaysiz isaret eder. Sinemamn kompozel
anlati teknigini, heykelin amtsal duzenlemesiyle birlestirir ve videosal bir uzam
olusturur. Filmin “zaman” ayarlaryla oynayarak hayatin ve 6limin “zaman” olgu-
suna ickin bir referans verir. Donuk bir sanat tarihi gorinttisi/resmi olan “6lU do-
ga’y1 temele alarak “zamamn 6lumine isaret eden fotografa” iliskin kistas video
ile harmanlar. Olumliliige dair iz sunan her olguyu teknik ve icerik bakimindan her
birine 6zel degerler atfederek, hepsini birbiri icinde tutarli olarak kaynastirir:

“Filmlerin bazlar:, gercekten de ‘hareketli fotograf’ gibi, baz fotograf-
larsa gergekten filme benziyor. /kisinde de 6bir tarafa gegis var. Hepsi
bir sekilde birbirlerine karzgzyor. [ ...]

3. Geleneksel imge ve formlarin dolasima sokulmasi

“Olt Doga / Sl Life” (2001), adl: calisma dizisi, gec Barok donemin “ka-
ramsar, dindar ve marjinal”, Rokoko doneminin de “sehvet, zenginlik ve satafatl
tukenmemezlik” olgularinin platformu Gzerinde bigimlenen deneysel bir video
dizis olarak Wood’un temel kistaslarin ytceltir. Wood’un bu ¢alismalarinda; ice
donik, karamsar, depresif dini figlrlerin ve meyvelerin yaraticisi Francisco de

% Nothing Lasts Forever, Hichir Sey Sonsuza Dek Siirmez, istanbul Modern Sanatlar Miizesi
Video Programi Katalogu (K irator: Rosa Martinez), istanbul 2006

4
A.g.k.
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Zurbarén’in (1598-1664) “Katolik etkilerle” sekillenen sanatinin sade, 6lumli ve
soguk natlrmortlara ulasan tavri, Michelangelo Merisi Caravaggio’nun slrgin
yillarinin zengin ama solgun ve harap auraya sahip olan natlrmortlar: ile birlesir.
Bu muphep, Wood’da goz aict bir canlilikla yeniden statii kazamr ve resim-
fotograf-video iliskisini yeniden ele amaya dair yeni durumlar yaratir. Bu ikon
video bicimi, teknik olarak, filmde zaman atlatmayla kompoze edilen bir yam ba-
rinchrir.

Sekil 1. Francisco de Zurbaran, “Portakall:, Limonlu ve Gilli Natirmort”, 1633

Sekil 2. Sam Taylor-Wood, “Olii Doga/Still Life”, DVD Video, siirekli loop, 344, 2001

Genel anlamda dikkat ¢eken esas tutum, Wood’un videoya ya da filme kat-
t1g1 olgunun yasama ve tinsel olana dair ikonografi olusturma gudisidir. Secilen
sanat tarihinin protagonistleri (sanat tarihine damga vuran 6nemli sanatcilar), 6lUm
ve yasam arasina sikismis en marjina ve en klise isimlerdir; Zurbarén, Aziz
Francis’in tUm kutsalligim soguklukla 6teligi isaret tutum ve 1sikla vurgularken,
natirmortlar: bile bu 6limltluk kimligini renksel yitime ugratarak 1s1gin Gzerine
atmigtir. Caravaggio ise, kendine has kutsal kitap resimlerini, yine kendine has,
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kaynag1 belirsiz ve ulu olanaisaret eden 1sikla kavramus, “clrik meyvelerden olu-
san natirmortlar1” da bundan nasibini almis bicimde kutsamis ve mitolojiklestir-
mistir. Wood’un bu noktada yasamsaligi en iyi ifade eden cagdas tekniklerin
postproduktif yapilarim birinci elden isin icine sokmasi, kendisinin de dedigi gibi,
hareketli olma sorunsalini ve 6bir tarafa gecisin anahtarlarint barindirir. Bir taraf-
tan yiksek hizda zaman atlatmayla filme alinan meyve diizlemi giderek gurirken,
diger taraftan cicekler ve yesil kifler Uretmeye baglayarak toza donisir ve video-
nun dénguselligi sonucu slireg basa alinarak yasam-6lUm diyal ektikligi sentezlenir.

Sekil 3. Sam Taylor-Wood, “Olii Doga/Still Life”, DVD Video, siirekli loop, 344, 2001
Sekil 4. Caravaggio, “Olii Doga/Still Life” tuval iizerine yagh boya, 1596

“Kcik Bir Olim / A Little Death” (2002) adl1 video galismasi, Rokoko
doneminin nattirmortlardaki zenginlik gostergeleri belgeselcisi ve av natlirmortla-
rinda usta olarak bilinen Jean Simeon Chardin’in (1699-1779) cagdas bir melezi
olarak durmaktadir. Chardin’in natirmortlari, segkinlerin eglencesi olan av donisi
Urdnlerinin gorsel belgeleri olarak Rokoko doneminin bereketli mutfak manzarasi-
nin 6lamltlagind gosterir. Wood’un ¢ogu isinde hissedilen “duygulanim” sekli, bu
dizideki “ac1” kavramiyla kaynasir. Sanatcimin gegirdigi hastaligin seyrine bagl
olan siire¢ kuskusuz bunda etkilidir:

“Kanseri yenmek, yapitzmu inanzlmaz derecede etkiledi. Bu deneyimi iki
kez yasamak zorunda kald:m. O zamana dek yaptigim isler yine elem ve
ac: doluydu. Ama (kanser) sonrasinda bagka bir diizey kazand;, bir 6lUm-
il ik duygusu, insan olman:n ne demek olduguna dair bir duygu.

> Agk.
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Sekil 5. Chardin, “Yaban Tavsan:”, 1728-1730
Sekil 6. Chardin, “Yaban Tavsan:”, 1728-1730

Sekil 7. Chardin, “Keklikli ve Armutlu OIu Doga”, 1748
Sekil 8. Chardin, “Oyun, Av kdpegi ve Ol Doga”, 1730
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Sekil 9. Sam Taylor-Wood, “Kiigik Bir OliinvA Little Death”, DVD Video, sirekli loop,
4307, 2002

“Kugtk Bir Olim / A Litlle Death” adl1 videoda, ¢lirimeye baslayan tav-
san, kurtcuklarin bitmek bilmeyen hareketleriyle sanki yeniden canlanmakta ve
o6limden dogan dolaylt yasam fikrini sezinletmektedir. Burada tavsan sehvetin
simges olarak yer almakla birlikte, videonun ismi olan kiguk bir 6lUm (petite
mort), Fransizca’da Eros’la Tanatos’un birlestigi anda yasanan orgazmi anlatmasi
can alici noktada durur.

Sanatginin 35 mm.’lik filmi “Pieta”, 6lim kavraminin heykel disiplininde-
ki en kult ve amtsal (monument) plastik ikonografisini temele alir. Wood, burada
yine “tam 6lim anin1” montajda yavaslatmalar ve hizlandirmalar ile kurgulayarak
yasamsal aradaligin ve acimin serzenisini Michelangelo’nun Pieta’sinin kurgusunda
bicimler. Hollywood filmlerini ve oyuncularim temele oturtan tiyatrallik ve tekni-
gin kullamlisi, video-sinema-heykel-fotograf dortltsiine dair yeni bir “videoloji”
yaratir. Bu videolojiyi, yine oynadigi futboldan cok sthretiyle kitlelerin tapindigi
markalashug bir futbolcuyu, David Beckham’i ele amasina kadar giden bir siireg
izleyecektir. Michelangelo’nun kusursuz yontusu “Davud/David’in, ginimizdeki
kusursuz kitle imgesi olan futbolcu “David’e saptiriimasi olagantstl bir yordan
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ortaya serer. Heykel, video ve sinema sorunsallarint eriterek, gizellik olgusunun
kiresel ideolgjisi ve varolussal 6luimldlik temalariyla yogurmustur. Y avaslatma ve
zaman ayarlariyla ilk oynayan sanat¢i olan Andy Warhol bile sanat¢imn géziinden
kacmayacaktir. David Beckham ikonunu bir galeride yavaslatilmis bicimde
Warhol’dan alintilayarak; uyku sirecini, bedeni, ¢esitli pozisyonlarla, bir sohretin
gostergesel niteliginde uyku/dlim/sagaltim temasi cercevesinde mistik bir sekilde
filme almus ve “portre film™® olarak kurgulamstir. Wood, ikonu yavaslatmalarla ve
nefede, bedensel Ozellikleri (dovmeleri) 6ne cikararak, kadraji yatay dizlemde
kullamp biling akisim yavaslatir. Richard Dorment, filmdeki beden icin “torso”
kelimesini kullanir. Gergekten de Y unan’a ve Ronensans’a dair olan, kopyalanmasi
ve ulasiimasi gereken 6lumslz guzellik kavrami; filmde, ginimizde bedeniyle
cagdas ve kiresel bir ikonun dlumldltk olgusunun uykudaki torsosu Gzerinden
isleyise gecer. Charlotte Higgins’in Caravaggio 1s1gimn bu filmde énemine dikkat
cekmesinden de’ anlasilacag: Uizere, 1s131n kutsallig: yine torsodaki ana ambiyansi
olusturmaktadr.

Sekil 10. Sam Taylor-Wood, “Piéta”, 35mm Film, 1’57>°, 2002
Sekil 11. Michelangelo, “Piéta”, mermer, 1499

" Sam Taylor Wood, bu videoda teknik ve bicim olarak Warhol’un “Sleep” adli videosunu;
Caravaggio’nun resimsel 1s1gini; isim, igerik ve egretilenmis bir dykinme olarak Michelangelo’nun
“David”ini, kisaca heykel disiplinini timiyle alintilayarak film olusturmustur.

® Richard Dorment, sanatgimin bu calismasimi “portre film» olarak adlandinr. Dorment’in
“Beckham, The Sleeping Beauty/Beckham Uyuyan Guizellik” adli makales icin bkz.:

7 Charlotte Higgins, “Video Portrait Captures Beckham Asleep”, Guardian, 27 Nisan 2004 (k.c.)
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Sekil 12. Sam Taylor-Wood, “David”, 35mm film, 107 dakika, stirekli loop, 2004

4. Sonug

Wood’un video filmlerinde esas olarak disiintlmesi ve anlasilmas gere-
ken; filmlerindeki teknige bagli 6lumslzltk kavraminin, antikiteye bagli glzelligin
olumsiizlige tezat durumuna dair kuramim saglayan plastik ylice nesneyle, bir
torso (insan bedeninde Ust beden veya abdomina bolgeyi gosteren Antik Yunan
heykelleri) ile gergceklesmes durumudur. Sam Taylor Wood’un torsoyu sinemasal
mistiklestirme sekansina indirgemesi ve bunu giincel imgelerden secmesi, yeni
ikonografik videolojinin ara katmanlarinda yer alir. Ayrica, buradaki her mekaniz-
manin -hem teknik hem iceriksel anlamda- klasiklere referans veren aintisal isleni-
si s6z konusudur ve “kisisel ve sosya ilgilerimi kurgulara ekliyorum” diye belirte-
rek bunu duyumsatir.®

Giiniimuz sanati, disiplinleraras: ve ¢cok-disiplinli bicimde sanat nesnesinde
Ust kurgular, coklu anlamlar ortaya ¢ikararak sanat ortaminda farkl: koltirel man-
zaralarin olusmasim saglamaktadir. Bu kiltirel manzarada sanatcilar, klasik ve
konvansiyonel olarak geleneksel teknik ve formlar: sadece bir arag olarak degil bir
form gibi gorerek kullanmaktadirlar. Burada ortaya ¢ikan yaratma eyleminin gin-
delik yasam deneyimleriyle yan yana getirilmesi, sanatsal disiplinlerde dizlem
kaydiriimas: (resim, heykel, video, sinema, fotograf gibi disiplinlerin geleneksel
kullamm dizleminin degismesi), anlam bozumu ve yeni metaforlar yiklemelerle
bigimlenen yeni sanat formlar1 ve nesneleri, kendi kdkenlerinin disina gikarak ve
birbiri iclerine gecerek ¢ok-anlamliligi dogurmaktadir. Bir formu, imgeyi yerinden
eden sanatcimin avangard karakteri, sanat nesnesinin ne olacagi ve imgenin nasil
isleyecegi konusundayeni pratikler dogurmustur. Sz gelimi Wood’un videoyu salt
kullanim alamindan c¢ikarak ikonlastirdig: filmleri, resimsel ve anitsal bozuma ug-
rattigr imgelerle birleserek videoyu bir ara form ya da melez form olarak énermek-
tedir. Wood, sinemadan, tiyatrodan etkilenir ve geleneksel araglar arasinda

8 Hal Foster, Rosalind Krauss, Alain Bois, Benjamin Buchloh, Art Since 1900, Thames & Hudson,
Londra 2004, s.661. (k.c.)
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provakasyona varan anlamlar uretir.® Bu agidan bakildiginda sanatsal tiretim ve
yaratim bicimi ¢ok yonl( bir altyapr izler ve bu da giinimizde disiplinlerarasiligin
sanatta olusturdugu yeni dili ve Ust anlamlar: irdelemek ve anlamak icin dnemlidir.
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