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Oz

Tiirklerin tarih sahnesinde yer almalarindan itibaren, Tiirk miizigi toplu icra gele-
neginde, gerek calgisal, gerekse icra teknikleri bakimindan 6nemli degisimler ve gelisimler
yaganmigtir. Orta Asya’da gogebe bir yasam tarzi siiren Tiirkler, biitiin toplumlar gibi, gele-
nek-goreneklerini, yasam tarzlarini, yasadiklar1 olaylar1 bir araya gelerek miizik ve ritimle
anlatmuglar, bdylelikle dogal bir siireg igerisinde gelisen bir toplu icra gelenegi ortaya ¢ik-
mustir. Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra Islami kiiltiir, katmis oldugu maneviyati ile
Tiirk miizigi ile biitinlesmis ve bunun sonucunda derin bir musiki ve icra anlayisi ortaya
cikmistir. Bu arastirmada, ge¢misten giiniimiize degin Tiirk miiziginde toplu icra anlayist
irdelenmis, ¢esitli mekan, kurum ve kuruluslarda ortaya ¢ikan ve geleneksellesen toplu icra
faaliyetleri ele alinmustir.

Aragtirmada Tiirk miiziginde gegmisten glinlimiize stiregelen toplu icra faaliyetleri
kapsaminda, zaman igerisinde ortaya ¢ikan farkli icra topluluklari incelenmis, bu topluluk-
larin gerek icra tarzlari, gerekse repertuarlart bakimindan ortaya koyduklari farkliliklar
aciklanmaya c¢alisilmistir. Arastirmada bu icra topluluklarinin olusturuldugu kurum ve
mekanlarin genel musiki faaliyetlerine de yer verilmistir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Miizigi, Toplu Icra.

A STUDY UPON CONCEPTION OF COLLECTIVE PERFORMANCE
IN TURKISH MUSIC SINCE PAST UNTIL NOWADAYS

Abstract

Since Turkish people began to take place at a historical scene, a tradition of a
collective performance of Turkish music, lived through important changings and evolution,
both in the way of performance and instrumentality. Turkish people, who had nomadic
style of life in Middle Asia and like every population, tried to express their own traditions,
way of life, with music and rhytm, by making music together. Thus, the changing and
developing tradition of collective performance has shaped in natural conditions. After the
accepting Islam by Turkish people, the way of performance of Turkish music lived through
some changings. The Islamic culture with its spirituality, has integrated with Turkish music
and a result of it is a deep meaningly music and way of performance. In this work, the
conception of collective performance of Turkish music, which take place in different
locations and institutions, is examined in its changings and evolution, since the past until
nowadays.
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In this study, the different music ensembles are examined, which were appeared
during the long history of development of collective performance art in Turkish music. The
differences between the performance’s styles and also in repertoires of those collectives
were analyzed. In this work the big place was given to a theme of the foundation and
institution of these collectives in the common musical activities.

Key Words: Turkish Music, Collective Performance.

1. Giris

Insan, yasadig1 ¢esitli toplumsal olaylari, acilar1, sevingleri, duygu ve dii-
stinceleri birbirine uyumlu ses ve s6z kaliplariyla ifade etme yolunu tercih etmis ve
bu yolla da olaylar1 anlatmada en etkili ifade yontemini dogas1 geregi bulabilmistir.
Insanlik tarihi ne kadar eskiyse, miizik tarihi de o kadar eskidir. Insanlik gelistikge,
miizik de gelismistir.' insan varolusuyla birlikte, toplu olarak yasamayi tercih et-
mis, hayatin tiim zorluklarinda birbirine destek olmustur. Bu toplu yasama iggiidii-
stiniin sonucunda, miiziksel faaliyetler de gruplar halinde yapilmis, insan sesleri ve
ritimler kullanilarak dogadaki sesler taklit edilmistir. Baglarda haberlesme amaciy-
la kullanilan tahta veya kemikten yapilmis borular, giderek toplu icralarda kullani-
lan miizik aletleri haline gelmistir. Buna bagl olarak, toplu icra tarihinin insanin
varolus tarihi kadar eskilere dayandigi da acikg¢a goriilmektedir.

Tiirklerin ilk yerlesim bolgesinin Orta Asya oldugu bir¢ok tarihi kaynaktan
anlagilmaktadir. Yasadiklar1 bdlgenin cografi sartlar1 nedeniyle hayvancilikla ug-
rasmuslar ve gocebe bir yasam tarzi siirdiirmiislerdir.” Tiirklerin miizik anlayist,
yasadiklar1 bolgeye ve gocebe yasam tarzlarina uygun bir sekilde gelismis ve gesit-
lenmistir. Gogebe bir yasam tarz1 siirdiiren Tiirkler, yerlesik hayata gegene kadar,
at sirtinda kopuz calarak, destanlar anlatarak bu yasam tarzlarina uygun bir miizik
anlayis1 gelistirmislerdir. Bu icralarda agirlikli olarak insan seslerine yer verilmis,
belirli ¢algilarin insan sesine eslik etmesi ile Tiirklerin yasam tarzina uygun bir
toplu icra tarz1 ortaya ¢ikmustir.

2. Tiirklerde Toplu icra Anlayisi

Miizik, Tiirklerin sosyal yasaminda vazgecilmez yeri olan bir unsurdur. Or-
ta Asya’da gogebe olarak yasayan Tiirkler, diger biitiin toplumlar gibi, acilarini,
sevinglerini, yasam tarzlarini, hayat felsefelerini, efsanelerini, gelenek ve gorenek-
lerini, 6zetle sosyal yasamlart icerisinde yer edinmis olan her olay1 miizikle ifade
etme yoluna gitmisler, bu etkili ifade aracindan olabildigince yararlanmislardir.

Tiirklerin toplu icralarinda en yaygin olarak kullanilan saz, hi¢ kuskusuz
kopuzdur. Kopuz sazinin haricinde, Tiirklerin kullanmig olduklar1 sazlar sunlardir:

Ahmet Muhtar Ataman, Musiki Tarihi, Milli Egitim Basimevi, Ankara 1947, s. 7.
Kurt-Ursula Reinhard, Tiirkiye 'nin Miizigi, Ceviren: Sinemis SUN, Sun Yayinevi, Ankara 2007,
s. 18.
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“...Tanbur-i kebir-i Tiirki, baglama, kaba zurna, nay-i kiiciik, kara nay, argul,
tklig, tabl-1 Tiirki, iki telli, kopuzit, egri, burgu, sidirgu, battal, dilli diidiik, kaval,
nay-ii Tiirki, bak, balban, burgu, diimbek, miskal, salamani, ¢igirtma, diidiik, sara,
sergine, stirme, caaba (Tiirkkopuzu), zil.””

Tiirklerde miizik, onlarin yasam tarzlarina ve savase¢i karakterlerine uygun
olarak, ge¢miste yapilan savaglardan kalan hikayelerin, ¢algi esliginde destansi bir
bicimde anlatilmasi yoluyla etkili bir sekilde kullanilmigtir. Tiirklerin miizik yasa-
minda, Samanizm’in biiyiik etkileri goriilmektedir. Dini térenlerde miizige dnemli
Olciide yer verilmis, cesitli dini 6gretiler din adamlar tarafindan kopuz esliginde
ifade edilmistir. “Tiirk miiziginin ilk donemlerdeki karakteri mitik ve epik, sade
ama icten ve coskuluydu. Ayni ezgisel motifin, tekrarmndan kurulu bigiminden olu-
san miizik, ritim agisindan, ozellikle Saman miiziginde, samanin hareketlerine ba-
gimli ve cesitliydi. Sozler dogactan kurulu olup, melodi ve ritim onemliydi.”* Sa-
manlarda toplu miiziksel faaliyetler, 6zellikle dini térenlerde yapilmistir. Bu mistik
torenlerde, galgilar daha ¢ok insan seslerine eslik etme amaciyla kullanilmisgtir.

Tiirklerin dini torenlerinin yan1 sira, sosyal yasamlarinda, diigiinlerde veya
kazanilan bir savas sonrasinda eglenme amaciyla miizik yaptiklar1 da gesitli kay-
naklardan anlasilmaktadir. Bu eglencelerde bir araya gelinerek ¢esitli calgilar esli-
ginde insan seslerinin de katilimiyla toplu bir icra ortaya konulmustur. “Vambery,
“Tiirk Soyu” adl eserinin Orta Asya Tiirklerinin ahlak ve adetleri bahsinde, ‘mu-
siki ve ¢algilar daha fazla Tiirk aslindan olup gocebelerin eglencelerinde onemli
bir rol oynar’ dedikten sonra, bu yolda da basta gelen onemli aletin kopuz oldugu-
nu, aletin iki telli, ya elle veya at kilindan yapilma ok ile ¢calinmakta oldugunu isa-
retlemektedir. Tiirklerin uzun kis gecelerinde toplandiklarini, beksi’ler (=bahsilar)
kahramanlarin basindan gegenleri kopuzilariyla c¢alarken kimiz dolu tursuk
(=tulum) larin elden ele dolastigini tasvir etmektediv. Dogu Hun hiikiimdarlarinin
sarayinda musikiye karsi alaka duyuldugunu ve sarayda musiki heyetleri oldugunu
Cin kaynaklarindan é3renmekteyiz.”” Bu bilgiler, Tiirklerde toplu icra anlayismin
oldukca eski donemlere dayandigini gostermektedir.

Cin’in kuzeyinde yasadiklar1 bilinen Hitay Tiirklerinde de toplu musiki ic-
ralariin yapildigi, kaynaklardan anlasilmaktadir. “Hoca Gryas-iid-din-i Nakkas
isminde bir zatin Hitay Seyahatnamesi’nde ora Tiirklerinin miizik hayatina dair
cok dikkate deger fikralara tesadiif edilmektedir. Mesela Hitaylilar'in verdigi bir
ziyafetten bahsedilirken soyle deniliyor: “Koslerin iki canibinde kemange ve ney ve
musikar ve sair sazlarla mutripler oturmuslardi. Neyzenlerin bazisi neyi mutat
oldugu tizere ¢calip bazisi ortasindaki siirahlarindan (vani deliklerinden) iifiiriirler

Hiiseyin Sadettin Arel, Tiirk Musikisi Kimindir, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay. , Ankara 1988,
s. 50.

4 Ogiin Atilla Budak, Tiirk Miiziginin Kékeni-Gelisimi, Phoenix Yayinevi, Ankara 2006, s. 15.
Mahmut Ragip Gazimihal, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz, Ankara Universitesi Basime-
vi, Ankara 1975, s. 29.

131



Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Sayi: 30 Yil: 2011/1 (129-143 s.)

idi.”® Hitay Tirklerinin toplu musiki icralarinda kullandiklar1 ney, kemenge gibi
sazlarn, giinlimiizde yapilan Tiirk miizigi toplu icralarinda da kullanilmasi, yapilan
miizigin de icra tarzi bakimindan giiniimiiz Tiirk miizigine yakin olabilecegi ihti-
malini diisiindiiriiyor.

Ozellikle Tiirklerin yerlesik hayata gecisi ve Islamiyet’i kabuliinden sonra,
sosyal yasamin her alaninda oldugu gibi, miiziksel ag¢idan da 6nemli degisimler ve
gelisimler yasanmustir. Islamiyet’in kabuliinden sonra ¢ok daha hizli bir gelisim
siireci yagayan toplu icra anlayisi, ¢esitli mekanlarda gelismeye devam etmistir.

3. Osmanh Déneminde Toplu icra

Tiirk miizigi toplu icrasi, Osmanlt Devleti’nin kurulmasiyla gelisim agisin-
dan oldukg¢a uygun ortamlara ve imkanlara kavusmus, ¢esitli kurumlar biinyesinde
sistemini olusturmustur. Devletin de destegiyle gerek dini, gerekse din dis1 olmak
lizere miizik egitimi veren ve miizik icra eden ¢esitli kurumlarin tesis edilmesi,
miizik icrasinin ve miizik egitim sisteminin olugsmasinda etkin bir rol oynamustir.
Osmanli Devleti’nde Tiirk miizigi icras1 yapan ve miizik egitimi veren baslica ku-
rumlar Saray, Mehterhane, Mevlevihdne ve 6zel rneskh:?melerdir.7

Osmanli Devleti’nde Tiirk miizigi toplu icrasinin temelini olusturan bu ku-
rumlari, Tiirk miizigi formlar1 gibi, dini ve dindis1 kurumlar olmak tizere iki grupta
incelemek, yaptiklari toplu icray1 ve miizik egitim sistemini daha ayrintili bir sekil-
de agiklayabilmek acisindan daha faydali olacaktir.

3.1 Dini Kurumlarda Tiirk Miizigi Toplu Icras:

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra Tiirk miiziginde toplu icranin geli-
simi hiz kazanmis ve bilyiik ilerlemeler kaydetmistir. Din unsuru, zaten asirlardir
geligimini siirdiiren ve ylizyillar gegtikce daha da olgunlasan, yiizlerce yillik bir
aga¢ misali gittikce koklenen, dallanan, goge dogru yiikselen Tiirk miiziginin bu
gelisim siirecine biiyiik katkilarda bulunmus, bu miizigin derin, huzurlu ve mistik
yapisini zirveye tagimistir. Dini musiki, Tiirk miizigi toplu icra {islubunun temelini
olusturmasi bakimindan, biiylik 6nem tasiyan bir unsur olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Dini musikinin Tiirk kiltiirQi izerinde birlestirici 6zelligi ve toplumu bir arada
tutan ortak bir deger olmasi ise 6nemini daha da artirmaktadir. Itri’nin bestelemis
oldugu segah makamindaki tekbir, bu kaynasmaya en giizel 6rneklerden biridir.
Kur’an’in Hz. Muhammed’in huzurunda ahenkli seslerle okunmasi ve Peygambe-
rin de giizel sesi takdir etmesi, Islam’da musiki ahengine gdsterilen hassasiyeti
ortaya koymaktadir.®

Erol Sayan, Miizigimize Dair, ODTU Gelistirme Vakfi Yayincilik, Ankara 2003, s. 12.
Cinugen Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Musikisi, Dergah yaymlari, Istanbul 2005, s. 22.
8 Murat Bardaket, Maragali Abdiilkadir, Pan Yayincilik, Istanbul 1986, s. 118.
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Osmanl1 Devleti’nde dini musiki, camiler ve dergahlarda yapilmistir. Der-
gahlar insan1 olgunlastiran, benligini kavramasi i¢in diisiinmeye sevkeden, insani
pisiren kurumlardir. Bu felsefe ile diisiiniildiigiinde, dini musikinin Tirk miizigin-
deki etkilerinin ne denli derin oldugu daha iyi anlagilmaktadir. “Osmanlt miiziginin
hemen biitiin biiyiik bestecileri, tekke ve dergdhlarda yetismis, orada bir manevi
egitimden ge¢mis, ¢ile doldurarak olgunlagmig. Tasavvuf, bu miizigin ana kaynagi-
nt olusturmus. Hact Arif Bey de dahil olmak iizere bir¢ok bestecinin eserlerinde
tasavvufun derin izleri vardir.”” Tiirk miizigi tarihinde yetisen birgok musiki iista-
dinin, bestecilerin, icracilarin dergahlardan yetistigi goz oniine alindiginda, dergah-
larin Tiirk miiziginin gelisiminde oynadig1 rol daha net anlasilmaktadir. Dergahlar
arasinda, toplu icra faaliyeti bakimindan tarih boyunca en etkin goériinen dergah,
Mevlevilik dergahidir.

3.1.1 Mevlevihanelerde Toplu icra

Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin Konya’da Sems-i Tebrizi ile tanistiktan
sonra “sema” diisiincesi kendini gostermeye baslamis, bu derin muhabbet ve dost-
luk, Mevlana’da derin izler birakmigtir. Bu izlerin sonucunda Mevlevi dergdhi
kurulmus, bu dergah giderek yaygilasmis ve varligini yiizyillarca devam ettirmis-
tir. “Mevlana’nin ilahi aski, cogu kez bir cezbe halinde biitiin varligim sarar. Se-
ma, bu cezbenin en belirgin goriintiisiidiir. Sema-1 costuran da miizik.”'° Mevlana,
“insanlarin tanburlarla caldiklari, agizlariyla sdyledikleri bu giizel sesler, goklerin
doniisiinden alinmadir” sozleriyle sema ayininin mistik yapisin1 6zetlemistir.'' Bu
ayinlerde, Tiirk miiziginin en biiylik sozlii musiki formu olan “ayin-i serif” icra
edilir. Ayin-i serif formu, hem sazli, hem de sozlii boliimlerden olusur. Bu formun
sozleri, Mevlana’nin “Mesnevi”’sinden alinmaktadir.

Ayinin musiki kismin1 yiirliten heyete “mutriban heyeti” denilir. Mutriban
heyeti, mevlevi ayini icrasinda ney, kudiim, ud, rebab, kanun, bendir gibi sazlar
esliginde ayini seslendirir. Mutribanda, saz olarak kudiim ile ney, en 6nemli sazlar
konumundadirlar. Bu sazlar1 icra eden en usta kisilere “kudiimzenbasi” ve
“neyzenbas1” denilmektedir. “Mevievihdnenin kudiimzenbasisi dergdhtaki tiim
miizik faaliyet ve icralarmmin da sorumlusu sayilirdi. Ayrica, dergdhin mutrib heye-
tinin bast olmast dolayisiyla, kudiimzenbagilik gorevinin her zaman bir hocalik
yant da vardi. Dergdhta mukabele giinleri mutrib heyetini idare edebilmek ve oku-
nan ayinin icrasini yonlendirmek, miizik bilgisi, otorite ve tecriibeyle birlikte genis
bir repertuar sahibi olmayr gerektiriyordu.”'> Mutriban heyetinde saz icracilarinin
haricinde, ayinin s6zlii kisimlarini seslendiren bir topluluk bulunur. Bu topluluk,
sazlarin esliginde, koro halinde ayinin sézlii kisimlarini seslendirir.

o Yalcin Cetinkaya, Miizik Yazilari, Kakniis yaymlari, Istanbul 1999, s. 50.

1 Mehmet Onder, Meviana dan Giildeste, Kiiltiir Bakanhig1 Yayinlari, Ankara 1993, s. 11

""" Yakup Safak, Meviana Celaleddin-i Rumi, Konya Bityiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yayinlar1, Konya
2007, s.29

12 Cem Behar, Musikiden Miizige, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2005, s. 94.
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Sema ayininde belli bir miiziksel program mevcuttur; Semazenlerin ve se-
mazenbaginin yerini almasiyla “Na’than”, solo olarak “na’t” okur. Na’t, Tiirk mii-
ziginde Hz. Muhammed’ (SAV) e 6vgii iceren sozlerden olusan bir dini musiki
formudur. Genellikle ayinlerde Itri’nin Rast Na’t’1 seslendirilmektedir. Na’t’in
okunmasindan sonra kudiimzen, Allah’n “kiin” (ol) emrini temsilen kudiime bir-
kag kez belli bir usule baglh kalmaksizin vurur, ardindan bir ney taksimi icra edilir.
Sonrasinda mutrib heyeti, ayinin bestelenmis oldugu makamdan bir pesrev icra
ederler. Pesrevin sonlanmasini takiben ayin formundaki 4 selamdan olusan sozlii
eser, mutriban tarafindan icra edilir. Ayin seslendirilirken Hz. Muhammed (SAV)’
in isminin gectigi boliimlerde mutriban, basini hafifce egerek saygi ve sevgisini
ifade eder. Bu davranis, Mevlana Celaleddin-i Rumi, Sems-i Tebrizi’nin isimleri
gectiginde de tekrarlanmaktadir.

Mevlevihanelerde yapilan toplu icra faaliyetleri, yiizyillarca devam etmis
ve tarih igerisindeki Tiirk miizigi toplu icralarinda gerek belli disiplinleri, gerekse
icra kalitesi agisindan olduk¢a dnemli bir yer edinmistir. Tiirk miiziginin en biiyiik
formu olan ayin-i serif formu ise, bu miizigin karakteristik 6zelliklerini en sanatli,
en ihtisamh sekilde yansitarak, bu miizigin gelismesine biiyiik katkilarda bulun-
mustur. Mevlevihanelerde giiniimiizde de siiregelen bu toplu icralar, Tiirk miizigi-
nin klasik icra 6zelliklerini yansitmasi agisindan her zaman 6nemini korumustur.

3.1.2 Cami Musikisinde Toplu icra

Cami musikisinde bestelenmis belli eserler toplu olarak icra edilmektedir.
Ancak cami musikisinde belli bir makama bagl kalinarak dogaclama okunan eser-
ler de mevcuttur. Cami musikisinde kullanilan baslica formlar sunlardir: Ezan,
Salat, Salat-1 Ummiye, Tekbir, Mahfil Siirmesi, Tesbih, Miraciye, Mevlid, Tevsih,
Miinacat, Temcid, Tehlil."®* Bu formlardan ezan haricindeki formlar, bir miiezzin
tarafindan seslendirilebildigi gibi, birka¢ miiezzinin tarafindan da topluca seslendi-
rilebilir. Bu formlar, dini térenlerde veya dini bakimdan 6nemi olan belli zaman-
larda, cemaatin bir araya gelmesiyle toplu olarak icra edilir. Cami musikisinde
insan sesi haricinde hig¢bir saz kullanilmaz. Dini igerikli sozlerden olusan eser,
bazen solo olarak miiezzin, zakir, hatip veya imam, bazen de birka¢ miiezzin ve
biitiin cemaat tarafindan toplu olarak seslendirilir. Yapilan bu toplu icrada bas mii-
ezzin, diger miiezzinlere veya cemaate liderlik eder ve icray1 yonlendirir."* Ozellik-
le camilerde okunan Mevlid-i Serif’lerde, aralara ilave edilen tevsih ilahileri ve
salavatlarm topluluk halinde seslendirilmesi, cami miiziginde yapilan toplu icralar
acisindan 6nemli 6rneklerdir.

Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanligi Yaymlari, Bagbakanlik
Basimevi, Ankara 1990, s. 171. Onur Akdogu, Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bicimler, 1zmir 2003,
s.344 vd, c. L.

Thsan Ozer, Tiirk Miizigi Icrasinda Yonetim, 1.T.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Basilmanmug Doktora
tezi, [stanbul 1995, s. 17.
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4. Dindisi Kurumlarda Tiirk Miizigi Toplu Icras:
4.1 Sarayda Toplu Icra

Osmanli Devleti’'nde saray, Tiirk miiziginin korundugu ve tesvik edildigi,
“kiime fasl1” denilen toplu icralarin yapildigi ve 6nemli miizisyenlerin yetistirildigi
bir kurumdur. Kiime fasl i¢in saray disindan miizisyenler de davet edilmis, bu
miizisyenler saray igindeki miizisyenlerle birlikte toplu icralar yapmislardir. ismail
Dede Efendi de, saraya disaridan davet edilen miizisyenlerden biridir. Yapilan se-
ferler sonucu, ele gegirilen bolgelerin 6nemli miizisyenleri saraya getirilmistir."
Saray ayrica, Istanbul’daki miizik faaliyetlerini de takip etmis ve yetenekli miizis-
yenlerin gelismesine olanaklar saglamistir.

Sarayin harem béliimiinde yasayan cariyeler sosyal agidan ciddi bir egitime
tabi tutulmuslardir. Harem boliimiinde sosyal ve kiiltiirel egitimin yan1 sira, ciddi
bir miizik egitimi de verilmistir. Sarayda ¢algi egitiminin yani sira, usta hanendeler
tarafindan sesleri giizel olan cariyelere ses egitimi verilmistir. Verilen bu egitimin
sonucunda, saray iginde sazende ve hanendelerden olusan toplu icra heyetleri orta-
ya ¢ikmustir. 1558 tarihli Siilleymanname’deki minyatiirlerde, sultana fasil ¢alip
okuyan miizisyenler goriilmektedir. Saraylarda diizenlenen toplu siinnet senlikle-
rinde de fasillar yapilmustir.'® ismail Hakki Uzungarsili, II. Bayezid’in oglu Sultan
Ahmed’in maiyetinde maagh saz heyeti bulundurdugunu ve bu heyetin fasillar
yaptigimi bildirmektedir."”

Saray, donemin sanatkar, bestekar ve saz listadlarina cesitli olanaklar sag-
layarak destek olmus, sanatlarini icra edebilmeleri i¢in kendilerine gerekli biitiin
olanaklar1 saglamistir. Bu sanatkérlar saray igerisinde saygi ve hiirmet gérmiisler-
dir. Saray ayni zamanda, yiizyillarca mesk sistemiyle miizisyen yetistirmis bir
okuldur. Sadettin Arel, sarayda siirdiiriilen bu gelenegi soyle agiklamigtir:
“...Padisahin huzuruna ¢ikacak dereceye yiikselmis musiki tistadlarindan bir tek
mecliste yedi kisinin birden toplu bulunabilmesi icin onlar mertebesinde ve daha
asagilarinda ne kadar ¢ok musikiginaslarin mevcudiyeti ve bunlarin yetisebilmesi
icin de evvelki aswrlardan beri muhitin ne kadar miisait bir sekilde devami icap
edecegini diigiinmeliyiz.”"® Bu sanatkérlarin, saray icerisinde yaptiklar toplu icra-
larin yan1 sira, miizik 6greticiligi yapmalarina da olanak saglanmis, boylece sara-
yin, biitlin idari islerinin yani sira, bir miizik egitim kurumu kimligi de ortaya ¢ik-
mistir.

Ismail Hakki Uzungarsih, “Osmanlilar Zamaninda Sarayda Musiki Hayati”, Belleten Dergisi,
Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1977, s. 79.

Ersu Pekin, Sarayda Musiki, http://www.turkmusikisi.com/arastirmalar/sarayda_musiki/,
10.03.2011 tarihinde alinmigtir.

Uzungarsily, c.1, s. 83.

18 Hiiseyin Sadettin Arel, Tiirk Musikisi Kimindir, Kiltir ve Turizm Bakanlig1 Yay., Ankara 1988,
s. 7.
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Saraya bagli olan Enderun-i Hiimayun, gesitli alanlarda egitim veren, 6g-
renci yetistiren bir birimdir. “Bu kurumun musiki kismi dogrudan dogruya padisa-
hin sahsina bagh idi. Gerek o6grencileri, gerekse hocalar riitbeli subaylardi. En
seckin yetenekler buraya alimir veya musiki kismina ayrilirlardr. Dini musiki de
ogretilirdi. Saraymn imam, hafiz ve miiezzinleri buradan yetigirlerdi. En yiiksek
diizeyde musiki egitimi burada yapilirdi.”"* Ogrenciler ustalarinin yaninda yillarca
miizik sanatin1 6grendikten ve ustalagtiktan sonra saraylarda diizenlenen kiime
fasillarina katilmislar, burada sanatlarini icra etmislerdir.”® Enderun-i Hiimayun’da
I. Mahmut, II. Selim gibi baz1 padisahlar da miizik egitimi almislar, Tiirk miizigi
sazl1 ve s0zlii repertuarina ¢esitli formlarda besteler kazandirmislardir.

4.2 Mehterhanede Toplu icra

Mehterhane, yenigerilerden olusan, askeri miizik egitimi veren bir kurum-
dur. Mehter miiziginin temellerinin Selguklular zamaninda, hem savas, hem de
barig zamanlarinda giinde birkag kez vurularak bir gelenek halini alan “nevbet
vurma” ile atildig1 bilinmektedir. Bu gelenek, bir resmi devlet tdreni havasindadir
ve devletin bagimsizligini ve giiciinii vurgulamaktadir. “Normal zamanlardaki,
nevbet, en onemlisi ikindi zamani olmak iizere, yarim ay seklinde dizilmis mehteran
boliigii tarafindan vurulur, davul, zurna, zil ve borucular ayakta, nakkareciler yere
bagdas kurarak ¢alar. Icoglan bascavusunun vezir veya yeniceri agasina sunmak
tizere ihtiyag sahiplerinin dilekgelerini toplamasiyla baslayan téren, halkanin orta-
sina gelen mehterbasinin elinde ¢evganla konseri yonetmesiyle devam eder, giil-
bank ve dualarla sona ererdi.”

Mehter sazlar1 zurna, boru, kurrenay, mehter diidiigii, klarnet, kos, davul,
nakkare, tabilbaz, def, zil ve cevgandir.”> Mehter takimi, bu sazlarin sayilarina gore
7,8, 9, 10 ve 12 kat olarak diizenlenmistir. Icracilar, ¢aldiklar1 sazlara gore boliik-
lere ayrilmistir. Bu boliikleri idare eden kisiye “aga” denir. Mehter takimini ise
toplu icra esnasinda “mehterbasi agas” yonetir.”® 9 katli bir mehter takiminda bu
sazlarin her birinden dokuzar tane oldugu ve bunlara insan seslerinin de eklendigi
disiiniildiigiinde, mehter miiziginin Tiirk miizigi tarihinde, say1 ve ses giirliigii
bakimindan en kalabalik toplu icra 6rnegi oldugu anlagilmaktadir.

Mehter takimi, barig zamaninda da diigiinlerde ve senliklerde halk i¢in top-
lu icralar yapmis, meydanlarda fasil dinletileri vermistir. Evliya Celebi’ye gore, bu
takimlar meydanlarda daha ¢ok pesrevler, saz semaileri gibi saz musikisi eserleri
icra ederlerdi. Bu toplu icralar, halkin musiki anlayisi agisindan bir tiir egitim vazi-

¥ Ahmet Sahin Ak, Tiirk Musikisi Tarihi, Ak¢ag Yaynlari, Ankara 2002, s. 27.

2 Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Cilt I, Milli Egitim Bakanligi yaymnlari, Istanbul 2000, s. 31.
2l Cinugen Tanrikorur, Osmanl Dénemi Tiirk Musikisi, Dergah yaymlari, Istanbul 2005, s. 23.

2 Haydar Sanal, Mehter Musikisi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1964, s. 65.

2 Necmeddin Sahiner, Mehter ve Marslari, Yeni Asya Yaynlar, Istanbul 1987, s. 15.
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fesi de gdrmiistiir.”* Bu icralarda genellikle Rast, Mahur, Suzinak, Acemasiran gibi
makamlardan olusan eserler icra edilmistir. Bu makamlar, yapilari geregi canli ve
coskulu makamlar oldugundan, mehter miiziginin coskusuna biiyiikk katkida bu-
lunmuglardir. “Musiki ag¢isindan mehterin ilgi ¢ekici bir ozelligi de, dnce nefesli
sazlarin, arkasindan biitiin heyetin ¢aldig, yumusak ve giimbiirtiilii béliimlere no-
betlese yer verilen “karabatak” teknigidir.”’ Bu toplu icra islubu, karabatak ku-
sunun suya basini daldirip ¢ikmasini temsilen, icranin ses giirliigiiniin artirilmasi ve
azaltilmas1 seklindedir. Ayrica karabatak tekniginde yayli, nefesli, mizrapli saz
gruplar1 arasinda belli climlelerin paylagilmasiyla, Tiirk miizigi toplu icra gelene-
ginde renkli bir icra tarzi ortaya ¢ikmustir.

Mehter miizigi, Osmanli Devleti’nin askeri yapisinda, 6zellikle savaglarda
oldukga yararli ve etkili olmustur. Mehter takimlari, savas meydaninda askere bii-
yiik moral kaynag1 olmus, verdigi cesaretle askerin savagma istegini artirmis, bu-
nun sonucunda Osmanli Devleti’nin zaferlerinde 6nemli derecede pay sahibi ol-
mustur. Mehterhane, savaslarda diismana korku salma, baris zamaninda ise nevbet
vurma gorevlerinden bagka, miizisyenlerini kendi yetistiren bir kurum olarak da
ayr1 bir 6neme sahiptir. Savas meydanina gelirken kilometrelerce 6teden duyulan
ihtisaml1 davul, kos ve nakkarelerden olusan vurmali galgilar, yiiksek ses giirliigii-
ne sahip zurnalar ve binlerce kisiden olusan devasa bir koro, diismanin savagma
cesaretini kirmistir. Bu sayede hi¢ savasilmadan, kan dékiilmeden kazanilan savas-
lar, kendiliginden teslim edilen kaleler, tarih sayfasinda yerlerini almislardir.

4.3 Ozel Meskhanelerde Toplu icra

Osmanli’larda evler, cemiyetler ve gesitli korolarda toplu musiki icralari
yapilmis ve &zel miizik dersleri verilmistir. “Osmanli Imparatorlugunda musiki
hocalarinin evde ders verme gelenegi, saray cariyelerinin miizik hocalarinin evle-
rine derse gonderildigi hocalarla baslamistir. Gerek erkek, gerek kiz ¢ocuklarin
musiki egitimi i¢in Enderun’da sadece saraydan degil, disaridan hocalar da gorev-
lendirilirdi. XVII. yiizyildan sonra kiz ogrenciler, 6grenimi zor ve uzun stire alacak
sazlarla biiyiik formda sozlii eserlerin megki icin hocalarin evierine gonderilmeye
baslandr.””* Ozellikle bu durum, Osmanli’larda baslica miizik egitimi veren
Mehterhane, Enderun ve Mevlevihanelerin kapatilmasiyla, miizik egitimi agisindan
bir zorunluluk haline gelmistir. Ozel miizik dersleri veren yerlerin sayis1 zamanla
giderek artmis ve bu mekanlar giderek miizik derneklerine donligsmiistiir.

2 Necati Gedikli, Bilimselligin Merceginde Geleneksel Musikilerimiz ve Sorunlari, Ege Universitesi

Basimevi, Izmir 1999, s. 134.
Tanrikorur, vd., s. 23
Tanrikorur, vd., s. 31.
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5. Tiirk Miizigi Toplu icra Geleneginde Cesitli Topluluklar

Tiirk miiziginde toplu icra gelenegi, baslangicindan bu yana slirmiistiir.
Zaman igerisinde Tiirk miizigi toplu icrasi yapan, sosyal yasamdaki gelismeler ve
toplumun ihtiyaclarina bagl olarak farkli icra yapilart ve topluluklar1 olugsmustur.
Bu topluluklarin en énemlisi, Tiirk miizigi toplu icra geleneginde 6zel bir yeri olan
“fasil heyetleri”’dir. Fasil icrasini idare eden kisi, fasil heyetinde okuyucu olarak
gorev yapan hanendelerin en tecriibelisi olan “serhdnende”dir. Serhanende, bendir
veya def ¢alarak, belli bir program igerisinde diizenlenmis eserleri okur, bu okuma
esnasinda “hanende”ler (ses sanatgilari) ile “sazende”lerden (saz sanatgilari) olusan
toplu fasil icrasini yonetir. Osmanli’larda fasil heyetleri, ilk kez Enderun’dan yeti-
sen ogrenciler tarafindan olusturulmustur.”” Tarihteki en kalabalik fasil heyetinin
ise III. Ahmet’in ogullarinin siinnet tdreninde 80 kisilik hanende ve sazendeden
olustugu bilinmektedir.”® II. Abdiilhamit déneminde kurulan fasil heyetlerinden
sonralar1 bu heyetler “Fasl-1 Atik” ve “Fasl-1 Cedid” olmak iizere ikiye ayrilmistir.
Fasl-1 Atik, Tirk miizigi sazlar1 kullanilan ve klasik fasil tarzinda icralar yapan
topluluktur. Fasl-1 Cedid’de ise yalnizca Tiirk miizigi sazlar1 kullanilmamis, ¢esitli
bat1 miizigi sazlarina da yer verilmistir. Fasl-1 Cedid’in 6nemli bir 6zelligi ise re-
pertuarinda ¢oksesli eserlere yer vermis olmasidir.”

19. yiizyilda, repertuart daha ¢ok sarki-tiirkiilerden olugan yeni bir icra top-
lulugu, “Incesaz Heyeti” ortaya cikmistir. Incesaz heyetleri, istanbul’da toplu mu-
siki icralar1 yapilan kahvehanelerde dogmustur. Bu topluluklar: fasil heyetlerinden
ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri, klasik fasil icrasindaki biiyiik usiillii eserlerden
kiigiik usiillii eserlere dogru bir siralanisin olmamasidir. Incesaz heyetlerinde genel-
likle agir tempolu, uzun ve biiyiik usiillii eserler yerine, daha kolay anlasilabilir,
sozleri daha ¢ok akilda kalabilen eserler icra edilir. Incesaz heyetlerindeki saz say1-
s1 ve gesitleri, fasil heyetlerindeki kadar kalabalik degildir. Heyetin idaresini, fasil-
lardaki gibi hem sarki sOyleyip hem de bendir vuran serhidnende ya da dairezen
yapmaktadir.*® Osmanlr’da Tiirk miizigi toplu icrasi yapan topluluklardan biri de
“kabasaz takimlar1”dir. Kabasaz takimlarinin repertuarin1 genellikle oyun havalari,
s0zli Tiirk miizigi formlarindan tavsanca ve kdgekeeler olusturmaktadir. Bu takim-
larda kullanilan sazlar genellikle kemence, lavta, zurna, def ve nakkaredir.

Tiirk miizigi toplu icra geleneginin tarihsel gelisim siireci igerisinde ortaya
cikan bu topluluklar, icra iisluplar1 bakimindan ortaya koyduklar farklarla birbirle-
rinden ayrilmislardir. Bu topluluklar, 19. yiizyilin sonlarinda batililasma hareketle-
rinin de etkisiyle ortaya ¢ikan, koro adi verilen topluluklara bir altyapi olusturmus-
tur.

2" ihsan Ozer, Tiirk Miizigi Icrasinda Yénetim, 1.T.0. Sosyal Bilimler Enstitiisii Basiimams Doktora

tezi, Istanbul 1995, s. 36.
28 Ozalp, c.1, s. 222.
» Ozalp, c.1, s. 231.
30 Ozalp, c.1, s. 223.
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6. Tiirk Miizigi Toplu icra Geleneginde Koro

Tiirk miiziginde ilk koro kavrami, Cumhuriyetin ilanindan &nce ortaya
cikmustir. Koro, tek sesli veya gok sesli miizik yapan topluluktur.’' Donizetti pasa
ve bazi Italyan miizisyenlerin, Enderun’a gelerek Mizika-i Hiimayun’u kurmalarry-
la, o dénemde batinin bir¢ok 6zelliginin geldigi gibi, batili manada koro kavrami
da Tiirk miiziginin igerisine girmistir. Tiirk miiziginde ilk koro ydnetimi, Santuri
Miralay Hilmi Bey’in Mizika-i Hiimayun biinyesinde kurulan Fasl-1 Cedid heyetini
elinde bagetle yonetmesiyle baslamistir.®* 1908 yilinda Muallim ismail Hakki Bey
tarafindan kurulan yaklasik 40 kisilik bir Tiirk miizigi toplulugunu Ismail Hakki
Bey bizzat kendisi yonetmis ve son derece olumlu tepkilerle karsilanmustir.”®> Mual-
lim Ismail Hakki Bey’in kurdugu ve yonettigi bu topluluk, o zamanin en kalabalik
toplulugu olmasi bakimimdan onemlidir. 1920 yilinda Ali Rifat Cagatay, ilk kez
halka agik bir konserde elinde bagetle Sark Musiki Cemiyeti Korosu’nu yonetmis-
tir.** Ali Rifat Cagatay, ayrica bu koroda Tiirk miizigi sazlarina, bat1 miizigi sazla-
rin1 da katarak yeni bir icra tarzi ortaya koymustur.”” Dariilelhan biinyesindeki bir
toplu icrada ise Muallim Ziya Bey Acemasiran fasl icra edilen bir toplulugu yo-
netmistir.’® Daha sonralar1 bu korolarin sayilari, gesitli miizik cemiyetlerinin gatisi
altinda giderek artmustir.

1926 yilinda Istanbul’da, 1927 yilinda Ankara’da P.T.T biinyesinde radyo-
larin kurulmasiyla, Tiirk miiziginde ilk disiplinli koro faaliyete ge¢mistir.>” “Tiirki-
ye radyolarindaki ilk diizenli koro, 1937 yilinda Tanburi Cemil Bey’in oglu Mesut
Cemil tarafindan kurulan “Tarihi Tiirk Musikisi Unison Erkek Korosu dur.”
1938 yilinda Ankara Radyosu’nun yayma baglamasiyla, Mesut Cemil’in yOneti-
mindeki bu koro, “Klasik Tiirk Miizigi Korosu” ve “Tarihi Tiirk Musikisi Erkekler
Korosu” isimleri ile faaliyetlerine devam etmistir.”* 1941 yilinda yine Mesut Cemil
tarafindan “Yurttan Sesler Toplulugu” ismiyle halk miizigi icras1 yapan bir toplu-
luk olusturulmustur.*’ Bu topluluk ile Tarihi Tiirk Miizigi Korosu’nun ses sanatgi-
lar1 kadrosu aynidir, ancak halk miizigi icrasi yapilacagi zaman halk miizigi sazlari,
Tiirk miizigi icras1 yapilacagi zaman Tiirk miizigi sazlar1 kullanmilmistir. “Mesut
Cemil’in kurup yonettigi Tarihi Tiirk Musikisi Korosu, bir miiddet sonra “Karma

31 Saip Egiiz, Koro Egitimi ve Yonetimi, Ayyildiz matbaasi, Ankara 1981, s. 7.

32 Ogzer, s. 43.

3 Oger, s. 47.

3% Ogzer, s. 43.

35 Ozer, s. 45

3% Ogzer, s. 49

37 Ogzer, s. 43.

3% ihsan Ozer, Ses Cinsleri ve Cesitli Akortlar Agisindan Klasik Tiirk Miizigi 'nde Koro, 1.T.U. Sos-
yal Bilimler Enstitiisii Basilmanus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 1988, s. 15.

Ihsan Ozer, Tiirk Miizigi Icrasinda Yonetim, 1.T.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Basiimanus Doktora
tezi, Istanbul 1995, s. 53.

0 Ozer, Tirk Miizigi, s. 54.
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Koro” ismini almig ve basina, kendisinin 1951 yilinda Istanbul Radyosu Miidiirlii-
i 'ne tayini iizerine, Rusen Ferit Kam getirilmistir.”™"'

Mesut Cemil’in korosunda, o devirde pek fazla seslendirilmeyen eski eser-
ler secilerek seslendirilmis, klasik icra anlayisina sadik kalmaya 6zen gosterilmis-
tir. “...Mesut Cemil’in yonettigi koro daha onceki hicbir salon konseriyle karsilag-
tirdlamayacak bir dagara el atiyordu. Bu radyo konserlerinde Osmanli-Tiirk musi-
kisinin en ciddi eserleri “takim”lar (iki beste, iki semai) halinde topluma sunulu-
yor, sarkilarda da dagarin agirbash ve se¢me Grnekleri okunuyordu.”” Mesut
Cemil’in korolarinda, disiplinli, sade ve anlasilir bir icra goriilmektedir. Mesut
Cemil ile ortaya ¢ikan bu diizenli ve disiplinli icra, yapilan diger solo ve toplu icra-
lara da olumlu yonde etki etmistir.

Mesut Cemil’in koroda uyguladig: klasik icra tarzi, Nevzat Atlig’in koroyu
devralmasiyla biiyiik degisikliklere maruz kalmistir. Nevzat Athig’in koroyu yo-
netme tarzi, Mesut Cemil’den oldukca farklidir. Mesut Cemil, korosunda ritim saz
kullanmamis, ancak ritmin digina da ¢ikmamigtir. Nevzat Athig’da aym sekilde
ritim saz kullanmamustir, ancak ritmin digina g¢ikan bir icra tarzi gelistirmistir. Nev-
zat Athig’n ritim saz kullanmamasinin nedenleri tam olarak bilinmemektedir. Bu-
nunla birlikte farkli bir icra tarzi yarattigi, kendine has bir Tiirk miizigi yorumu
meydana getirdigi gercegi de goz ardi edilemez. Yeni yaratilan bu tarz, daha sonra
Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nda aynen devam ettirilmistir.
Nevzat Atlig’in korosunda farkli bir anlayis vardir. O, koroyu bir solist gibi dii-
stinmiis ve eserleri bu diisiinceyle yorumlamaistir.

1950’1i yillarda, devlet kurumlar biinyesinde kurulan korolarin yani sira,
¢esitli musiki cemiyetlerinin ¢atist altinda da korolarin kuruldugu goériilmektedir.
“Bu cemiyetlerin basinda Dariittalim-i Musiki, Sark Musiki, Dariilfeyz-i Musiki,
Uskiidar Musiki Cemiyet leri ile Ileri Tiirk Musikisi Konservatuar: Dernegi gelir.
Istanbul Universite korosu ve Belediye Icra Heyeti’nden sonra, halk tabanl koro-
lar arasinda, Emin Ongan’in 6grencisi bestekar Erding Celikkol yonetimindeki
Bursz Biiyiiksehir Belediye Konservatuari Korosu'nu da anmak yerinde olacak-
tr.”

Mesut Cemil ile radyolarda baslayan diizenli korolarin sayisi, ¢esitli ku-
rumlarin biinyesinde zaman igerisinde hizla artmistir. Korolarin sayisi arttik¢a, bu
korolarin kadrolar da giderek daha kalabalik bir hale gelmistir. 1975 yilinda Kiiltiir
Bakanlhig tarafindan Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu kurulmustur. Bu
korolar zamanla baska sehirlerde de kurulmus ve sayilar1 giderek artmistir. Ulke-
mizde cesitli cemiyet ve dernek korolari, belediye konservatuarlari korolari, iini-
versite korolar1 ve ¢esitli egitim kurumlar biinyesindeki korolar faaliyetlerine hala
devam etmektedir. Bunlara ek olarak giiniimiizde kisisel c¢abalarla kurulan 6zel

1 Oger, Tiirk Miizigi, s. 58.
2 Biilent Aksoy, Gegmisin Musiki Mirasina Bakislar, Pan Yaymeilik, Istanbul 2008, s. 267.
# Cinugen Tannkorur, Tiirk Miizik Kimligi, Dergah Yaymnlar, Istanbul 2004, s. 167.
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fasil gruplar1 ve saz musikisi topluluklari, Tiirk miizigi toplu icra gelenegine 6nem-
li katkilarda bulunmaktadir.

6. Sonug¢

Tarihsel siireg icerisindeki gelisiminden de anlagilacagi lizere, Tirk miizi-
ginde toplu icra gelenegi, Tiirk miiziginin baslangicindan gliniimiize degin varligim
stirdlirmiistiir. Yapist itibariyle tek sesli bir miizik olarak ifade edilen ve genellikle
bir soliste sazlarin eslik etmesiyle ortaya konan bir icra sekliyle bilinen Tiirk miizi-
ginin, tarih boyunca {inison bir koro 6zelligi tasidig1 goriilmektedir. Cesitli kurum,
kurulus ve mekanlarda yiizyillarca devam eden toplu icra anlayisi, gerek repertuar,
gerekse icra tarzi agisindan farkliliklar gdsteren ¢esitli topluluklarin, tarih igerisin-
de olugmasiyla varligini devam ettirmistir. Tiirk miiziginde ‘“koro” ismini tagiyan
topluluklar, ylizyillardir siiregelen toplu icra geleneginin bir getirisidir. Bundan
dolay1 Tiirk miiziginde toplu icra geleneginin, 19. yiizyilda yapilanmaya baglayan
korolar ile baglamadigi, aksine bu gelenegin Tiirk miizik tarihinin derinliklerine
kadar uzandig1 anlasilmaktadir.
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