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Oz

Izleyicinin yapitla iletisim kurdugu, duygusal anlam yiikledigi yer olarak sanat
yapitinin sergilendigi mekanlar; tarihsel siire¢ icerisinde sanat yapiti ve miizelerin degisimi
ile ilgili olarak degisir. Giiniimiizdeki anlamiyla ilk kez on besinci yiizyilda ortaya cikan
miizeler; on sekizinci ylizyilda nicelik acisindan artis gostermelerine karsin sergileme
mekani olarak asil gelisimlerini yirminci yiizyilda gdsterirler. Yirminci yiizyilda modenist
ve postmodernist siire¢ igerisinde sanat yapitinin degisen yapisi; sergi mekanin da yapisinin
farklilasmasina neden olur, sergilemede yapit-mekan iliskisi onem kazanir. Sergileme
mekanlarimin gelisim siirecinde New York Modern Sanat Miizesi (MoMA) ve Frankfurt
Modern Sanat Miizesi (MMK) modern ve postmodern sergileme mekani érnekleri olarak
ele alinmig, sergi mekanim yapisi; yapit-mekan iligkisi agisindan bu iki miize Ornegi
iizerinden degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sergileme, Miize, Yapit, Mekan

EXHIBITION PLACE CONCEPT at the MUSEUMS HAVING CHANGED
DURING THE HISTORICAL PROCESS; NEW YORK MODERN ART MUSEUM
(MoMA) and FRANKFURT MODERN ART MUSEUM (MMK) EXAMPLES

Abstract

The places where works of art are exhibited are the places in which the audience
communicates with the artwork and gives emotional meaning to the art thes change in time
as the artworks and museums themselves. Museums as we know them did not first come
into being until the 15th century, they did not begin to develop as public spaces until
the18th and it is in the 20th century that pace of this development greatly increased. In this
century, in both modernist and postmodernist periods the structure of art work affects the
structure of exhibition space-and in turn the releationship between the art work and the
space it's self becomes important. In the process of exhibition space development, New
York Modern Art Museum (MoMA) and Frankfurt Modern Art Museum (MMK) have
been seen as examples a modern and postmodern museum. In this context, the physical and
content of the art Works is in direct relation to the exhibition space, the structure of such
spaces is can be examined by loking at two examples in terms of relationship between the
artwork and the space it's self
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1. Miizelerde Sergileme

Bir galeri ya da mizenin en Onemli islevlerinden biri olan
“sergileme”(exhibition) Tiirk Dil Kurumu tarafindan verilen tanima gore; alicinin
gormesi, segmesi i¢in dizilmis seylerin tiimii ve bu nesnelerin serildigi yer olarak
“uygun yere koyma” anlaminda mekan ve nesne ile iliskidir.

Miizelerdeki sergilemelerin yapit-mekan-izleyici arasindaki iliskiler
biitiiniinde pek ¢ok unsuru igerdigi diisiiniildiigiinde; “miize tasarimlarinda ilk
belirleyici olan, mekan ve islev iliskisini daha da genisleterek, buna nesne-nesne,
mekan-nesne ve insan-nesne iliskilerinin dahil edilmesidir.”' Sergileme mekaninin
tiim tasarimi nesneleri goriinlir kilmak {izere diizenlendigine gore; sergi mekani
tasarimi; “bir yandan nesnenin anlattiginin okunurlugunu ve etkisini artirmak, te
yandan nesnenin buradaki ¢ekiciligini, onu mekandan soyutlayarak vurgulamak
acisindan bunu basarabilmek zorundadir.”

Sergi mekanlar1 ziyaret¢i igin, bilgilenme ve estetik haz alma islevlerini
icinde barindirdigindan “miizeler aslinda iginde sergilenen nesneler ve bu
nesnelerin anlattiklar1 dykiiler i¢in oldugu kadar, sergileme ediniminin kendisi,
sergilemenin biyiisii i¢in ziyaret edilirler.”” “izleyicinin dikkatini ¢eken,
izleyicinin dikkatini tutan, verdigi mesaji ya da yorumu iletebilen bir sergi™

olusturmak i¢in etkili bir sergi diizenlemesinden yararlanmak gerekir.

Miizelerdeki sergilemelerde birbirinden farkli isimler ile gruplandirmalar
yapilmasina karsin, bu sergileme c¢esitleri igerik agisindan birbirlerine benzer.
Belcher’ e gore; miizelerde 3 ¢esit sergileme yontemi uygulanir.

“- Hissi Sergileme: Izleyicilerin duygulari iizerinde etki yaratmak amactyla
diizenlenir.

- Ogretici Sergileme: Estetik etkilemeden ¢ok bilgi verme amagh
sergilerdir.

- Eglendirici Sergileme: Gorsel-isitsel araclarin kullanildigi egitim temelli
sergilerdir.”

T. Atagdk, “Miizelerin Anlasilir Kilinmasi, I¢c Mekan ve Sergi Tasarimlar1”, Mimar-ist, Say1:4,
Istanbul, 2002, s.56.

N. Eldem, “Mekansal Kurgu ve Miizenin Mesaj1”, Kent, Toplum, Miize, Deneyimler-Katkilar,
(ed.Burcak Mardan), Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yayinlari, Istanbul, 2001,
s.125.

H. Nalgaoglu, “Modern Toplumda Sergileme Felsefesi ve Miizeler”, Miize Egitimi Seminerleri 1,
(Ed.Bekir Onur), Akdeniz Bolgesi Miizeleri, Suna-Inan Kira¢ Vakfi Yaymlari, Istanbul, 2002,
s.46.

* T. Atagdk, Yeniden Miizeciligi Diigiinmek, Y1ldiz Teknik Universitesi Yaymlari, Istanbul, 1999,
s.145.

M. Belcher, Exhibitions in Museum, Leicester University Press, Leicester, 1991,s. 65.
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Dean’e gore ise; sergileme ydntemleri nesneye ve temaya dayali olarak
ikiye ayrilir.

“- Nesneye Dayali Sergileme: Nesnenin estetik 6zelliklerine bagli kalarak
yapilir. Egitici bilgiler limitli olarak kullanilir.

- Temaya Dayal1 Sergileme: Nesneden ¢ok verilmek istenen mesaja odakl
sergileme yontemidir, mesaji izleyiciye iletmek esas alinir.”

Bunlarin diginda “amacina gore sergileme, nesnelerin birbirleriyle olan
iliskilerine gore sergileme, tasarima gore sergileme™ smiflandirmanimn bir baska
¢esidi olarak ele alinabilir.

2. Degisen Miize Mekanlar: ve Sergileme Kavram

15. ylizy1l da Avrupa’da Ronesans doneminde; dini igerikli gorsellerin
sergilenebilecegi mekanlara ihtiya¢ duymasi ve basta Italya olmak iizere Rénesans
sanatcilarinin eserlerinin koleksiyonlara girmesi miizelerin kurumsallagmalarina
neden olur. “Floransa’da Medici egemenligini baslatan Biiyilk Cosimo’nun
1440’larda insa ettigi saray1 Palazzo Medici, ilk modern Avrupa miizesi say1lir.”®

16. yiizy1l da ticaretin gelismesi ile zenginlesen tiiccarlarin sanatgilarin
eserlerini toplamasiyla bilingli bir koleksiyonculuk gelismeye baglar. Bu 06zel
koleksiyonlarin halka agilmasi miizeciligin gelismesinde 6nemli bir doniim noktasi
olusturur. 1581°de Vasari'nin Medici ailesinin 6zel koleksiyonu sergilemek igin
Uffizi Sarayi'nin ikinci katinda diizenledigi mekan giinlimiizdeki anlamiyla bilinen
ilk sergileme mekanidir.

18. yiizy1l Aydinlanma Dénemi’nde Londra'da 1759°da British Museum,
1760'da Kassel Sanat Galerisi, 1764’de Hermitage Museum halka acgilir. 1789°da
Medici ailesinin koleksiyonlari yeniden diizenlenerek kamulastirilir. Fransa’da
1732’de hiikiimetin krallik koleksiyonlarim1 devletlestirme karariyla Louvre
Miizesinin Cumhuriyet Miizesi (Musée de la République) olarak agmasi ve
1798’de Napoleon'un Sanat Merkez Miizesi’'ni (Musée Central des Arts) kurmasi
miizeciligin gelismesine 6nemli katkilar saglar.

Ancak 19. yiizyil da miizeler; eserleri sergileme islevinden c¢ok eserleri
toplama ve kronolonik olarak siralama islevine onem verir. Samuel F. B. Morse
1832 tarihli “Louvre’da Sergi Salonu” adli resmi galeri mekani igerisinde
resimlerin duvarda yan yana asilarak estetik kaygi gozetmeksizin sadece
istiflenisinin bir gostergesidir. (Fot.1)

® D. Dean, Museum Exhibition, Theory And Practice, Routledge, London, 1994, s.4.

7 GE. Burcaw, Introduction to Museum Work, Alta Mira Press, Oxford, 1997, s.130.
8 A. Artun, Cagdas Sanat Konusmalari 4, Koleksiyon, Koleksiyonerlik ve Miizecilik, (ed.Levent
Calikoglu) YKY, Istanbul, 2009, s.20.
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Foto 1: Samuel F.B. Morse “Louvre’da Sergi Salonu” 1832-1833

“British Museum’un 19. yiizy1l fotograflari, Viktorya doneminin kalabalik
ve karanlik i¢ mekanlara olan egiliminin, sergilere nasil yansidigini gdsteriyor.
1870’ler de bile Greko-Romen galerileri diizenli bir sergi goriiniimii yerine, asiri
kalabalik ve iyi siniflandirilmamus bir depo izlenimi yaratiyordu.”

20. ylizyilin baglarinda Avrupa miizelerine ulasan eser sayisinda gozle
goriiliir bir azalma yasanir. Bu degisim; miizeleri eserleri toplayip kronolojik
olarak sergileme islevinden uzaklastirarak sergilemenin estetik yonlerini de goz
oniinde bulunduran kurumlara doniistiiriir.

1930’Iu yillarda Almanya’daki “Pergamon Miizesi galerilerinde ekleme
stisli diye bir sey dekorasyona ise tesebbiis dahi yoktu; mat duvarlari, fonksiyonel
1siklandirmasi, heykel ve siitunlarin minimalist kaideleriyle, Ol¢iilii olmanin bir
ifadesiydi... antik heykeller artik temel bir anlatim veya kronoloji vermek amaciyla
degil, kendi baslarina sanat eserleri olarak goriiliiyordu.”"

20. yiizy1l sanatinda modernizimle birlikte gelisen siire¢ igerisinde; resim
diizleminin merkezsizlesmesi, perspektif, oran-orant1 gibi bi¢imleme o6gelerinin
reddi dogrultusunda sinirlandirilmis ve sonlandirilmig figiiratif bir betimleme
yerine; renk, hareket, ritim gibi formalist (bi¢cimsel) Ogelerin 6ne ¢ikmasi ve
avantgard yaklasimlar sayesinde, sanat yapitinin farklilagsmasi sergileme mekaninin

’ 1. Jenkins, Archaelogist and Aesthetes in the Sculpture Galleries Of British Museum.1800-1900,

British Museum Pablikations, 1981, s.132-133.
K. Schubert, Kiiratoriin Yumurtasi, (Cev.Rana Smith), Sanat Miizesi Vakfi Yaymnlari, Istanbul,
2004, s.31.
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yapisina da etki eder. Modern sanat1 gérme ve anlama bicimlerinde 6nemli rol
oynayan New York Modern Sanat Miizesi (MoMA) modern sanati sergileme
mekanlarinin baslica simgesi haline gelir.

MoMA kuruldugu ilk yillarda Bauhaus’da oldugu gibi fotograf, sinema,
endiistriyel sanatlar, tasarim ve mimarlik gibi alanlarlarm tiimiine 6ncelik tanryarak
modern sanat1 sergileme konusunda zengin bir ¢esitlilik sunar. Gorsel kiiltiirtin tim
alanlarini i¢ine dahil eden MoMA ’nin gelisimi ¢agdas sanatin gelisimiyle paralellik
gosterir.

MoMA’nin sergileme mekanlari; yapitin kendisi diginda dikkat ¢ekici her
tirlii unsurdan soyutlanmis, yalnizca yapitin bigimsel ozelliklerini 6n plana
cikaran, beyaz fonlu, genis, biiylik, yalin duvarlar, biiyiik bir sakinlik ve huzur
igerisinde dikkatleri yalnizca eserlere odaklayan nétiir bir ortam sunar. Bu anlamda
MoMA nin sergileme mekanlar1 yalin geometrik elemanlara indirgenen minimalist
sergileme anlayisiyla “beyaz kiip” olgusuyla ozdestir. Ilk kez 1976’da Brian
O'Doherty tarafindan ortaya atilan “beyaz kiip” olgusunda tanimlanan galeri
mekaninda; “dig diinyayla her tiirlii temas engellenmelidir, dolayisiyla pencereler
genelde yok edilir. Duvarlar beyazdir. Ana 151k tavandadir. Ahsap parkeler kendi
ayak sesinizi duyabileceginiz kadar cilalidir ya da sessizce adim atabileceginiz
sekilde hali kapldir, gozler duvarlardadir.”"'

Foto 2: Jackson Pollock, MoMA, New York

""" B.O'Doherty, Beyaz Kiipiin Iginde, Galeri Mekammn Ideolojisi, (Cev.Ahu Antmen), Sel

Yaymecilik, Istanbul, 2010, .31
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Foto 3: Jackson Pollock, MOMA, New York

Jackson Pollock’un 1967°deki MoMA resrospektif sergisinde; biiylik
boyutlu eserler icin yapilanan sergi diizenlemesi, eserleri dik agilarla yerlestirerek,
birlikte goriilebilmelerini daha kolay yapar...”'* (Foto.2,3). Dis diinyadan tamamen
soyutlanmis ve kutsallastirilmig bu mekan, beyaz biiyiik duvarlar1 ve minimalist
mimari yaklasimiyla eserlerin izlenebilmesini daha somut hale getirir. izleyicinin
ve galeri mekaninin ritmini bozmak yerine dis diinyadan soyutlanmig, eseri 6ne
cikaran yapisiyla izleyicinin eserler iizerine yogunlagsmasini saglar. “yerlestirmeler
ne kadar estetik olursa, yani nesneler ne kadar az, duvarlar ne kadar bogsa, miize
mekani o kadar kutsiyet kazanir. "

1970 sonrasinda postmodern siirecle birlikte sanat yapitinin degismesi
sergileme mekanlarinin yapisina da etki eder. Eklektisizm, taklit, Oykiinme
postmodern  yapiti  belirleyen  Ozellikler olurken, 1980’lerden  sonra
postmodernizmin mimariye yansimasi sonucunda; sergileme mekanlari modern
mimarligin soyut yapisal iligkileri yerine, postmodern mimarligin dokunsal ve
ylizeysel Ozelliklerini yansitir. Sergileme mekanlarinin mimarisindeki degisim
izleyici i¢in mekan-yapit diyalogu sonucunda yapitlar1 tuval iizerinde geleneksel
sekilde okumak yerine mekani duyumsama ve mekan algisinin 6nem kazanmasina
neden olur. Bu siiregte mutlaklik, diizen, hiyarersi ve smiflandirma egilimlerinin
aksine eklektik cesitlilik; sergileme mekanlarimi MoMA’nin  olusturdugu
minimalist modelden uzaklastirir.

1991°’de agilan Frankfurt Modern Sanat Miizesi (MMK), MoMA’daki
suskun duvarlarin aksine, miize icindeki her galerinin farkl yiikseklik ve plana
sahip oldugu farkli bir mekansal dizilim sunar. Frankfurt Modern Sanat Miizesi,
“sikistirtlmis bigimdeki katlari, bicimsiz geometrilerle gruplandirilan galeriler,
yiiksek merkez galerinin ¢evresindeki ii¢ katla bi¢imlendirilir... bu da mekanin

12 V. Newhouse, Art and the Power of Placement, The Monacelli Pess, New York, 2005, 5.186.
13 C. Duncan, Civilizing Rituals: Inside Public Art Museums, Roudledge, New York, 1995, s.17.
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icine yapitlarin yerlestirilmesini zorlasti™'* “aykir1 bir grup diizenli ve diizensiz

mekan, zorlayict bir grup diyagonel alan boyunca siralanir... bu yapidaki dikey
hareket merdivenler etrafinda dolasir.”® (Foto.4) Ancak Frankfurt Modern Sanat
Miizesi mimar1 Hans Hollein’e gore; “Notr mekan diye bir sey yoktur, sadece
sanat eserinin karsilikli bir yogunlagma icinde diyaloga girdigi farkli biiyiikliikte
karakteristik mekanlar (ve bunlara girmek) séz konusudur.”'® Ziyaretgiler
galerilere, dort katli bir lobi etrafinda donerek yiikselen bir merdivenle ulasirlar.
Duvarlarin kesistigi yerlerdeki yarik seklindeki pencerelerden siiziilen 151k binaya
birlesme noktalarindan ayriliyormus goriintiisii verir.

Foto 4: Frankfurt Modern Sanat Miizesi Mimari Plani, Frankfurt

Sergileme mekanin da kullanilan pencere, nis gibi acgikliklar sayesinde
galeri mekani i¢inde dig diinya ile iliski kurulur.

Krauss’a gore;

“Bir galerinin duvarindaki beklenmedik bir agiklik, uzaktaki bir nesnenin
goze ilismesine imkan vererek, bu gorsel hareket izleyicinin dikkatini bagka bir
seye, baska bir sergiye, baska bir iliskiye, baska bir bigimsel diizene ¢ekerek onu
herhangi bir merkezden uzak tutar; izleyicinin dikkati, tek bir harekete ayn1 anda
hem gekilir hem de dagitilir. '’

N. Serota, Experience or Interpretation, The Dilemma of Museum of Modern Art, ThamesHuston,
1996, s.51.

R. Krauss, Postmoderrnism’s Museum without Walls, Contemporary Boks, Chicago, 1989, s.347.
16 Krauss, s.347.

17 Krauss, s.347.
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Foto 5: Frankfurt Modern Sanat Miizesi Foto 6: Frankfurt Modern Sanat Miizesi

“Bi¢im kaygisiyla elde edilmis kesisen geometriler ve daginik formlar,
yatik galeri duvarlar”'® gorsel algiya yeni bir bakis agis1 getirirken bu tasarim
kendi bicimsel 6zellikleri ile izleyiciyi, yapit, mekan iliskisinin baska bir boyutuna
tasir. (Foto. 5,6)

3. Sonug¢

20. ylizy1l sergileme mekanlarinda bigim ve igerik acisindan Onemli
gelismelere neden olur. Modernizim igerisinde yapitin bicimsel 6zelliklerin 6ne
cikmas1 sonucu degisen sanat eseri; galeri mekaninda yapisini degistirir. 1960
sonrasinda gelisen siiregte yapitin sergilenmesinde; ¢ercevenin dislanmasi, resim
ylizeyinin sergi mekaninin duvarlartyla iliskiye girmesi ve bdylece galeri
mekaninin kendisinin resmi ¢ergeveleme islevini yerine getirmesi Onemli birer
degisim olarak kabul edilir. Bu anlamda modernizim igerisinde minimalist, yapitin
bicimsel 6zelliklerinin vurgulanmasina olanak taniyan, eserin algilanma siirecinde
kendisinden baska dikkat g¢ekici her tirlii unsurdan soyutlanmig sergi mekanti;
yapitin izlenmesinde ve algilanmasinda sanat eserine odakli bir yaklasimi
beraberinde getirir. 1970 sonrasinda giindelik hayatin sanat yapitina etki etmesi ve
sanatta eklektik 6gelerin 6ne ¢ikmasi sonucunda mimariyi etkileyen postmodern
siire¢, galeri mekaninin yapisi bigimsel olarak farklilagir. Sergi mekani kendi
bicimsel 0Ozellikleri ile yapitin algilanmasinda izleyiciye farkliliklar sunar.
Gilinlimiizde yapitlarin sergilendigi mekanlar anlaminda miizeler tasarimlarinda
genis bir ¢esitlilik gostermekte ve bu sayede yapit-mekan-izleyici etkilesiminde
acik, cok katmanli iligkilerin gelismesine olanak tanimaktadir.

18 H. Hollein, Museum fiir Moderne Kunst Frankfurt am Main, 1991, s.41.
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