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Oz

Bienal, iki yilda bir diizenlenen, farkli tiirdeki sanat etkinligidir. Birkag¢ ay sii-
ren, segilen bir konu ¢evresinde toparlanan eserlerin toplu gésterimi diinyanin bir¢ok iilke-
sinde diizenlenir. Bienalin amaci farkl kiiltiirlerden sanat¢i ve sanat izleyicileri arasinda
iletisim kurmanin yani sira sehrin degisen diinya iizerindeki konumunun tekrardan deger-
lendirilmesi olmustur. Istanbul Bienalleri, diizenledigi yerin konumu ve siirdiirdiigii gele-
negi ile uluslar arasi ¢agdas sanat bienalleri arasinda zamanla 6nemli bir yere sahip olmus-
tur. Istanbul Bienallerinde yabanci sanatgilarin yeni yonelimleri kapsayan ¢aligmalar resim,
heykel gelenegi igerisinden gelen Tiirk sanatgist ve izleyicisini etkilemistir. Ayni zamanda
Bienal etkinlikleri, Tiirk cagdas sanat ortaminda gesitli kavramlarin tartisilmasinda, sanatgi-
larin uluslar arasi sergilere davet edilmesinde, Tiirk izleyicisinin ve gen¢ sanatc¢i kusagin
diinyadaki sanat hareketlerini yakindan izlemesinde onciiliik yapmustir.
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TRANSFORMATION OF TRADATIONAL ART iN TURKEY
AND iSTANBUL BIiENNALE

Abstract

Bienal is an activity of art and has prepared for two years.it has continued for
many monhts.Especially 1t has constructed one main concept.Artists produce many kind of
work about main concept.One goal of bienal is communication with artists and people at
the same time city has evaluated about position on the word of art arena by artists,critics
and people.Istanbul Bienals have won an important situation in the world.Because Istanbul
has an strategic place.Presenting of new art from foreign Artists is attracted Turkish artists
and people come from tradational art concept.At the same time Bienal activities as playing
an important role arguing different concept ,calling from european exhibitions ,watching
world art..
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Danimarkali sanat¢i, Uwe Max Jensen’in ‘Ayakkabinin igine Yerlestiril-
mek Uzere Tasarlanmis Heykel-1999 tarihli yapit1 kiigiiciik bir tas olarak son 30-35
yildir sanat malzemesinin ve algisinin ve yorumunun ne kadar degistiginin bir or-
neklemesidir. Richard Serra’nin, Venedik Bienali’nde sergiledigi ve ancak iginde
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gezerek algilanabilen devasa gelik spiralleri, Ron Mueck’in dev figiirleri, kaidenin
anlamim yitirdigi Minimalizmin bugiin geldigi son noktay1 gostermekte idi.

Ozellikle 1970°1i yillardan bu yana heykel, artik ne geleneksel ne de mo-
dernist anlamiyla tanimlayabilecegimiz bir iiretim cesitliligi i¢indedir. Heykele
iligkin temel kaygilar ve beklentiler de degismistir.1968 yilinda yaptiklar1 bir soy-
leside Frank Stella ile Donald Judd, ne resim ne de heykel olan ama ikisinden de
Ogeler barindiran yapitlarini tanimlamak igin ‘spesifik nesne’ terimini tiretmiglerdi.
Robert Smithson, Michael Heizer, Nancy Holt gibi sanat¢ilarin heykel sanatinin
cesitli sorunlarinin g6z 6niinde bulundurarak dogada iirettikleri yapitlarii ‘gevre
sanat1’ diye adlandirdik. Gilbert Ve George’un kendi govdelerini birer heykel ola-
rak sunan performanslarinin eklemlendigi cergeve ‘gdvde sanati © oldu. Beuys
daha da genis bir gergeve getirerek ‘sosyal heykel” terimini kullandi. Uretimleri ile
mimari paralellikler tasiyan Mary Miss,Alice Aycock gibi sanatgilarin yapitlari,
‘mimari heykel’ baglig1 altinda belirmeye bagladi. Biitiin bu degisikliklerin goster-
digi sey; Hacim, yiizey, 151k-gblge gibi 6gelerle olusturulan, mekan ile var olan
heykelin yerini kiitleyi degil sergiledikleri nesnelerle boslugu yonttuklarini soyle-
yen Minimalistlerin yaklagimina birakmigtir. Ve ‘Yerlestirme’ terimi bu doniisiim
stireci i¢ine giren heykel sanatini temsil eden bir tamimlama haline geldi. Eva
Hesse, Jackie Winsor, gibi sanat¢ilar minimalizme, minimalizmin dilini kullanarak
saldir1 da bulundular. Bigimin 6tesine uzanarak, 6ykii ve siireci giindeme getirdiler.

1960 ve 1970’lerde iiretilen sanat yapitlar1 sadece bigimcilige tepki olma-
y1p, sanat¢ilarin sanata iliskin kabul edilmis 6nermeleri sorgulama egilimlerinin bir
devami olarak goriiliir, resim ve heykel de alternatif teknik ve malzemeler kullan-
miglardir.1969 da Kosuth ‘kavramsal sanat’ teriminin netlestirilmesi lizerinde dur-
mustur. Duchamp’tan sonra sanatin odak noktasinin bi¢im olmaktan ¢ikip anlam
sorunu oldugu ve estetigi sanattan ayirmak gerektigini vurgulamistir.1975 6ncesi
her egilim kendi basina, ayri varlik gostermislerse de 1980°lerin sanatgilar: bu do-
nemi bir biitlin olarak algilama egilimindedirler. Bu donemde sanatgilar;

Sanat nesnesinin alinan-satilan bir nesne olmasi fikrini degistirmek, algi-
lama sinirlarini zorlamak, sanat kavramini estetikten ayirmak, galeri-miize sinirla-
rin1 agmak, izleyiciyi de yaratim siirecine katmak gibi...1980’lere gelindiginde
sanatgilar, sanatin artik elde yapilmasinin gerekmedigini, baska biri tarafinda da
yapilabilecegini, fabrikada da iiretilebilecegini belgelerken fotograf, ¢izim, Olcii-
lendirmeler kullanabiliyor ve kompozisyon, tasarim gibi bi¢cimsel kaygilarin yerini
stire¢ ve anlam aliyordu.

1. Tiirkiye’de Heykelden Yerlestirmeye Uzanan Siirec:

Tiirkiye’de heykelden yerlestirmeye uzanan siiregte batidaki bu doénii-
stimden s6z etmek olduke¢a zordur. Tiirk sanatinda salt bigimsel agidan sadelestirici
ve indirgemeci olan bazi sanatgilarin sonucta yine ‘resim’ ve ‘heykel’ kategorileri
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icinde diisiinebilecek iiretimlerini minimalist olarak degerlendirmek yanlistir. Ul-
kemizde sanatin gelisim c¢izgisinde 1950’lerden sonra kendine 6zgii soyutlamaci
bir bigimsel dil anlayisina giren {lhan Koman, Kuzgun Acar, Osman Ding, Handan
Boriitecene ve Erdag Aksel’in iiretimlerinin heykel ile yerlestirme arasindaki bir
gecis noktasinda konumlandirabiliriz. Bu sanatgilarin tiretimlerinde heykel plastigi
esastir. Yapitlarin anlamina, yapitlarin mekan ile degil, nesnenin kendisinden veya
nesnelerin birbiriyle olan iligkilerinden varilir. Handan Boriitegene i¢in mekan ve
nesne birbiri ile anlamlanir. O iiretimin segilen mekanda sergilenmesi esastir. O
mekén icin iiretilmistir sanki. Bigimsel-mekénsal kurgudan ¢ok anlamsal kurgu
onemlidir. Tiirk sanatinda ‘yerlestirmeye’ dahil edebilecegimiz ilk sanat¢inin
Fiisun Onur oldugu soylenebilir. Mekan-bosluk olgular1 6n plana ¢ikmistir. Mekan
icinde yataylik, dikeylik, cizgi, ylizey gibi 6geler, bunlarin arasindaki gecisler,
iliskiler ve kadin sanat¢1 olmasinin sanatina kattig1 feminen unsurlarla sanatin ali-
nir-satilir bir meta’ya doniisiimiine direng gostermistir. Sanatci,’Kadans’ adli ese-
rinde sergi mekani olan ‘Magka Sanat Galerisi’nin Izleyicinin zihninde bir sekil
olusturmayan yerlestirmeler kullanmustir.

Ayse Erkmen, kendi deyimiyle ‘sanat olmakla olmamak arasindaki sinir-
larla’ ilgilenir. Erkmen’in, sergiledigi mekana miidahale eden, o mekani farkl bi-
cimlerde goriiniir kilan sanat1 temelde hep ayni1 sorunsal irdeler bu sorunsal, ‘In-
sanlarin ¢evrelerinin ayirimina varmasidir’.

1980-1990 aras1 Canan Beykal, Selim Birsel, Serhat Kiraz, Cengiz Cekil
gibi sanatcilarin yerlestirmelerini kavramsal sanat baglaminda degerlendirebiliriz.
Bu sanatgilarin ¢aligmalarinda mekansal kaygilarin ikinci planda kaldigini ve yer-
lestirmelerinde mekén, izleyiciye aktarilmak istenilen diisiincenin adeta sahnelen-
digi bir zemini olusturulmakta idi.

Hale Tenger’in yerlestirmeleri, Edward Kienholz’un yerlestirmeleri ve
mekanin diizenlenisi agisindan akrabalik goriiliir. Yozlagmis Amerikan yasantisini
gozler oniine sererken ev i¢i kurgulart yapan Kienholz’a benzer sekilde Hale Ten-
ger’de Tirk Ev i¢lerini goriiniir kilar.

1990’11 yillarda giindeme gelen Giilsiin Karamustafa’nin yerlestirmele-
rinde, mekanin kendisinden ¢ok, kullandig1 nesneler, nesneler arasindaki iliskiler
ve anlatmak istedigi dnemlidir. Alternatif egilimleri ile glindeme gelen Canan Bey-
kal, Serhat Kiraz, Selim Birsel, Hiiseyin Alptekin, inci Eviner, Aydan Murtezaog-
lu, Ferhat Ozgiir... Aym baglam igerisinde degerlendirilebilir. inci Eviner’in, de-
forme edilmis govde kesitleri, masa, merdiven gibi 6geler kullanarak gerceklestir-
digi yerlestirmelerini ve diger sanatcilarin yerlestirmelerini bize 6zgii Post Moder-
nist sanat olarak tanimlar Beral Madra.

1960 ve 1970’lerde kiiclik bir grup Tiirk sanatgisi, Avrupa’da resim-
heykel gelenegine kars1 gelisen bir diislince akiminin ortaya ¢iktigini fark etmisti.
Altan Giirman,1960’larda Fransiz Yeni Gergekgilik akimini, Pop Art, Dada, Siirre-

25



Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Sayi: 33 Yil:2012/2 (23-36 s.)

alizm ve Duchamp’1n diisiincelerini Tiirkiye’ye tanitmistir. Tiirkiye’de bu degisim-
ler,” Sanatin Oteki Yiizii’ Sergileri ile giindeme geliyordu.1977-1987 yillar1 arasin-
da ‘Istanbul Sanat Bayrami kapsaminda iki yilda bir diizenlenen ‘Yeni Egilimler’
Akademinin bir faaliyeti idi. 1977-81 yillar1 arasindaki faaliyetlere katilan Siikrii
Aysan, Osman Ding, Serhat Kiraz, Cengiz Cekil, Canan Beykal, Ayse Erkmen,
Fiisun Onur, Giirel Yontan, Giilsiin Karamustafa, Selim Birsel, Handan Boriitecene
gibi sanat¢ilarin tiimii resim ve heykel gelenegi disinda olmamakla birlikte iiretim-
leri yeni islerdi. 1980 6ncesinde goriilen ve geleneksel sergi anlayisinin digina ¢i-
kan ‘Yeni Egilimler’ ve ‘Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit> gibi etkinlikler ve bir
grup sanatcinin ¢abalar1 Tiirkiye de bienal ortaminin hazirlayan yegane atilimlar-
dir' *Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit® sergileri 6zellikle Tiirk sanatinda yeni ara-
yislar icerisinde olan Tiirk sanatcilarin ¢caligmalarini iceren sergilerdi. Bu sergilerde
Tiirk sanatcilara ait kavramsal, minimal ve enstalasyon tarzi iglere rastlamak miim-
kiindii. Bu sergiler kar amaci giitmeyen, para kazanma ve satis odakli olmayan
sergilerdi.”

Siikrii Aysa’nin,1977°de ‘1.Yeni Egilimler’ Sergisi i¢in hazirladigi ca-
lisma, o donem i¢in avangard sayilabilecek bir ¢aligma idi. Jale N. Erzen Aysan’in
bu ¢aligmasini resim ve heykel kategorisinin disinda olarak nitelendirmistir. Resim
ve heykelin sinirlarin1 zorlayan calismalari ile *7.Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul
Sergisi’nde’ de 1.lik 6diilii alan sanatgi, oval bir tuval {istline akrilikle yaptig1 geo-
metrik bigimlerde acik ve koyu ton sistemini kullanmis ve bigimleri ¢ubukla del-
mistir. Aysan’in toplumsal ya da bireysel olarak neredeyse higbir seye gonderme
yapmayan kendi i¢inde bir biitlinliik tasiyan bir olusumdur. Kendinden baska da
hicbir seye gonderme yapmaz. Minimalist bir tavirla detaylardan arinmis yonelimi
ile kendine 6zgii bir gorsel dil gelistirmistir.?

Aysan Serhat Kiraz, Ahmet Oktem ve Avni Yamaner ile 1977 de kurdu-
gu ‘Sanat Tanimi Toplulugu’ ile kavramsal sanatin kapilarmi aralamislardir.
Duchamp tarzi bir yonelim dogrultusunda igler iireten sanatcilar, ¢elik halat ya da
iplerle tavandan asilmis tuvallerle, yazili metinler, miizik, goriintiiler ve fotograf-
larla galeri mekani ile sorgulayici isler gerceklestiriyorlardi. Caligmalarina sonrala-
11 tek basina devam eden Siikrii Aysan,1994°de ses, imge ve nesne diizenlemesi
olan ‘Calisma 69’ baslikli bir sergi diizenledi. Yerlestirme, dort kaide {izerine ko-
nulan 4 adet video’dan olugmakta idi. Videolardaki goriintiilerde ‘Sanat Tanim

' Jale ERZEN, Bilanco’'98:Cumhuriyet’in Renkleri, Bicimleri, Tiirkiye i3 Bankasi-Tarih vak. or.
Yay, Istanbul 1999: 206-211.

2 Aykut KOKSAL, Bilango’98: Cumhuriyet’in Renkleri, Bigimleri, Tiirkiye Is Bankasi-Tarih Vak.
or. Yay, Istanbul 1999: 168-177.

3 Necmi SONMEZ, Tiirkive de Cagdas Sanat:1983-1994°, Cumhuriyet Dé. Tiirkiye Ans.-14, leti-
$im Yay., Istanbul 1996: 1100-1112.
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Toplulugu’nun goriintiileri ve hazirladigr metinler gosteriliyordu. Amag, sanat ve
sanat¢iy1 anlamak ve anlatmakti.

Serhat Kiraz, kavramsal metinlerle ¢alismalarinda kuramsal c¢alismalara
agirlik vererek 1979 yilinda ‘2.Yeni Egilimler Sergisi’nde resim ve heykelin yani
sira dia ve projeksiyondan yararlanmistir. Hazir nesneler kullandigi ¢alismalarinda
resim ve heykel iiretiminde o déonem de farkli sayilabilecek cam, su, toprak, neon,
elektrik gibi degisik materyaller kullanmistir. Kiraz bu tavr ile Tiirkiye de ‘Yerles-
tirme’ geleneginin benimsenmesinde O6nemli bir rol oynamustir. Caligmalarinda
sanat ve bilimin felsefe ile ortiistiigii alanlar1 inceler. Biitlin deneyimlerin kdkenin-
de geemis deneyimlerin yattigina inanir.

2. Tiirkiye’de Bienal Ortamina Gegis:

Tiirkiye de bienal ortamina gegis Ankara Uluslar aras1 Asya-Avrupa Sa-
nat Bienalleri (1986-1992) ile baslamistir. Tiirkiye’de ilk bienal etkinligi diizenle-
me girisimi ilk olarak, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Midiirlii-
gii tarafindan baslatilmistir. Etkinlik i¢in, aralarinda sanatgilarin, Bakanlik ve Gii-
zel Sanatlar Miidiirliigii gorevlilerinin de bulundugu bir danisma kurulu olusturul-
mus, bu kurul, ¢agrilacak sanatgilarin se¢imi konusunda diger iilkelerin Kiiltiir
Bakanliklar ile kontak kurarak eser ve sanatgilarin belirlenmesinde onciiliik yap-
mistir. Devlet Resim ve Heykel Miizesinde yapilan bu bienaller daha sonralari
Tiirkiye’nin ikinci Bienal etkinligi olan Istanbul Bienallerine’de temel teskil etmis-
tir.

1987°den bu yana devam eden bu bienaller’de, 1.Uluslar arasi stanbul
Bienali’nin diizenlenmesinde IKSV’nin destegi ile damisma kurulu iiyesi olarak
Beral Madra kiiratorliik gorevini tistlenmistir. Bu konu ile ilgili olarak Beral Madra
soyle der; ‘Ulkemizde gercek ve kalict sanatin ne oldugu konusunda agik secik
yargilar yok; gergek sanat ile alt sanat arasindaki sinir bile kesin degil. Gergek sa-
nata yapilmasi gereken yatirimlar, yanlis yonlendirme ve bilgilendirme sonucunda,
ikincil sanata yapiliyor. Biitlin parasal giiciimiizle uluslar aras1 ortama ¢ikis yap-
mamiz gerekirken, biz hala doga ve 6lii doga resimleri ile oyalaniyoruz. Baska bir
yonden de, Istanbul turistik ve ¢okuluslu sirketler agisindan uluslar aras1 bir nitelik
tagsiyan 5 yildizli oteller, plazalar, gallerialar, is merkezlerine inanilmaz boyutta
yatirimlar yapiliyor. Biz kiiltiir ve sanat agisindan uluslar arasi olabilecek miyiz? ve
bu kentte ve bu kent icin ¢esitli iilkelerde sanatgilar, bir seyler yaratiyorlar m1?
Sorularin1 gliindeme getiriyoruz. Ayrica da sanatcilarimizi uluslar arasi sergi ya-
pimcilarina tanitmanmzin gerekliligini savunuyoruz.”*

* Nur NIRVEN, ‘Plastik Sanatlarda Istanbul Cikartmasi’, Giines Gazetesi, 1989: 10.
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Istanbul Bienallerinin her biri, uygulanan model, segici kurul iiyeleri, kul-
lanilan sergi mekanlari, belirlenen basliklar, sanat¢1 secimleri agisindan farklilik
gosterir. 1. Uluslar arasi Istanbul Cagdas Sanat Sergileri’nde Aya Irini Kilisesi ve
Ayasofya Hamanu sergileme mekanlar1 olarak kullanilirken 2.Uluslar arasi istan-
bul Bienali’nde Siileymaniye Kiiltiir Merkezi ve Aya Irini sergileme mekanlari
olarak kullanilmistir. Bu ilk iki Bienal’in kiiratorliigiinii Beral Madra yapmustir. 3.
Uluslar aras1 istanbul Bienali’nde biitiin olarak sergi birden fazla pavyonlara ayril-
migtir. Kiiratorliigiinii Vasif Kortun’un iistlendigi Sanat¢i segimleri ise her iilkenin
kendi kiiratdriine birakilmgtir. Kiiratorliigiinii Rene Block’un yaptig1 4. Istanbul
Bienal’nden itibaren bu pavyonlara ayirma modeli bir daha hi¢ kullanilmamis-
t1ir.1987 yilinda 1. Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergisinde Michelangelo Pistolet-
t0,1989 2. Uluslararas: Istanbul Bienali’'nde Sol Le Witt, Daniel Buren, Richard
Long, Jannis Kounellis’in yapitlar1 sergilenmisti. 1992 yilinda 3. Uluslararas1 Is-
tanbul Bienalinde Jannis Kounellis’in yapitlar1 sergilenmisti.1992 yilinda
3.Uluslararasi Istanbul Bienal’inde Tiirk sanatgilarinda enstalasyonlarinmn bulun-
mas1 Tiirk sanatcilar arasinda da yeni egilimlerin etkisinin goriilmeye basladigini
gostermistir. Tirk sanatgilarin yurt disinda da birgok etkinlige katilmasi da sanatci-
larimizin yurt diginda taninmasinda etkili olmustur.

Sekil 1. Cengiz CEKIL ‘Bugiin de Yastyorum’
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Rene Block tarafindan diizenlenen 1995 4. Uluslararasi Istanbul Bienali,
Joseph Beuys’un diisiincelerini yansitan ‘Fluxus’ Sergisini de kapsamaktaydi.’
Orientation’ temasini kapsayan Bienal, Tiirk sanatgilar1 ve Yabanci sanat¢ilar: aynt
agirlikta, birlikte sunuyordu.1996 yilinda New York Cagdas Yeni Miizesi’nde aci-
lan ‘Enclosures’ adli sergide Hale Tenger,Carolee Scheneeman’in ¢aligmalart ile
sergilenmistir.5.Uluslar arasi Istanbul Bienali’nin kiiratorliigiinii ,ispanyol Rosa
Martinez,6.Uluslar arasi istanbul Bienali’nin kiiratorliigiinii de italyan sergi yapim-
cis1 Paolo Colombo yapmistir. Bienallerle birlikte 3. Diinya iilkeleri disar1 agilma
firsatin1 ele gecirmislerdir. Bu tarz sergilerle kendilerini uluslararasi platform’da
tanitabilmislerdir. Bu agidan bakildiginda bir {ilkenin tanitiminda bir agilim olan
bienaller, Tiirkiye dahil olmak iizere uluslar arasi pazarda yer almak isteyen iilkeler
icin bir yol idi. Japon Miize Yoneticisi, Yuko Hasegawa’ya gore iilkelerin sanat
potansiyelini ortaya koymak icin disa agilmak da neredeyse bir zorunluluktur.
Venedik Bienali diinyada yayginlasan yeni bienal olusumlarina dncii olmakla bir-
likte kaliplagmis estetik anlayisi ve belli bash sanat¢1 segcimlerinden ve bati diinya-
sin1 temsil eden yani ile tepki bienalleri ortamini hazirlamistir. Venedik Bienalini
kati Avrupa merkezli ve sovenist olarak degerlendiren Apinan Poshyananda, bu
nedenle Sydney, Johannesburg, Kwangju gibi cografi sinirlarindaki geng bienalle-
ri,yaratici sanatsal ifadeler i¢in alternatif bir miicadele alan1 yaratacak 6neme sahip
bienaller olarak gérmektedir.”

Yurtdiginda yapilan bienal etkinlikleriyle Tiirkiye de yapilan bienal etkin-
likleri arasinda, kiiratorler tarafindan belirlenen kavramlar ve katilan sanatcilar
acisindan ¢ok biiyiik farkliliklar gériilmektedir. Istanbul bienallerine gelen sanatgi-
larin 6nemli bir boliimiinii, yurtdisinda bienaller arasi dolasimda olan sanatcilar
olusturmustur.®

Tiirkiye de 1980’lerde baslayan yenilik¢i egilimleri benimseyen sanatgi-
lardan Istanbul dogumlu Sarkis, uzun yillar Paris’te yasamin siirdiirmiistiir. Calis-
malarina suluboya ile baglamig daha sonra ii¢ boyutlu ¢aligmalara gecis yapmustir.
Ug boyutlu galismalarinda neon aydinlatma, 151k, 1s1, ses gibi materyallerden yarar-
lanarak farklilik yaratmistir. Kullandig1 hazir nesneler genellikle kendi yasantisin-
dan getirdigi anilar ve deneyimlerle ile iligkilidir. Kullandig1 zit materyaller ve
duyumlar; Sicak-soguk, hareketli-duragan kontrastlar1 patlamaya hazir bir enerji
hissini ortaya koymakta idi. Sanatgi, biitiin ¢aligmalarinin temelinde ge¢misinin
yattigina ve onu gegmise, simdiye ve gelecege bagladigina inanir.

> Anonim, ‘I.Uluslar arast Cagdas Sanat Sergileri’, Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi Yay. Katalog,
Istanbul 1987: 21.
®  Anonim, "Vasif Kortun’la Soylesi’, Arredamento Dekorasyon,76, 1995: 58.
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Sekil 2. Pilav Yeme Yeri, Sarkis, Uluslararasi Istanbul Bienali

Uzun yillar yasadigi yurt disindan déndiikten sonra 1985 yilinda ‘Oncii
Tiirk Sanatindan Bir Kesit’ sergisine katilmigtir. Sanat¢i, yasamimizin bir pargasi
olan nesnelerin bizi bugiine kadar izledigine inanir.1989 yilinda 2.Uluslararasi
Istanbul Bienali, 1995 yilinda 4. Istanbul Bienali’ne katilmstir. 4. Istanbul Bienali
icin Antrepo’da hazirladig1 Pilav ve Tartisma Yeri’nde Sarkis 1994’te Cukurcu-
ma’dan satin aldig1 biiyiik bir kazan ¢ercevesinde dairesel bir oturma diizeni kur-
mus kazanin tam iizerine de neon 1giklarla “pilav ve tartisma yeri” yazili bir aydin-
latma eleman1 asmisti. Bienal esnasinda sanatcilar burada yemek yiyerek sohbet
etmislerdi.

‘Orientation’ bagliklt bu Bienal’in en 6nemli kazanimlarindan biri Rene
Block’un bu bienal ile birlikte Tiirkiye’de erkek egemenliginin kirildigin1 ve bu
sergilerde Tiirk kadin sanatcilar erkeklerden daha kdktenci tavirlar sergiledigini
sOylemesidir. Ayse Erkmen,1981 ‘3.Yeni Egilimler Sergisi’nden baslayarak gele-
neksel yontemlerden farkli bir dil kullanmistir. Dogadan topladig: taslar1 renk renk
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boyayarak sergi mekani igerisinde ve disinda diger sanatgilarin ¢aligmalart arasina
serpistirmistir. Eserlerini sergilerken hazir nesneler kullanarak, galeri dis1 sergile-
me mekéanlar1 secen sanat¢1 bazi sergilerinde sectigi nesnelerin kendisini degil fo-
tografim1 kullanmigtir. Sanatciya gore ressamlarin gercek diinyayr kopyalayarak
yaptig1 resimlerden farkli degildir bu anlayis. Sanatci1 ayni1 zamanda ¢ektigi fotog-
raflardan bakarak yeniden resimler yaparak diizenlemeler olusturmustur. ‘Bir Sergi
Icin Kompozisyon’ adli ¢alismasinda sanatci, sergi mekan duvarlar iizerindeki
gercek havalandirma kapaklarinin {izerine kendisinin kopyalayarak ve renk renk
boyayarak yerlestirdigi havalandirma kapaklarmi yerlestirmistir. Asilacak olan
resimlere aralarda yer kalmistir. Ve ister istemez havalandirma kapaklar1 resimle
bir gorsel bir rekabet icerisine girmistir. Hem yaglh boya resimler hem de bu fonk-
siyonel kapaklar ayni islevi paylasiyorlardi. Sanatgi, acaba hangisi daha gergektir
ve bir resim galerinin igerisine asildiginda sanat eseri digarida ise sanat eseri degil
midir? sorusunu giindeme getiriyordu. Ayni sekilde bir bagka sergisinde Erkmen,
sergi mekan igerisinde bulunan yangin dolabinin daha belirgin hale gelmesi i¢in
kapagini kirmiziya boyamistir. Oysaki bu dolap {izerine gériinmemesi icin tablola-
rin asildigi islevsel bir kapaktir. Ancak bu sekilde islevine miidahale edilmis ve bir
tablo gibi 6ne ¢ikarilmigtir. Yagaminin bir boliimiinii Almanya da gegiren sanatci
bu iilkede de eserler iiretmistir. Ger¢ek mekanlarla yasama dair izler siiren sanatgi,
video, ses bantlar1 araciligiyla canlandirmalar yapmistir.1994 yilinda Berlin’de
duvar yikilmadan 6nce Tiirklerin oturdugu bir binanin dis cephesine ‘misli gegmis’
ekleri yazmistir. Sanatg1 bir dilin ancak o dili bilenler i¢in bir sey ifade ettigini dili
bilmeyenler i¢in ise yalnizca dekoratif birer isaret oldugunu anlatir. Gergek bir
mekani sanat nesnesi haline getiren sanatgi, Almanya’da yasayan Tirk iscilerinin
ilkeye ilk geldiklerinde yasadiklar1 sikintilar anlatir. Ayni zamanda ‘misli gegmis’
zaman kipi yalnizca Tiirk¢e’ ye 6zgii bir ek’tir. Diger dillerde yoktur. Tiirkler ge-
nellikle ‘migli gegmis’ zamani sohbet ederken, dedikodu yaparken, bagkalarinin
sOzlerini birbirlerine aktarirken kullanirlar. Estetigi ret eden, heykel’in sinirlarini
zorlayan, hazir nesne ve gercek mekanlar kullanan sanat¢i izleyiciyi diisiinmeye,
gormeye, iligkiler kurup, anlamlar olugturmaya sevk eder.

Canan Beykal, miize ve galeri ortamlarini sanati korur gibi goriiniirken, kar
amac1 giitmelerinden oOtiirii sanatin gercek islevinin disina ¢ikan kurumlar olarak
gormektedir.” Sanatc1, 1985 yilinda ‘Osman Hamdi Beklemesi’ adli eserini gercek-
lestirmistir. Bu ¢aligmasinda Osman Hamdi resimlerinin arkasindaki envanter nu-
maralarmin fotograflarin1 ¢ekerek, miizelerin yapit envanterinde kullandiklar kod-
lama sistemini sorgulamistir. Sanatci, yaptiklar1 calismalarla sanatin aslinda bir
cinsiyet sorunu olmadigint bunun bir insanlik sorunu oldugunu irdelemistir. 1987
yaptig1 bir diger caligmasinda hazir nesne olarak eski bir fotokopi makinesi kulla-

7 Nancy. ATAKAN, Arayislar, Yapi Kredi Kiiltiir ve Yayincilik, istanbul 1998: 121.
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nan sanatgi, ¢evresindeki nesneleri toplumsal bildirge olarak kullanirken sozciik-
lerden, gostergelerden, fotograflardan yaralanmistir. Bu nesneleri toplumsal birer
belge olarak kullanmustir®. 1988 yilinda 5.0Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit® sergisi
icin hazirladig1 yerlestirmesinde Tiirkiye’de hastanelerde 6len c¢ocuklarin ortaya
cikarilmasi ile ilgili olarak, 6len cocuklarin giysilerini steril suya basmis ve gercek
hastane kayitlarindan yararlanmustir.

Fiisun Onur, geleneksel heykel malzemesi kullanmaz. Plexiglas, ¢igek, fo-
tograf, kumas, tiil ,ip v.b giindelik yasamdan alinan sayisiz nesne onun c¢aligmalari-
nin malzemesini olusturmaktadir. Margrit Brehm, bu nesneler arasinda kumasa
dikkat ¢ekiyor ve sanat¢inin galigmalarinda kumasi segmesini, onun her an degise-
bilir bir malzeme olusuna, yikanabilirligine, iitiilenebilirligine, katlanabilirligine,
burusturulabilirligine, bagliyor. Kumasin ayn1 zamanda bizim ikinci tenimiz oldu-
gunu belirtiyor.

1985 yilinda Taksim Sanat Galerisi’nde agtig1 ‘Yasam-Sanat-Kurgu’,Eski
Esyalarin Diisii Sergisi, baglamlarindan ve kullanim bigimlerinden arindirilmisgtir.
Margrit Brehm ’in deyisiyle sanatgi, bizleri adeta Alice Harikalar Diyarinmn Alice i
gibi hissettirmektedir.

Sanatg¢inin segtigi nesnelerin kendisi i¢in bir dykiisii olabilir. Ancak izleye-
nin bundan kendi Oykiisiinii ¢ikarmasi gerekir. Onur, diisiincesini ifade ederken
kullandig1 malzemeler ve bigimlerle sasirtmacali bir oyun alami hazirlar. Hazir
nesne kullanir. Sandalyeyi tiille bohgalarken nesneler alisilagelmis kimliklerinden
cikarak adeta kirilgan bir fetise doniisiir. Sandalyeyi kullandig1 bir baska ¢aligsma-
sinda, obje bu sefer zincirlerle sarilarak hapsedilmis durumdadir. Isle birebir bag-
lant1 kuruldugunda bir insanin esir alinmas1 duyumsanabilir.

Seffaflig1 seviyorum derken kullandig tiiller ve kumaslarla ¢ocuklugunda
giydigi organze elbiseleri duyumsayan sanatci, gecici bir malzeme ile bellek icin
kalic1 ve sonsuz olani ifade eder.

Savasin belleklerdeki kalici izini yine ¢ocukluk ile ilgili bir enstalasyon ile
veren sanatci, kendine ait bir ¢gocukluk giysisini masanin altina asmistir. Masanin
iizerini aydinlatan lamba diginda mekanin karanlik olmasi, altin yaldizli iple masa-
ya baglanan asker postallarinin i¢inde siyah tiiller arasindan yiizleri gériinen oyun-
cak bebekleri belirginlestirmistir.

Fiisun Onur, 1970-75 yillar1 aras1 yaptig1 heykellerinde genellikle yar1 ge-
cirgen malzemeler kullanarak yapitin her zaman bilinen ile bilinmeyen goriinen ile
goriinmeyen arasindaki sinira yaklagmistir. Onur daha sonraki yapitlarinda hazir
nesneler kullanmistir. Sanatg1,1980’lerden sonra sanatin 6ziinii irdeleyebilmek i¢in

8 Nancy, ATAKAN, Arayislar, Yap1 Kredi Kiiltiir ve Yayincilik, istanbul 1998: 101.
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yalnizca hazir nesneleri degil mekan diizenlemelerini de kullanmistir. Bu diizenle-
melerinde, resim ¢ercevesi icerisinde mi kalmali? Heykel bi¢cimle mi ilgili olmal1?
sorularmi irdelemistir. Sanatg1, 1980’lerde ¢ocukluk anilarini canlandirmaya ¢alisa-
rak eski esyalarin parcalarini kullanmistir. Bu kirik dokiik nesneler ve pargalar
anilar1 canlandirir ve hatirlatir’,

Sanat¢i’ya gore giiniimiizde insanlar medya bombardimani altindadirlar.
Reklamlar kadin ve erkege oynamasi gereken rolleri empoze ederken, insanlar
kendi benliklerini yitirmekteydiler. Sanat’ da ayn1 durumda idi. Sanatg1, 1990’larda
yaptig1 ¢calismalarinda gizemli tanisiklik duygusunu vurgulamak i¢in siradan nesne-
leri siradan bir malzeme ile kaplayarak, paketleyerek anilardaki imgelere gonder-
meler yapar. Sanatg1 i¢in anilarda yerlerin, mekanlarin ve sehirlerinde énemli bir
yeri vardir.

1997 istanbul Bienal’inde yaptig1 bir video ile tanman Siikran Moral, er-
kekler hamamina ve geneleve girerek performanslar gerceklestiren bir sanatgidir.
Toplumda tabu olarak gériilen birgok kavrami ele alan sanatg1 ‘Istanbul Spektrum’
adli ‘hamam’ performansini Aya Irini’de kendisinin de icinde oldugu performans
ile gergeklestirmigtir. Oldukca tepki toplayan performans, o donem Tiirkiye igin
hayli yeni ve oncii bir tavirdi. Gergi gliniimiizde bu tarz igler hala yapilmiyor diye-
biliriz. Hamam ve geneleve giren ilk kadin olarak sanat¢1, oradaki kadinlarla empa-
tik bir deneyim yasadigini réportajlarinda belirtmektedir. Moral, biiylirken ruhu-
muza kazinan korkularin tizerine giderek bir anlamda kendi korkular1 ve toplumu-
muzda yasayan tim kadinlarin ‘kotii yola diisme’ korkusunu bir anlamda giin yii-
ziine ¢ikartyor. Bu korkunun kendisi ile birebir ylizlesiyor. Bu korkular, baskilar
toplumumuzda halen yasanmaktadir. Halen ‘bekaret’ ve ‘kizlik zari’nin bir tabu
olmasi agilamamustir. Ve kadinlarimiz halen bu baskilarla ve korkularla biiyiimeye,
yetismeye devam etmektedir. Sanat¢i, ‘hamam’ ve ‘genelev’ performanslarinin
yani sira ‘akil hastanesine’ de girerek orada da empatik bir siire¢ yagamistir. Sanat-
¢1 icin, bu deneyim de aym ‘kdtii yola diisme “ saplantisina benzer bir korkudan
kaynaklanmaktaydi. Kiigiikken ailemizin onaylayacagi bir evlat rol modelini be-
nimsemedigimiz siirece biiyiiklerimizin gdziinde ‘deli’ damgas1 yeme, diglanma,
evlatliktan ret edilme hatta ‘akil hastanesine’ kapatilma tehditleri ile biiyiimiisiiz-
diir. Toplum’a uyumlu olma istencinin asilandig1 bu mekéanda kars1 ¢ikislara elekt-
ro sok ile karsilik verilerek yapilan bir ehlilestirme terapisi, ne derece insancil ve
kabul edilebilir bir yaklagimdir! Sanatg1 yasadigi bu ortamda gercek insanlarin
doktorlardan ziyade deliler oldugunu vurgulamaktadir.

®  Nancy, ATAKAN, drayislar, Yapt Kredi Kiiltiir ve Yaymeilik, Istanbul 1998: 101.
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1970 Istanbul dogumlu, Canan Senol’a gore ‘Biz kadinlar ebedi cezalila-
riz’.Kadinlarin kendilerine ait bir 6zel hayatlarinin olmadigini, nasil sevisecegi-
mizden nasil yikanacagimiza kadar her seyin toplum tarafindan belirlendigini soy-
leyen sanat¢1,1990’11 yillarin basindan beri toplumsal cinsiyet, toplumsal iktidar ve
kadin bedeninin denetimi arasindaki iliskiler hakkinda ¢aligmaktadir. Garanti Plat-
form’da yaptig1 performansinda tiirbani ve tayyor’ii sorgulayan sanatgi, bu kostiim-
lerin iktidardaki erkeklerin egemen siyaseti i¢in birer enstriiman olduklarini vurgu-
lamistir. Bir kimlik olarak kadinlara dayatilan bu kiyafetler icerisinde kadin bedeni
iizerinden siyaset’ deki, ekonomi’deki degisim siireci yansitilmaktadir. Kadinin
modernlesmenin vitrini olarak kullanilmasina, kadinin bedeni lizerinde s6z sahibi
olmadigy, cinsel 6zgiirliigiinii gerceklestiremeyen kadinin sosyal esitliginin de ek-
sik kaldigi; eksikligin eziklige, ezilmislige doniismesinin de kagiilmaz oldugu...
Kadmlarin iizerindeki cinsel baskinin ki bu genlere islemisgesine bir oto-baskiya;
geleneklerin Otesine gegecek kadar, yasalara girecek kadar bir toplumsal olguya
doniigmiistiir. Kadmin ig¢inde yasadigimiz mago-maganda erkek egemen toplumda
kazanilmis en 6nemli hakk: ‘kutsal analik’ gene erkekler tarafindan ‘kutsal hak’
olarak glimiis tepside kadina sunulur.

‘Insan Ne Ile Yasar’ kavramimin irdelendigi 11. Istanbul Bienali kapsamin-
da yer alan Senol, ‘Cesme’(2000) adli ¢alismasinda bir tiyatro sahnesi fonu gibi
siyah Ortliniin 6niinde sallanan bir ¢ift siskin kadin gogsiinii kullanmistir. Gogiis-
lerden agir agr, siirekli siit akmaktadir. Video da siit akarken bir yandan da damla-
yan siit sesini duyulmaktadir.

Sanatgi, bir baska ¢alismas1(2009) tarihli ‘Ibretniima’ adli animasyonu ile
bas karakter olan kadin araciligiyla evlilik ve aile kurumlarinin baskiciligini, kadin
bedeninin siyasal ve dinsel bir meta haline getirilmesini anlatmaktadir.
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Sekil 3. Canan Senol, ‘Ibretnuma’

Tiirkiye de 1986 yilindan itibaren diizenlenmeye baslayan bienal etkinlikle-
ri, 1980-2000 yillar1 arasinda yogun bir bi¢imde goriilen ¢agdas sanat hareketleri
icinde, getirdigi yeni sergi anlayis1 ve uluslar arasi diizeyde bir etkinlik olma niteli-
gi ile 6ne ¢cikmaktadir.

Bienal etkinlikleri, tarihi mekanlarin ¢agdas yorumlarla yeniden sunumu,
oOnerilen kavramlar, 6ne ¢ikan sanatgilar, secici komisyonlar ve kiiratdrlerden olu-
san yapisti ile Tiirk sanat ortamini 6nemli derece de etkilemistir.

Diinyanin ¢esitli yerlerinde diizenlenen bienal etkinliklerinin en 6nemli
ozelligi irdeledigi kavramlardir. Bu kavramlar genellikle tiim insanlari ve toplumla-
11 ilgilendiren ortak sorunsallardir. Tiirkiye de diizenlenen bienallerin irdeledikleri
kavramlara bakildiginda Asya-Avrupa Bienalleri ortak bir kavram Onermezken
Istanbul Bienalleri farkli kavramsal sorunsallarla dikkat cekmistir. 1.ve 2. Istanbul
Bienalleri ‘Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat ve Geleneksel Cevrede Cagdas
Sanat’ kavramlar ile ¢cagdas yorumlarin sergilenmesini miimkiin kilmustir. 3. Is-
tanbul Bienali ‘Kiiltiirel Farkliliklarm Yeniden Uretimi’ sorunsali irdelenirken 4.
Istanbul Bienalinde ‘Orientation-Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Goriiniimii® kav-
rami masaya yatirilmistir. Rene Block, bu kavram ile ilgili olarak ‘dogulu diye
niteledigimiz sanatgilar, kendi dogulu kiiltiirleriyle yogrulmustur. Bu nedenle de
dogal olarak bu gelenekten yararlanan sanatgilar, Uluslar arasi anlasilir sanat dili-
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nin estetiginden yararlansalar da bu gelenek eserlerinde hissedilir’ der'® 5. istanbul
Bienali, ‘Yasam, Giizellik, Ceviriler/Aktarimlar ve Diger Gii¢liikkler’ kavramini
icermekteydi. Kiiratér Rosa Martinez’in belirledigi bu kavram sanilanin aksine
ciddi bir agilima génderme yapmakta idi. Sucun, cinayetlerin, katliam ve savaslarin
kol gezdigi, tiiketimin hat sathalara geldigi, irk, dil, din ayrim1 yapildig1 bir diinya-
da bicimsel bir estetikten bahsetmek oldukea s1g kalmakta idi. 6. Istanbul Bienali-
nin diizenleyicisi Paolo Colombo’da Rosa Martinez gibi siirsellikten hareket eder.
‘Tutku ve Dalga’ kavraminin irdelendigi bienal’de jeopolitik agidan Snemli bir
yere sahip olan Istanbul’da birgok yapita konu olan bir 6ge olmustur.
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