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Ozet

Carl Orff"a gére her ¢ocugun kendini miizik, dans ve dille ifade etme potansiyeli, hakk: ve gereksinimi
bulunmaktadir. Miizik ve hareket egitiminde séz konusu olan yalnizea miizik egitimi degildir, insamn
yetistirilmesidir. Bu bildiride Carl Orff'un Schulwerk anlayisi ve elementer miizik ve dans pedagoyjisi-
nin temel prensipleri ifizerinde durulmalia ve giwimiizdeki miizik tiyatrosu ve yaratict drama ile

iiskisi anlatimalktadir,

Anahtar sizciikler: Carl Orff Schulwerk, ritim ve drama

Abstract

According to Carl Orff, every child has a right, need, and potential to express his/herself by using
music, dance, and language. Music and dance education include not only music education, but also
educating people. It this proceeding, Carl Orff Schulwerk point of view and fundamental principles of
basic music and dance education were emphasized. Besides the relationship between creative drama
and contemporary music theatre was explained.
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In heutiger Zeit treten zwar Kiinstler und Pé-
dagogen an, auf die Wichtigkeit von Musik und
einer qualifizierten Musikerziehung aufmerksam
zu machen. Zunchmend sind es jedoch Psycho-
logen und Neurophysiologen, Neurobiologen, die
neueste Erkenntnisse tiber den Einfluss von Mu-
sik und Musikerziehung auf die Entwicklung von
Kindern und Jugendlichen darzustellen versu-
chen, die biologische und entwicklungspsycho-
logische Erkenntisse sowie die anthropologi-
sche Bedeutung von Spiel, Musik und Bewegung
und auch der Improvisation im pidagogischen
Feld diskutieren.

Ubereinstimmend formulieren die Wissen-
schaftler, dass aktives Musizieren wie keine an-

dere menschliche Tatigkeit dauerhaften Einfluss

auf Gehimanatomie und Gehirnphysiologie habe,
da beim aktiven Musizieren viele IHimsysteme
gleichzeitig erregt werden, Musik, Musizieren,
Bewegen und Tanzen aktiviere bisher nicht be-
nutzie Hirnareale, vor allem solche, die mit Ge-
dichtnis und Kreativitiit befasst sind. Ziel dieser
Erkenntnisse miisse sein, die Konsequenzen sol-
cher Erkenntnisse fiir Pédagogik, Lernen und
Therapic zu diskutieren.'

Was hier von Wissenschaftiern unterschiedli-
cher Provinienz thematisiert wird, war fiir den
Weltbtrger Carl Orff schon ver mehr ais einem
halben Jahrhundert das zentrale Anliegen, nim-
lich ,,Eine Musikiibung(zu verwirklichen), die
dem Wesen des Kindes entspricht, die aus der
Bedingtheit des Kindes erfiihit ist, eine Musik
der Kinder (...), die in seibstverstindlicher Ein-
heit mit der Bewegung k&rpergebunden ist....
damit die Einheit der Empf{indungswelt gewahrt
bleibt und nicht vorzeitig abstrakte Musik ge-
ziichtet wird.*? Aber noch dartiber hinaus: Eine

' vgl. Universitit Mozarteum, Programm zum Kongress, Mensch
und Musik" Salzburg, Mirz 2002

*Carl Orff (Elementars Musikiibung, Inprovisation und Laien-
schulung, Dic Musikpflege, H.6, 1932
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Regeneration der Musik von der Bewegung, vom
Tanz her, war die Idee, die Orff sich gestellt hat-
te.”
Die heutige Konzeption einer Elementaren
Musik- und Bewegungserzichung griindet auf
der Annahme, dass jedes Kind auf scine Art ur-
gendwie begabt ist. Nach wic vor heilit die ge-
stellte Forderung, Musik- und Bewegungserzic-
hung, Musik fiir Kinder in die Schule zu bringen
und zwar einzubauen nicht als etwas Zusitzli-
ches (als Fach), sondern als Grundsitzliches.
Schon Orff dachte an eine Erziehung auf breites-
ter Grundlage, bei der auch das mittelmiBig und
wenig begabte Kind mittun kann. Seine Erfab-
rung lehrte ihn, daB es ganz selten unmusikali-
sche Kinder gibt, daf fast jedes an irgendeiner
Stelle ansprechbar und forderungsfihig ist |

Wiederholt beklagt Carl die unerkldrliche
Duldung eines musikalischen Analphabetentums
in den Schulen und dic Versdumnisse an musika-
lischer Grundausbildung im jugendlichen Alter
als spiter nicht mehr nachhelbar (...). ,.Elementa-
re Musilk entbindet im Kinde Krifte, die sonst
nicht zur Entfaltung kommen..."* Allerdings ist
diese Art der Musikerziehung von der ,Art d
es Vollzugs”bestimmt

Carl Orff ging es nicht um Musikerzichung
allein, sondern um Menschenbildung, seiner
Meinung nach sollte diese ganzheitliche, den
ganzen Menschen erfassende Padagogik durch-
gehendes Bildungsmittel flir heranwachsende
Menschen scin, allerdings unter der Bedingung,
dass eine simple, klare, jedem verstindliche, im
Grund uralte Konzeption wiederhergestellt wird:
die Einheit von Bewegung, Sprache (Sprechen
und Singen) und Musik. ’

¥ Carl OffT, zit. nach Ulrike E. Jungmair: Das Elementare, Zur
Musik-,und Bewegnngscrziehung Carl Orffs. Mainz 1992, 8. 246f
*aa.0.

*a.2.0.
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Wie oben bereits erwithnt stiitzt und bestiitigt
heute die neuere Forschung speziell auf den Ge-
bicten der Hirnforschung, der Embryologie, der
prinatalen Psychologiec und der Entwicklungs-
psychologie Orffs geniale, intuitiv suchende und
wissend erfasste Annahme, dass Sprache, Musik
und Tanz, Ausdruck innerer Bewegung, Aus-
druck eines individuellen inneren Rhythmus
sind. Der individuelle Herzschlag, das Pulsieren
finden in der Sprache, im Tanz und im eigenen
Mustzieren ihre individuelle Ausprigung. Der
innerlich bewegte und der sich bewegende
Mensch im Mittelpunkt jedes pidagogisch-
kiinstlerischen Prozesses. Und es ist nach Carl
Orff der ,bewegte Mensch®, der das Instrument
zum Triger seines Ausdricks macht,

Solche Grundannahmen zu  verwirklichen,
Musizieren und Tanzen aus den Gegebenheiten
des Menschen und seinen psychischen Bedingt-
heiten zu erfassen, umzusetzen, verlangte eben
die Entwicklung eigener einfacher Instrumente,
die als sogenannte ,verlingerte Ausdrucksorga-
ne* des Menschen eine dirckte Umsetzung dieser
inneren Bewegung, innerer Impulse in Klang
erlauben, cin Musizieren aus dem Korper heraus

ermoglichen.

Innere Rhythmen befihigen Menschen je-
doch auch, mit anderen in Resonanz zu schwin-
gen, so stellt das Einschwingen in einen gemein-
samen Rhythmus einer Gruppe eine weitere anth-
ropologische Bedingung fiir den Unterricht dar.
Dieses Einschwingen in einen gemeinsamen
Rhythmus einer Gruppe ist die Basis jedes sozia-
len Miteinanders, die Basis menschlicher {und
nicht nur musikalischer) Kommunikation

Orff schligt vor: ,...beim Spiel® aus der Re-
wegung und aus dem Spiel m it dem Instru-

* Hinter der Formulicrung |, Spiel m i t dem Instrument™ verbirgt
sich eme phifosophische, phiinomelonologische Betrachtungsweise
des Spiels. Sie spielen einen Ton, dieser Ton kehit zu ihnen zwriick
und veranlasst den Spieler den Ten zu wicderholen, cinen oder
mehrer Téne zu spielen. Besser noch ist dieses Philnomen des L Hin

ment (zu) beginnen...” und so entsteht und anders
ist es seiner Meinung nach gar nicht méglich, die
Improvisation.

Jede Improvisation, jede eigene Gestaltung
stellt natiirtich auch immer ein Wagnis dar: das
Eigene aus sich heraus musizierend/ tanzend zum
Ausdruck zu bringen bedeutet, sich als ganze
Person zu Gffnen, das Ureigenste darzustclien
und zu prisentieren. Daliir sind Soziale Sicher-
heit und Geborgenheit die  Voraussetzung, In
solchen Augenblicken erfiihrt der Mensch auch
die Grenzen seines Kénnens, dic Grenzen seines
Kénnens zum Nicht-Kénnen, erweitern  so aber
auch die cigenen Fihigkeiten.

Ein solcher Unterricht beansprucht  den
Menschen in all.seinen Dimensionen, durch viel-
seitige Arbeitsweisen erfilbrt sich der musizie-
rende/ tanzende Mensch als krealiv schaffende
und an der Kultur mitgestallende Persdntichkeit.

Im Wechselspiel cines stindigen Mit- und
Voneinanderlernens zwischen Schiiler - Schiller,
sowic Schillemn - Lechrem  voliziehen  sich
Sachvermittlung und unter Berlicksichtigung der
Bezichungsebene die Forderung der Personlich-

keit.

Schon diese kurzen Andeutungen sollen zei-
gen, dass die Erziehung zum cigenen aktiven
Musizieren heute zu emer existentiellen Trage
fiir das Menschliche 1im Menschen wird und
eigentlich zu den Grundrechten cines Kindes
gehort.

und Her im Spicl* am Beispiel ,.Ball* zu erliutern. Sie werfen
cinen Ball, der Ball springt frgendwo hin, sie lavten ihm nach,
versuchen ilm zu fangen, werlen oder stofien iha eneut 2n, der Bai
veraniasst sie 2o immer neuen Aktivitdten Lewztlich siellt sich die
Frage: Wer spielt mit wem? Spielen sic mit dem Ball oder sind sie
in diesern , Min und Her* nicht auch der | Gespielwe*?

Und cbenso verhiilt es sich beirm Spiel ,mit™ dem Instrument, mit
den Tonen, Durch das spiclende, improvisicrende . Aus-sich-
heraus-spielen® findet der Mensch zur ¢ g ¢ o ¢ o Melodic, zum
cige-nen Tanz,zureigenen Musik: dic vornehmsten Ziele
der Arbeit innerhall des Ortf-Schulwerks.

? Cart Orff: Musik aus der Bewegung. In: Deatsche Tonkinstlerzei-
tung . H.17, Dezember, 1931
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Elementare Musik-und Bewegungserzie- Das Wagnis der Improvisation
hung Pidagogische Prinzipien® Das eigene Finden und Erfinden zusam-
men mit angeeigneten Techniken und
Die allseitige Beanspruchung des Men- Fertigkeiten findet in der Improvisation
schen — personen - und handhingsori- seinen kiinstlerisch-gestaltenden  Aus-
entiert druck. Jede IDmprovisation stellt ein
Der Mensch wird in all seinen anthropo- Wagnis dar: das Eigene aus sich heraus
logischen Dimensionen - psychomoto- musizierend/ tanzend zum Ausdruck zu
risch, emotional, kognitiv - sowie sozial bringen. Soziale Sicherheit und Gebor-
durch  musikalische und tinzerische genheit sind
Handlungen erfasst. Durch vielseitige Voraussetzung, die Grenzen vom Kén-
Arbeitsweisen — Produktion, Reprodul- nen zum Nichlt-Kénnen zu erfahren, zu
tion, Rezeption und erkennen und so seine Fihigkeiten zu
Reflexion,erfihrt sich der musizierende/ erweltern,
tanzende Mensch als kreativ schaffende Das Wechselspiel Mii- und Voneinan-
und mitgestaltende Personlichkeit. derlernens — Soziales Lernen
Bewegen, Sprechen/Singen und Musi- Musik- und Bewegungserzichung f{indet
zieren zals Einheit in Gruppen statt. Sachvermittiung und
Sprache, Musik und Tanz werden als in- Férderung der Persénlichkeit sowie Be-
dividuelle kiinstlerische Ausdrucksmég- riicksichtigung  der  Bezichungsebene
lichkeiten mnerer Bewegung, eines in- verwirklicht sich in stindigem Wechsel-
dividuellen inneren Rhythmus, individu- spiel mwischen Schiller - Schiller, sowie
ellen Herz- und Pulsschlags geschen. Schiler — Lehrer: Sprechen und Schwei-
Gleichzeitig 1st der Mensch jedoch auch gen, Agieren und Zuhdren, Miteinander
befdhigt, mit anderen 11 Resonanz zu und alleine, aufeinander Eingehen und
schwingen.” Dariiber hinaus sind Tanzen, sich Abgrenzen zur rechten Zeil.
Sprechen/ Singen und Musizieren auch Auch der Lehrer ist Lernender, Lernen-
als piidagogisch integrative und ficher- der von seinen Schitlern.
ibergreifende Handlungsfelder anzuse- Asthetische Expansion — Personale
hen. Notation - Komposition und Gestal-
Instrumente als operative Miglichkeit tung
elementaren Hervorbringens Ausgehend von der ,schiichten Beobach-
Einfache Ingtrumente wie Trommeln und tung* eines Themas werden Lernende in
Pauken, kleines Schlagwerk, Stabspiele Situationen versetzt, in Prozesse |, verwi-
etc. erlauben die direkte Ubersetzung ckelt”, durch die sie ihre dsthetische Er-
solch innerer Impulse, innerer Rhythmen fahrung erweitern und threr individuelle
in Klang. Diese Instrumente werden zu minnere Notation in eine allgemein ver-
nverlingerten  Ausdrucksorganen” und bindliche verwandeln. Sie schaffen cine
Medien individuelter Gestaitung. Hheue Gestalt”, eine in der Gruppe erar-
beitete ,,Gestaltung™, Produktlion, ein
¥ tlnike. B, Jungmair: Das Elementare. Zur Musik-und Bewegan, Musiksttck, emn Tanz, cin Sprechstiick,

Gserzichung im Sinne Car! Orffs. Mainz 1992 (Schott) 5. 199-203. ete. Damit beschreiten Lernende iiber

* .t Gearge Leonard: Der Rhytmus Desiosmos, Hamburg, 1986,
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Imagination, idsthetische Expansion und
Reflexion den Wep zum kiinstlerischen
Ganzen, der ,isthetisches Denken” zu
Improvisation und Komposition fiihrt.
Allgemein konnen folgende Handlungsfelder
aufgefiihrt werden:

Handlungsfelder und Inhalie

s Musikalische Aktivitiiten
- mif der Stimme
Exploration der eigenen Miglichkeiten: Finden
und Erfinden;
Aneignen von Fertigkeiten;
Kreatives Gestalten als Zusammenfithrung
der beiden erstgenannten
Bereiche
- mit Instrumenten
Exploration der eigenen Méglichkeiten: Fin-
den und Erfinden;
Aneignen von Fertigkeiten;
Kreatives Gestalten als Zusantmenfithrung der
beiden erstgenannten
Bereiche

s Musikhoren und Musikinformation

- Lehrgang der Gehtrbildung —~ Mu-
siklehre

- Notationen

- Werkhoren

- Instrumenteninformation

e Tinzerische Aktivitiiten zeigen analog zur
Gliederung der musikalischen Aktivititen:
Exploration der eigenen Maglichkeiten: Fin-

den und Erfinden;

Aneignen von Fertigkeiten;
Kreatives Gestalten als Zusammenfithrung
gefundener und erworbener

Fihighkeiten.

Sensibilisierung

- Der Kirper als Instrument

Bewepungsrepertoire

- Tinzerische Formen

Diese hier ausgefiihrten Prinzipien treffen
heute jedoch oft auf eine héchst begrenzende
Realitit:

Lehrer sehen sich heute im Unterricht mit
Kindem und Jugendlichen mehr und mehr mit
fiir sie kaum einzuordnenden Phinomenen und
Problemen konfrontiert. Wir haben es oft mit
Stérungen bei Kindern zu tun, Hyperaktivitit,
Legasthenie, Rechtscheibschwiichen fir die wir
keine Griinde finden. Vielen Kindern fehlt es an
der Koordination der Sinne, aiso an der Parallel:-
tit von korperlichen und mentalen Vorgingen.
Koordinierung der Sinne 1st jedoch die Voraus-
seizung fir wichtige intellektuelie Fihigkeiten.
Oft miissen Therapien in Anspruch genommen
werden.

In seinem Buch ,Das Beta-Kind" zcigt Mi-
chael Millner'® auf, wie es die heutige Multime-
dia-Welt weitgehend unméglich macht, Tugen-
den wie Geduld, personlichen Finsatz, Arbeits-
willen zu erwerben und Prozesse mitzuerleben.
Wir alle beziehen doch unsere Weltsicht heute
eher passiv tiber Massenmedien als durch aktive
Teilnahme am Geschehen (Dic Beta-Welt steht
fir die kiinstliche Medienwelt, gegeniiber der
Alpha-Welt, an der wir greifend, begreifend und
gestaltend teilnehmen kdnnen.).

In dieser Beta-Medienwelt wird kérperliche
Gewalt als Selbstverstindlichkeiten vorgefithrt,
werden gesetzeswidrige Handlungen als ganz
normale Losung von Problemen angesehen, harte
Arbeit und Geduld als unzumutbare Belastungen
empfunden, denen man mittels Alkoho! oder
Drogen aus dem Weg geht.

Schon frith gewohnt sich das Kind von heute
an Hektik, an rasende Bilderflut, zerstiickelte
Handlungsfetzen, Zeitraffer, optische und akus-
tische Uberdrehtheit der Signations, hochdrahti-
ge dramatisch verkiirzte Vorschauen, an unrealis-
tisch hohe Impulsdichte v.a.m.

" Michael Millner: Das Bewm-Kind, Fernsehen und kindhiche
Cndwiickiung aus kinderpsy-chintnischer Sicht Hern. Golmgen
Toronto. Seatle, 1996 (Veviag Huber)
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Bei kleineren Kindern kénnen sich durch -
bermaBigen Medienkonsum dic im Laufe der
Evolution entwickelten Fihigkeiten verindern,

einige Beispiele:

° Das Kind starrt auf den Fernseher, der
sich wie ein Fleck an der Wand aus-
nimmt, es entsteht so etwas wie ein

e Gucklkasteneffelt” durch den das pe-
riphiire Sehen nicht entwickelt wird.
Ebenso es fehit dem Kind das Erlebnis
des dreidimensionalen Raums, es fehlt
die Bewegung des cigenen Korpers im
Raum, das Durchmessen, das Durch-
schreiten des Raumes. Trotz
Emotionsanheizer wird die eigene Be-
wegung auf ein Minimum reduziert.

* Das Schneiden von Szenen ist ein spe-

zielles Stilmittel des Films, es entstehen
Zeitraffereffekte: erste Szene - die Mut-
ter in der Kiiche, nichste Szene - die
Mutter im Garten; es fehlen jedoch die
Bilder mit dem Weg von da nach dort.
Erwachsene konnen  diese fehlenden
Bilder erginzen, Kinder jedoch kénnen
solche abrupten und kommentarlosen
Wechsel nicht nachvollziehen. Sie fallen
aus der Handlungsschiene, das Zeit- und
Raumkontinuum wird zerhackt.
Mehr und mehr stellen Kinder an die
Wirklichkeit dieselben Erwartungen, wie
sie sie im Film kennenlemen, die Folgen
sind Ungeduld wund zunchmend das
mangelnde Gefithl fiir die Entwicklung
von Prozessen.

* Auch werden Wirkungen des Nebenbei-
Fernsehen (wie Passives Rauchen) nicht
erkannt: Das Kind spielt, es hirt plotz-
tich einen Schuss, es blickt auf und sicht
im Fernsehen ein lachendes Gesicht; eine
mediale Botschaft, die nicht eingeordnet
werden kann,
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Dic Beispicle licBen sich beliebig fortsetzen.

Hinter oben genannten Bedingungen verbirgt
sich die gesamte Problematik, dass Denkfautheit,
Lustlosigkeit, mangelnde Motivation und man-
gelndes Engagement in vielen Klassen an der Ta-
pesordnung  sind.  Als Hilfestellung  bietet  der
Lehrplan an, doch bei der |, natiirlichen Aktivitdt”
des Kindes anzukniipfen, spielerisches und entde-
ckendes Lernen zu nutzen. Doch wie?

Wir Lehrer haben gelemt, Inhalte in logisch
aufgebauten, iiberschaubaren Phasen, Stufen und
Lernschritten ,richtig” anzubicten, damit Schiiler
sich auf diese Weise Inhalte méglichst proble
mlos aneignen ,Natirliche Aktivitdt" wird
jedoch nur ausgelost, wenn Kinder in Unruhe
versetzt, Selbstverstindlichkeiten i Frage gestellt
werden, wenn ,Ungereimtheiten”, den Geist in
Bewegung setzen. Was Lehrer ,aus Erfahrung”
wissen, muss Schiller erst ecinmal ,jirritieren®,
muss ihr Wissen-Wollen

setzen und alctivieren.

erst einmal i Gang

Es miissen also Situationen angeboten werden,
pidagogische Situationen so arrangiert und zu in-
szeniert werden, dass Geist und Koper in Bewe-
gung peraten, Schiiler ,,Aus-sich-heraus-tétig-
werden” und  auch zu eigenen Ldsungen finden
lkénnen.

Oft sind Tastméglichkeiten, Hor-, Fihi-, und
Bewegungsmoglichkeiten verschilttet und miissen
erst durch ,unkonventionelle Arbeitswege™ und
durch ,,Handeln* neu entfaltet werden.

,Handeln** meint jedoch nicht nur einfache Ak-
tivitit.. ,Handeln® verfolgt immer cine Absicht,
einen Zweck oder cin Ziel, eine intentionale Ge-
richtetheit, dic etwas bewirken will. Handeln be-
deutet auch Sinnsetzung. Jeder handelnde Mensch,
jedes Kind muss sich ,.¢in Bild machen kénnen®, er
muss Bildentwiirfe selbst herstellen kénnen. Han-
deln im tiefsten Sinne ist also niemals | leeres”
Handeln, nur Bewegung ohne Sinn.
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Dieses Aus-sich-heraus-titig-Werden 1st eine
allgemeine pidagogische Grundfrage und Prinzip
in der Musik- und Bewepungserzichung im Sinne
Carl Orffs, Ein musizierender, tanzender Mensch
muss mustkahische Handhungen wollen, muss sie
ausfithren wollen, muss sie von innen her - intrin-
sisch motiviert — in eigener gestaltender Absicht,
Intention,zum Ausdruck brin-gen wol
1 e n. Und dazu miissen ihm Lehrende Raum ge-
ben, Zeit geben und die entsprechenden pidagog:-
schen Situationen schaffen.

Situationen, in denen die Beteiligten: intentiona-
le Handlungen setzen, werden von der einzelnen
Person in einer spezifischen Modalitit aufgenom-
men, es entsteht so etwas wie eine ,Struktur der
Erfahrung®. Erfahrung ist daher nicht als ein Auf-
sammeln, Ansammeln und Speichern von Daten zu
verstehen, es ist vielmehr das Sich-Einschreiben
der Person in die Struktur einer Erfatwung. Und
diese Art des Zugangs zum Menschen macht Men-
schen vielleicht nicht unbedingt intelligenter — wie
vielfach behauptet wird (es kommt darauf an, wie
Intelligenz definierl wird) doch der allgemeine
Aufnahmeradius, die Aufnahmefihigkeit des Men-
schen wird erweitert.

Carl Orfls kiinsticrisch-piadagogische Konzeptio-
nen sind fiir mich so etwas wie der ,goldene
Schllissel” geworden, die in Kindern oft  schlum-
mernden Fahigkeiten zu entdecken, ungeahnte
Begabungen und Fihigkeiten in Kindem auf allen
Gebieten zu fordern.

Die Intentionen des Orff-Schulwerks stehen si-
cher nicht im Widerspruch mit den Intentionen
und Zielen des Kreativen Dramas, Im Laufe dieses
Symposions werde ich sicher mehr dariiber erfah-
ren kénnen. Vorgreifend nur soviel, Tmprovisation,
Musik, Sprache, Bewegung, und Tanz sind Berei-
che, die auch im Kreativen Drama eine zentrale
Rolle spielen.

Was kann das Orff-Schulwerk im , JKreativen
Drama* leisten?

Wie also kinnen Grundkomponenten des Mu-
siktheaters ,,Bewegung, Sprache und Musik" im
Kreativen Drama improvisationsgerecht artikuliert
werden? "’

Elementare Musik- und Bewegungserzichung
im Sinne des Orff-Schulwerks macht die Wechsel-
bezichung der einzelnen Medien miglich. Also
nicht nur Bewegung und Ausdruck zu ciner ge-
wihlten Musik, sondem auch umgekehrt: improvi-
sierte Musik und Sprache zur einer Bewegung. Die
Bewegung, das Thema im Drama gibt Impulse die
entsprechenden musikalischen  Formen sowie
Sprech- und Sprachformen zu kreieren, zu impro-
visieren, zu gestalten. Das einfache Instrumentari-
um, die durch Reduktion gewonnenen klaren und
einfachen Strukturen, cinfache Formen ecrmégli-
chen ,,Musik und Sprache aus der Bewegung® zu

finden.

Sprache erscheint hier nicht als zusammenhin-
gender dramatischer, dialogischer oder monologi-
scher Text, sondemn kann zuriickgenommen werden
auf skandierende Spruchformeln. auf einchériges-
und mehrehdriges Sprechen, auf ostinate oder ka-
nonische Techniken;  Sprache koémnte auch in
phonetische Partikel aufeelést werden, sodass aus
dem Rohmaterial neue Sinn- und Klangformen

entstehen konnten.

Sprache steht als klingendes Medium in engster
Affmitdt zor Musik. Durch das zur Verfligung ste-
hende Instrumentarium - reichbesetztes Schlag-
werk, Blas-, Zupf- und Saiteninstrumente auch in
verfremdenden Spieltechniken -, kann einen Klang-
raum schaffen, innerhalb dessen sich die Sprache
entfaltet, sic gliedert apostrophierend oder akzen-
tuierend szenische Aktionen durch Signale, Tonfi-

"' vel. Dazu Werner Thomas: Fine Neuform des naprovisierlen
Musiktheaters. in: Werner Thomas: Dag Rad der Fortuna.
Ausgewihite Aufsiitze zu Werk und Wirken Cari Orfis. Manz
(Schott) 1990, S, 291-309
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guren oder melische Formeln; Tontrauben, Klang-
binder, Klangfelder, Gerduschmixturen, Cluster
kénnen, Tanze, Aktionswechsel, Aufziige und
Ausziige, gestische, pantomimische oder ténzeri-
sche Bewegungen fragen,

Musik kann in der Aktion einen totalen Integra-
tionsprozess leisten, sie induziert, synchronisiert,
proportionalisiert die Aktion, sie wird zum geomet-
rischen Ort aller szenischen, dramatischen Parame-
ter.

Sprechen und Bewegung ebenso wie die Klang-
und Tonerzeugung erfolgen unmittelbar korperhaft.
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Dic funktionalen Grenzen des Darstellertypus —
Mime, Schauspieler, Sprecher, Singer, Tinzer —
heben-sich in einer szenischen Totale auf.

Kreatives Drama erscheint so gesehen als ein
ideales Feld fiir Musik, Sprache und Bewegung im
Sinne  Orff-Schulwerks. Beide kiinstlerisch-
padagogischen Richtungen kénnen gegenseitig
Anregungen erhalten, ihre Arbeit mit neuen Impul-
sen zu versehen, zum Wohle unserer Studierenden,
Lehrer und Kindern.

In diesem Sinne wiinsche ich diesem Symposi-
on einen guten Verlauf.



