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Yozgat Kilimlerinde Farkli Gobek Kompozisyonlari

Different Core Compositions in Yozgat Rugs

Ulkem YAZ"
Nefise YUKSEL™

Oz:

Dokuma kiiltiirii Tiirklerde tarih 6ncesi dénemden itibaren yasamin bir pargas:
olmugtur. Hayati kolaylastiran yasam kalitesini arttiran bir 6ge olarak gelisimini ytiz-
yillarca devam ettirmis ve giiniimiize gelmistir. Kilim ve diger dokumalar {izerinde
kullanilan motifler insanoglunun yasam bi¢iminin, duygularinin, arzularinin bir ifa-
desidir. Bu nedenle dénemlerin ve cografyalarin ortak kiiltiiriintin ifadesidir. Her do-
nem, cografya ve iklim sartlarina gore sekillenerek zenginlesmis ve goglerle yayilarak
bu zenginlik bityiik bir kiiltiir harmonisi olusturmustur.

Gliniimiize kadar gelebilen en eski kompozisyon érneklerine baktigimizda Sel-
¢uklu Dénemine ait 17 adet Bityiik boy halida ¢ok az motif kullanilmasina ragmen
birbirine benzemeyen 17 kompozisyon 6rnegi ortaya ¢ikmistir. Bu gelenegi Yozgat
kilimlerinde de gérmekteyiz. Bu kiiltiiriimiiziin nesilden nesile devam etmesinin bir
Ornegidir.

Motif ve renklerde goriilen zenginlik yani sira bir takim motiflere atfedilen mana-
lar bazi motiflerin daha sik ve farkli kompozisyonlarda karsimiza ¢ikmasina neden
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olur. Kompozisyonlar madalyon semalarinin iglerine dolgulanan farkli motiflerle bir-
birinden farkli kompozisyonlar ve manalar olustururlar, bu 6rnekleri Yozgat kilimle-
rinde fazlaca gormekteyiz.

Bu ¢aligmada Yozgat Kilimlerinde madalyonlarin farkli kompozisyonlarda ki 6r-
neklerin ne sekilde diizenlendikleri incelenmis cesitlilikleri ortaya konmaya ¢aligil-
mugtir.

Anahtar Sozciikler: Madalyon, Yozgat dokumalari, Dokuma.

Abstract:

Weaving culture has been a part of life in Turks since the prehistoric period. As
an element that makes life easier and increases the quality of life, it has continued its
development for centuries and has come to the present day. The motifs used on rugs
and other weavings are an expression of the way of life, emotions and desires of human
beings. For this reason, it is the expression of the common culture of periods and ge-
ographies. Each period has been enriched by being shaped according to geographical
and climatic conditions, and this richness has created a great cultural harmony by
spreading with migrations. When we look at the oldest composition examples that
have survived to the present day, we see that in 17 large-size carpets belonging to the
Seljuk Period, 17 fifferent composition examples that are not similar to each other have
emerged although very few motifs are used. We see this tradition in Yozgat rugs as
well. This is an example of how our culture continues from generation to generation.

In addition to the richness seen in motifs and colors, the meanings attributed to
some motifs cause some motifs to appear more frequently and in different compositi-
ons. Compositions create different compositions and meanings with different motifs
filled into the medallion schemes. We see these examples a lot in Yozgat rugs.

In this study, we examine how the medallions in Yozgat Kilims were arranged in
different compositions and we try to reveal their diversity.

Keywords: Madalyon, Yozgat weaving, Weaving.
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Giris
Orta Asya’dan giiniimiize dokuma ve 6rgii gibi el sanatlar: kisilerin cesitli ihti-
yaglarini karsilamak yoluyla yasam kalitelerini arttirmistir. Zaman i¢inde bolgesel

karakterlere biirtinmiistiir. Teknik, motif ve kompozisyonlar zenginleserek siireklilik
saglamigtir.

Dokumada kullanilan malzeme; konargocer topluluklarin hayvancilikla gecimini
sagladiklarindan dolay1 cogunlukla yiindiir. Yiin tarag ile taranan yiinler, ¢ikrik ve ig
ad1verilen aletler ile egirilerek iplik haline getirilmektedir. Daha sonra bu iplikler y6re
halkinin geleneksel kiiltiirii ve doganin sundugu imkanlarla deneme yanilma yoluyla
elde ettikleri ¢esitli dogal boyar maddelerle renklendirmislerdir. Bunlara 6rnek olarak;
mese kiiliinden pisi tiiyd (gri), taze ceviz kabugundan kahverengi, kara tastan (gara-
dastan) siyah, sogan kabugundan sar1 rengin elde edilmesi sayilabilir.

Dokuma; dokuyucularin ifade alani bulduklar1 semboller zenginligi nedeniyle
halk kadininin kendini anlattig1 duygu ve diisiincelerini, istek ve beklentilerini yan-
sitt1g1 en 6nemli alanlardan biridir. Kiipe motifi ile evlilik istegini, bukagi ile evlilik
ve ¢ocuk istegini, akrep ile dogaya karst korunmak istegini, nazar motifi ile aile ve
huzurunu korumas istegini anlatir.

Bu ¢aligmada Yozgat yoresine ait 4 adet madalyon motifli kilim 6rnegi incelen-
mistir. Bu kilimlerin kompozisyonlarinda madalyon motifinin farkli 6rnekler ortaya
cikardig: goriilmiistiir.

Tiirk Dokuma Sanatinin Tarihgesi

Tiirk hali sanat ile ilgili kaynaklara gore, digiimlii hali Asya’da Tiirklerin yasadi-
g1, ozellikle, yogun olarak bulunduklari Otiiken Bélgesinde ortaya ¢ikmis ve buradan
diinyaya yayilmistir. Tiirklerin ayni ¢aglarda kege ve kilim sanat1 hakkinda bilgile-
rinin bulundugunu, ev ve ¢adirlarini kege ve diiz dokuma yaygilarla siisledigini yine
kaynaklardan 6grenmekteyiz (Deniz,2000:19). Diiz dokuma yaygilar hali kadar daya-
nikli olmadig ve ¢abuk yiprandigs icin eski 6rnekleri giiniimiize kadar ulagamamak-
ta, tarihi aydinlatabilecek ¢ok eski 6rnekleri yok olup gitmektedir (Aytag, 1982:36).

Gatalhoyiik’te elde edilen bulgular Anadolu’da dokumacilik sanatinin MO. 6000
li yillara kadar gotiirmektedir. Bu durum Tiirkmenlerin (Oguz Boyu) Anadolu’ya gel-
diklerinde ge¢misi ¢ok eskilere dayali bir dokuma sanat ile karsilastiklarini goster-
mektedir. XVI: yy’a ait en eski Tiirk Diiz Dokuma yayg1 pargalar1 Washington Tekstil
Miizesindedir (Demir, 1995:1).

Aslinda geleneksel el dokumaciligy, en eski devirlerden beri Yoriik ve Tiirkmenle-
rin halk sanat1 olmustur. Anadolu cografyasinda yasayan Yoriik ve Tiirkmenler, kege
ev yerine genellikle kilcadir/ karagadir kullanmiglardir. Bu ¢adirlarin icine ¢ul, kege,
hasir, kilim, hali ve ¢esitli amag¢ icin dokunmus cuvallarla désemislerdir. (Ugurlu,
1998:17-18)

Tiirkler Orta Asya’dan getirdikleri dokuma birikimini ve tekniklerini Anadolu’da
karsilastiklar: kiilttirle yogurarak Anadolu Tiirk dokuma kiltiiriinti gelistirmisler-
dir. Anadolunun her bélgesinde ve bolgeler icinde sehirlerde ve hatta koylerde farkls
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gogebe topluluklarin yerlesmesi ve yasamasi ile cok zengin bir gesitlilik goriiliir. Renk,
kompozisyon, desen bakimindan farkli zenginlikleri vardur.

Yozgat’ta Dokumacilik

18. yy da ilk orneklerine rastlanan Yozgat dokumalarinin bu yillardan kalan 6r-
nekleri genellikle iki parcali yani sakl kilimlerdir. Kilim, cicim, zili dokumalar go-
riliirken, kullanim alanlar: da yer sergisi (kilim), namazlik (namazlag1), sofra ortiis,
perde, at ortiisii olarak kullanilan gesitleri mevcuttur. 19. Yiizyila tarihledigimiz ki-
limler arasinda en yaygin tipler ¢ul, sergi kilimi (d6seme kilim), makat (sedir) kilimi,
yolluk, namazlag (namazlik kilimi), yastik, heybe (habe) ve ¢uval (haral) dir (Deniz,
50-51).

18. ve 19. yy. dokumalarinda malzeme yiin ve daha kalitesi yiiksek dokumalardir.
20. yy. bagindan itibaren ise pamuk malzeme olarak dokumaya dahil olmaya basla-
mustir. Giintimiiz Yozgat diiz dokumalarinin desen ve motifleri bu dénemde olusmaya
ve karakteristik 6zellik kazanmaya baslamistir ( Deniz, 2000; 51-52).

Kilim Dokuma

Kilim genellikle biitiin diiz dokuma yaygilar i¢in kullanilan bir terim olsa da as-
linda diiz dokuma yaygilar kilim yani sira cicim, zili, sumak, bezayag: gibi dokuma
tiirlerini de kapsamaktadir.

Kilim; atk: ve ¢ozgii ipi olmak tizere iki iplik sistemine dayanan ve atki ipinin
¢ozgii iplerini tamamen kapattigy, tersi ve diizii ayni olan bir dokuma tiiridiir. Kilim
desenleri farkl1 renklerde ki atki iplerinin ¢ozgiiler arasinda gidip gelmesiyle olusur.
Farkli desen iplerinin birbirleri ile karsilasarak doniis yaptiklar: ¢ozgiiler arasinda
olusan bogluklara ‘ilik” denir. ilikli kilimlerde iliklerin gok uzamasi istenmeyen bir
durumdur. Bu nedenle ilik kapatmak igin bazi yontemeler kullanilmaktadir. Ilik ka-
patma yontemleri hem dokuma sirasinda el oyalayan bir ugras olmustur hemde kul-
lanim sirasinda bu noktalarda bir zayiflik olustugundan istenmeyen bir durumdur.
Fakat kilim dokumada bu sorun 6ncelikle desenlerde dikey hatlardan ziyade yatay ve
capraz hatlar kullanilmasiyla ¢6ztimlenmeye ¢alisilmistir. Bu yolla hem dokuma hem-
de kullanim kolaylig1 saglanmistir. Kilim dokunurken sira takibi yapilmaz dokuyucu
desene gore dokuma sirasini kendisi olusturur. Once genisleyen daha sonra ise daralan
hatlarin siras1 takip edilerek dokuma yapulir.
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Ornekler
Ornek 1

Fotograf No 1

Bir nolu fotografta goriilen, Yozgat Etnografya miizesinde, 1196 envanter nolu,
122x280 cm ebatlarinda ki kilim 21-06-1979 tarihinde miize koleksiyonuna kazandi-
rilmustir. Atkisi ¢ozgiisii yiindiir. Kompozisyonu; uzun sagaklar iizerine 8 adet mer-
diven motifinin bitiminde baslayan yarim altigen bi¢imli madalyon iizerine 3 adet
altigen madalyonun yine yarim altigen bir madalyon ile tamamlanmasindan ibarettir.
Altigen biciminde ki madalyon motifinin igleri kaydirilmis eksende sira su halinde
dizilen kogboynuzu ve kurtagzi motifleri ile dolgulanmistir. Testere motifi ile sinirla-
nan madalyonlar kenarda sicandisi motifi ile cevrelenmistir. Sigandisi ile testere mo-
tifi arasinda tiggen bosluklar bulunur ve bu alanlar kurtagzi motifleri ile bezenmistir.
Kilimin sag ve sol koselerinde ait oldugu oymagi belirleyen im bulunmaktadir. Madal-
yonlarin i¢i mavi, kiremit rengi ve agik yesil renklerinin ard arda siralanmasiyla renk-
lendirilmistir. Bordiir ve madalyonlar arasinda ki tiggen bosluklar siyahtir ve tizerinde
kullanilan serpme kurtagzi motifleri krem rengi ve kizildur.
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Ornek 2

Fotograf No 2

Iki nolu fotografta goriilen, Yozgat miizesinde 1782 envanter numarali taban kilimi
350x110 cm ebatlarindadir. Miizeye 02-05-1984 tarihinde kazandirilmistir. Atkist ¢6z-
giisti yiindiir. Iki sak halinde dokunmus olan kilim kenarlarda igleri baklava motifi ve
ko¢boynuzu motifleri ile bezeli bordiiriin sicandisi motifi ile i¢ yilizeye baglanmasiyla
olusmustur. Yiizeyi olusturan madalyonlar ¢ift sira halinde yedi altigen madalyonun
tist iiste siralanmasindan olusmustur. Madalyonlarin birbirine bakan i¢ yiizeyde bir
sira baklava motifi ile boliinmistiir. Bir madalyonda 1 tam baklava 2 yarim baklava
olusturacak bicimde baklava motifleri tst tiste siralanmugtir, igleri ¢engel motifi ile
bezenmistir. Baklavalarin i¢inde ikinci baklavalar desene girift bir gortiniim kazan-
dirmustir.

Yiizeyi olusturan sandik biciminde ki madalyonlarin i¢ yiizeyi kurtagzi ve eli be-
linde motiflerinin birbirine doniik olarak yerlestirilmesiyle desene hareket vermistir.

Yiizey acik yesil ve kirmizinin alternatif tonlariyla renklendirilmis olup tizerindeki
motifler agik iizerinde koyu, koyu tizerinde agiktir. Altigen madalyonlarin kenar ve
dis bordiiriin tarak motifi arasinda kalan boliimiin yiizeyi siyahtir ve tizerine bitytiklii
kiigiiklii yerlestirilen kurtagzi motiflerinde agik renkler kullanilmigtir.
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Ornek 3
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Fotograf No 3

Ug nolu fotografta goriilen, 1866 envanter numarali kilimin ebatlar1 170x350 cm
dir. 02-04-1985 tarihinde Yozgat merkezden miizeye kazandirilmistir. Atkisi ¢6zgiisii
yiin olan kilim iki sak halinde dokunmustur.

Kompozisyonu; uzun yiin sagaklar tizerine kurulu olan kisa kenarda ki motifler
yarim altigen madalyonlarla sinirlandirilmis olup igleri pitirak motifi ile dolguludur.
Taban kilim uzun kenarlarinda ki kaplumbaga motiflerinin i¢inde olusan baklava
motiflerinin i¢i ¢am motifleri ile bezelidir. Iki kaplumbaga motifi a1k renk gizgiler-
le bolinmiistiir ve kogboynuzu ile tamamlanmistir. Bordiir kenarda tarak motifiyle
yiizeye baglanmistir. Kilimin yiizeyini kenarlarda altigen birbirine bakan tarafta ise
yarim baklavalarla baslayip tam baklava ile devam eden kenarlar: ¢engel motifleri ile
bezenmis istiiste baklavalarin dizilmesinden olusan madalyonlu bir kompozisyon
olusturur. I¢ bezemelerinde kurtagzi ve elibelinde motiflerinin alternatif siralanma-
st aralarda ¢cubuklar ile bolinmesinden dolayi farkli bir kompozisyon olusturmustur.
Madalyonlarin igi lacivert ve kirmizi lacivert zeminde kirmizi motif, kirmizi tizerinde
lacivert motif kullanilmistir. Kenar bordiriiniin yiizeyi kremrengi olup tizerindeki
motifler lacivert ve kirmizidur.
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Ornek 4

Fotograf No 4

Dort nolu fotografta goriilen, 1868 envanter numaral kilim 170x350 cm ebatla-
rindadir. Yozgat merkezden 02-04-1985 tarihinde miizeye kazandirilmistir. Atkisi ve
¢ozglist yundiir.

Kisa kenarda Yozgat yoresinin 6zelligi olan ¢gam motiflerinin siralanmasi ile bas-
layan kilim uzun kenarlarda zik zak ¢izgilerin kurtagzi ile birlesmesinden olusan tig-
genler i¢inde stilize yaprak motifleriyle dolgulanmistir. Zemine ift tarafli tarak mo-
tifiyle baglanan kilim 6rnegi i¢ tarafta yarim eli belinde motiflerinin yine tarak ile
birlestirilmesinden olusan bir sema olusturmustur. Kilimin zemini erken Osmanlz (I.
Holbein) halilarinda goriilen sema ile olusturulmugtur. Ustiiste kare madalyonlardan
meydana gelen kompozisyonun kenarlari i¢i pitirak motifleriyle bezeli olan bordiirler-
le sinirlanmustir. Kare madalyonlarin i¢ kenarina bitigik bordiirde garkifelek motifleri
siralanmigtir. Bu 6rnek kiiltiiriin siirekliliginin bir gostergesidir. Kare madalyonlarin
i¢i pitirak ve kelebek motiflerinin alternatif siralanmasiyla dolgulanmigtir. Pitirak
motiflerinin i¢inde kurtagzi motifleri bulunur. Kilimin renklendirilmesinde koyu ve
acik renkler dengeli olarak kullanilmistir. Kenar bordiir zemininde kullanilan krem
rengi i¢ ylizeyde de kullanilarak dengeyi saglamistir. Hakim olan renkler siyah, kir-
miz1, turuncu ve bejdir.
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Degerlendirme ve Sonug

Dokuma kiiltirii tarih dncesinden giiniimiize déneminin yagam seklini bir son-
raki doneme yansitarak gelisimini devam ettirmis olup onceleri yaygi, ortiinme ve
depolama ihtiyacini karsilamak tizere kullanilmis glimiimiizde ise kiiltiirtimiizii yan-
sitan sanat eserleri olarak kabul gérmektedir. Incelenen érneklerin tamaminda atki ve
¢ozgiiler yiindiir. Yozgat kilimlerinde madalyon motifi kullanilan 6rnekleri inceledi-
gimizde madalyonlarin sira su halinde, ardigik ve bitisik sekilde, kaydirilmis eksende,
sandik biciminde, st iiste goriiriiz. Daha gelismis 6rneklerde ise sandik i¢inde sekiz-
gen ve sekizgenler icinde dolgular olarak goriilmektedir. Bu durum Tiirk dokuyucula-
rinin dagarciginin genisligini gostermektedir. Kullanilan motifler geometriktir ve her
birinin sembolik anlamlar: vardir.

Incelenen 4 kilim 6rnegi biiyiik boy olup ortak sema altigen bigiminde ki madalyon
motifidir. Bir kilimde ise kare bi¢iminde ki madalyon kullanilmistir. Kilimlerde ma-
dalyon semasi farkli siralama bigiminde kullanilarak birbirinden ¢ok farkli kompo-
zisyonlar ortaya koymustur. Bu durum Tiirk dokuyucusunun dagarciginda bulunan
motif ve kompozisyon zenginliginin gostergesidir. Kompozisyon semasi Tiirk dokuma
sanat1 tarihi incelendiginde Erken Osmanli Halilarinin devami olarak goriilmektedir.
Bu da kiiltiiriin devamliligini gosterir. Kilimlerde kullanilan motifler baktigimiz za-
man tarak merdiven kurtagzi, eli belinde, sigandisi, baklava, ¢engel, kelebek, ¢cam, s1-
g1r sidigi, stilize yapraklar, ¢arkifelektir. Bu motifler 6rneklerde farkli kompozisyonlar
icinde farkl: yerlerde kullanilarak birbirine hi¢ benzemeyen kompozisyonlara ortaya
cikmigtir. Tarak motifinin ¢ok sik hatta 6rneklerin neredeyse tamaminda goriilmesi-
nin en 6nemli nedeni teknik olarak kullanilmasindaki zorunluluktur. Bu zorunluluk
kilimde zemin ve bordiirlerde farkli renkler kullanilmasi ile olusan iliklerin kapatil-
mast icin gereklidir. Bu nedenle sembolik anlamindan daha ziyade teknik gereklilik
motifin kullanimini bu denli yaygin hale getirmistir. Anadolu Yozgat kilimlerinde
goriilen desen semasi Tiirk kiiltiiriiniin stirekliliginin gostergesidir.

Renklerde ise agirlikli olarak lacivert, giivez (bordo), siyah daha nadiren ise agik
yesil, krem rengi, turuncu, pembe ve sar1 kullanilmigtir.

Kilimlerde ana temay1 olusturan altigen madalyonlar baz1 6rneklerde altigen ola-
rak siralanmis bazilarinda ise farkli goriiniim elde etmek icin sanatci altigenlerin
birbirine doniik kisimlarini baklava bigimine doniistiirerek tigiincii bir kompozisyon
sirasi olusturmustur. Aslinda kullanilan altigen motifidir. Sanat¢inin yaraticiligs iki
altigen arasinda ii¢iincii bir sema olusturarak kompozisyonu zenginlestirmistir.

Incelenen drneklerde yorenin 6zelligini yansitan ¢am motifinin kullanilmas: Yoz-
gat'n cografi zenginlikleri hakkinda bilgi vermektedir. Ciinkii sanat¢ilarin ortak
ozelligi gordiigii hissettigi ve duyduklarini yasatmaktir. Clinkii sanatci tabiattan ve
sosyal cevresinden beslenir.

Dérdiincti 6rnekte goriilen carkifelek motifi ¢ileli kadinin simgesidir. Kilimlerde
kurtagzi motifi de fazlaca goriilmektedir bu da yabani hayvanlardan korunma istegini
simgeler.

Bordiirlerde kullanilan motifler birbirinin benzeri olmasina ragmen kompozisyon
ve ifade farklidir.

Birinci kilimde goriilen koselerde ki siyah zemin tizerine beyaz olarak dokunan im
isareti kilimin ait oldugu boy hakkinda somut bilgidir.
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Extended Abstract

Handicrafts such as weaving and knitting from Central Asia to the present have
increased the quality of life by meeting the various needs of people. Over time, it took
on regional characters. Techniques, motifs, and compositions have been enriched and
provided continuity.

The material used in weaving is mostly wool because nomadic communities make
a living from animal husbandry. Wool combed with a wool comb is turned into yarn
by spinning with tools called spinning wheels and spindles. Later, these yarns were
colored with various natural dyestuffs obtained by trial and error with the traditional
culture of the local people and the opportunities offered by nature. Some examples
can be listed as follows: flounder (grey) can be obtained from oak ash, brown can be
obtained from a fresh walnut shell, black can be obtained from black stone, and yellow
can be obtained from onion peel.

Weaving due to the richness of symbols in which weavers find expression, is one
of the most important areas where the folk woman reflects her feelings and thoughts,
wishes, and expectations. It tells the desire for marriage with the earring motif, the
desire for marriage and children with the buckthorn, the desire to be protected against
nature with the scorpion, and the desire to protect the family and peace with the evil
eye motif.

The weaving culture has continued its development by reflecting the lifestyle of the
period to the next period from prehistoric times and it was used to meet the needs of
spreading, covering, and storage. Today it is accepted as works of art that reflect our
culture. Wefts and warps are wool in all of the examined samples.

When we examine the examples of Yozgat rugs in which medallion motifs are used,
we see the medallions in rows, consecutively and adjacently, on a shifted axis, in the
form of a chest, on top of each other. In more advanced examples, it is seen as an octa-
gon in the chest and as fillings in the octagons. This situation shows the breadth of the
repertoire of Turkish weavers. The motifs used are geometric and each has symbolic
meanings. The examples of Yozgat weavings, the first examples of which were found
in the 18th century, are generally two-piece rugs. In 18th and 19th century rugs, the
weaving I high quality, and the material is wool. Starting with the 20th century, cotton
began to be used as a weaving material.

The 4 kilim samples examined are large in size and the common scheme is the me-
dallion motif in the form of a hexagon. In one rug, a square medallion was used. The
medallion scheme in kilims was used in different ordering, resulting in very different
compositions from each other. This is an indication of the richness of motifs and com-
positions in the Turkish weaver’s repertoire. When the history of Turkish weaving art
is examined, the composition scheme is seen as the continuation of the early Ottoman
carpets. This shows the continuity of the culture. When we look at the motifs used
in the rugs, we see examples of comb, ladder dove, hand on waist, rat tooth, baklava,
hook, butterfly, pine, cattle piss, stylized leaves, passionflower. These motifs have been
used in different places in different compositions in the examples, resulting in com-
positions that are not at all similar to each other. The most important reason why the
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comb motif is seen very often and even in almost all of the samples is the necessity of
using it technically. This obligation is necessary to cover the buttonholes formed by us-
ing different colors on the floor and borders of the rug. For this reason, a technical ne-
cessity rather than its symbolic meaning has made the use of the motif so widespread.
The pattern scheme seen in Anatolian Yozgat kilims is an indicator of the continuity
of Turkish culture.

Colors are mainly dark blue, burgundy, black, and more rarely light green, cream,
orange, pink and yellow.

The hexagonal medallions, which form the main theme of the kilims, are arranged
as hexagons in some samples. To obtain a different appearance in some others, the
artist has formed a third composition row by transforming the facing parts of the hex-
agons into lozenges. It is actually the hexagon motif used. The creativity of the artist
enriched the composition by creating a third scheme between the two hexagons.

In the samples examined, we see the use of the pine motif, which reflects the char-
acteristics of the region. This gives information about the geographical richness of
Yozgat. This is because artists realize what they see, feel and hear and they are fed by
nature and their social environment.

The passionflower motif seen in the fourth example is the symbol of the suffering
woman. The dovetail motif is also widely seen on the rugs, which symbolizes the desire
to be protected from wild animals.

Although the motifs used in the borders are similar to each other, the composition
and expression are different.

The signed mark woven in white on the black background in the corners seen on
the first rug is concrete information about the size of the rug.of the rug.
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