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Ozet

Bu arastirmada, halk mfsikisi repertuvarinin makam nazariyesi agisindan
incelenmesine yer verilmistir. Segah makami, Anadolu edvar geleneginden
glinlimiize nazaril kaynaklarin tarifleri ve icra alaninin segkin &rnekleri
incelendiginde kendi hanesi olan Segah perdesinden agaz ederek, tam perdelerle
seyir edip yine Segah perdesinde karar eden bir makamdir. Agaz ve kararini aym
perde {izerinde gergeklestirdigi igin dairesel hareket tarzina sahiptir. Segah
perdesi disinda herhangi bir perdeden agaz edis Segah perdesinde karar
ettiginde ise dogrusal hareket tarzi1 meydana gelmektedir. Bu durumda farkli bir
hareket tarzi olusmas: ve farkli 4gaz perdesi kullanilmas: sebebiyle bu tip
ezgilerin yaygin kanmnin aksine Segah makami olarak adlandirilamayacagt
agiktir. Bu dogrultuda arastirmada, halk miisikisi repertuvarinda tam perdeler
ile seyir edip Segah perdesinde karar eden eserleri ezgisel hareket tarzi temelli
makam modellerine gore analiz ederek, agaz edilen perdeye gore olusan makam
veya terkiblerin tespit edilmesi ve bu dogrultuda makam nazariyesi alanina halk
misikisiincelemeleri {izerinden katki saglamak amaclanmuistir.

Bu amag dogrultusunda ilk olarak, halk msikisi repertuvarindan amacl
orneklem yontemiyle secilen, tam perdeler ile seyredip Segah perdesinde karar
eden 160 adet eserin agaz perdeleri tespit edilmistir. Elde edilen bulgulara gore
orneklem eserlerde toplamda 6 farkli perdeden agaz edildigi tespit edilmistir.
Bunlar yogunluklarina gore Neva, Evi¢, Gerdaniye, Hiiseyni, Segah ve Cargah
perdeleri olarak siralanmaktadir. Dizi odakli makam anlayisinda tamami Segah
makamu olarak kabul edilebilecek 6rneklem eserlerin, ezgisel hareket temelli
makam anlayisinda agaz perdesinin makam adlandirmasmin temeli olmasi
sebebiyle aslinda 6 farkli makam-terkib yapisina sahip oldugu ortaya gikmustir.
Segah makam tariflerine tam olarak uyan eserlerin, drneklemin yalnizca
%10'unu olusturmasi ise arastirmanin dikkat ¢eken sonuglarindan biridir. Buna
gore, her bir agaz perdesi icin giincel ve tarihsel nazari kaynaklardan alinan
makam ve terkibler, adlandirma-siniflandirma 6nerileri olarak sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Halk miizigi, Makam, Terkib, Makam teorisi, Ezgisel hareket
tarzi.

HAZIRAN - JUNE 2022

This work is licensed under Creative Commons @ @ @

Attribution-Non Commercial 4.0 International License

BY NC




i MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
por\)TE /\I</\DEM | |< JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

Abstract

In this study, Turkish folk music repertory in Segih makam is analyzed in terms of makam theory. As seen in the
theoretical sources of Anatolian edvar tradition from the fifteenth century to the present and also in the remarkable
examples of performance, a piece in Segih makam begins from Segih perdesi (pitch), which is its eponymous note, and
progresses through the perfect perdes and stops on Segith perdesi. Segih makam has a circular movement, which is one of the
two main movements, since the melody performsits beginning and end on the same pitch. When the start is from any perde
other than Segdh and the end is on Segih perdesi, a linear movement occurs. Contrary to popular belief, it is clear that the
makam of melodies with a linear movement and that begin at a different perde cannot be regarded as Segih. Therefore, in
this research, by analyzing the folk music pieces that utilize the perfect pitches (tam perdeler) and stop on Segih perdesi, it is
aimed to determine the makams or terkibs formed according to the first perde with respect to the makam understanding
based on melodic movement, and so, to contribute to the field of makam theory through folk music studies. In line with
this purpose, firstly, the dgiz (beginning) perdes of 160 pieces, which progress on the perfect pitches and end on Segdh
perdesi, were selected from the folk music repertoire as a sample. Considering the findings, it is apparent that the selected
pieces begin with a total of six different perdes as Neva, Evi¢, Gerdaniye, Hiiseyni, Segih, and Cargdh, sorted by their
frequency. Accordingly, these pieces, all of which can be considered to be in Segih makam with respect to the scale-
centered approach, are actually found to represent six different makam/terkib structures, since the dgiz perdesi is the basis of
determining the makam in the melodic movement-based understanding. One of the striking results of the research is that,
the pieces that fully comply with the definitions of Segih makam constitute only 10% of the sample. Based on the results
related to each dgdz perdesi, makams and ferkibs are presented as naming/classification suggestions with reference to the
current and historical theoretical sources.

Keywords: Turkish Folk Music, Makam, Terkib, Makam Theory, Melodic Movement

1. GIRIS

Makam kavrami Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan “asil unsurlariyla isitildiinde, kendine 0zgii bir biitiinliik,
kisilik gosteren ve baska parcalara boliinmesi miimkiin olmayan ezgidir.” (Tura, 2006, s. 35) ifadesiyle agiklanmistir.
Anadolu edvar geleneginde Kantemiroglu (17. yy) ile baslayan siirecte makamlar tamamen icraya yonelik
pratik aciklamalarla, perdeler arasi iligki ve ezgisel baglam gozetilerek basit ve anlagilir sekilde tarif edilmistir.
Tariflerde makamlarin agaz, seyir ve karar 6zellikleri vurgulanirken, makamin-ezginin var olmasi i¢in temel
unsur olarak perde diizenleri de nazariyenin 6nemli bir boyutu olarak dikkat cekmektedir (Tura, 2017, s. 102).
Agaz kavrami baslangi¢ perdesini, seyir kavrami diizenlerin icinde agaz ve karar disinda kullanilan diger
perdeleri, karar(gah) kavrami ise karar edilen bitis perdesini temsil etmektedir (Dogrusoz, 2012, s. 103). Perde
diizenleri ise, “tam perdelerin olusturdugu, yaklasik iki sekizli genisligindeki on bes perdeli geleneksel perde
dizgesinin icra edilecek makama veya makam ailelerine gore ayarlanmasi, diizenlenmesi anlamina gelir.”
(Oztiirk, 2014, 5.31).

Anadolu edvar geleneginde Kirsehirli Yusuf, Hizir Bin Abdullah, Kadizade Tirevi ve Seydi gibi kaynaklara
gore ana perde diizeni olarak kabul edilen Tam Perdeler Diizeni (Rast Perde Diizeni)'nin gosterimi su
sekildedir (Oztiirk, 2014, s. 38);
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Sekil 1: Tam Perdeler Diizeni (Arel Nazariyesindeki Degistirici Isaretlerle)
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“Tam perdeler, makam miiziginin Irak, Rast, Diigah, Segah vb. adlar tasiyan ana, asil veya birincil nitelikli perdeleridir. Nim
perdeler ise; tam perdelerin nermlestirilmeleri, tizlestirilmeleri veya aralarina perde ilaveleri suretiyle ortaya ¢ikan ara, yan
veya ikincil perdelerdir. Ornek olarak; Neva perdesinin pestlestirilmesiyle elde edilen Kfigek perdesi, Cargah perdesinin
tizlestirilmesiyle elde edilen Hicaz perdesi gibi” (Oztiirk, 2014, s. 15-16).

Anadolu edvarlarinda agaz, seyir ve karar ozellikleri temel alinarak algilanan ve agiklanan makam kavrami;
giiniimiizde genellikle “tonaliteye dayali makam modeliyle”! dizi odakh algilanmakta ve yapisal unsurlariyla
one ¢ikarilmaktadir (Ezgi, 1933; Karadeniz, 1984; Yekta, 1986; Ozkan, 1987; Arel, 1993; Kutlug, 2000). Segah
makami Arel nazariyesinde, Segah beslisi ile Hicaz dortliistiniin birlesimiyle olusan dizide, “seyre durak veya
glicliiden baslanarak...” seklinde tarif edilmektedir (Arel, 1993, s. 293-294). Bu tarifte makamin durak perdesi
olan Segah perdesiyle birlikte giigliisii Neva perdesi ve ikinci derece gtigliisii Evig (besli ve dortliiniin birlesim
yeri) perdesinden seyre baslanabilecegi belirtilmektedir. Segah makami “dizisinde” bulunan perdelerden
herhangi birisinden baglayan ezginin Segah perdesinde karar etmesiyle Segah makaminin olusacag: kabul
edilen ve bu sebeple tarihsel nazari kaynaklardaki makami anlama-agiklama tarzindan net bir bi¢cimde ayrilan
bu yaklasimin, bir¢ok farkli karaktere ve renge sahip makam-terkib yapilarim1 goz ardi ettigi ifade
edilmektedir (Oztﬁrk, 2014, s. 237; Tura, 2017, s. 247-277; Bayraktarkatal&Giiray, 2021, s. 8; Irden, 2021, s. 22).
Bunun neticesi olarak, farkli hareket tarzlarina veya farkli agaz noktalarina sahip olmalar1 sebebiyle miistakil
olarak ozgiinliik tasgtyan pek ¢ok makam, tek bir makam olarak algilanmaktadir?. Bu durumun en net
orneklerine Segah makami adi altinda siniflandirilan halk miizigi eserlerinde rastlanmaktadir. Bazi
arastirmacilarin yaptig1 makamsal tasniflerde Segah makamina dizi odakl yaklasildigi i¢in dizinin herhangi
bir perdesinden baslayip Segah (veya Buselik) perdesinde karar eden eserler Segah makami olarak kabul
edilmistir (Gergek, 2015, s. 75; Tiirkiipedia Tiirkii Ansiklopedisi, 2021).

Segah makamu, Oztiirk (2014, s. 70-73; 2016, s. 183-184; 2019, s. 65-72; 2021) tarafindan tarihsel nazari
kaynaklardan yola ¢ikarak sistemlestirilen ve Levendoglu (2021, s. 127-167) tarafindan nazari kaynaklardaki
orneklerle detaylandirilan, temel iki tip ezgisel hareket tarzindan, baglangi¢ ve bitisin ayn1 perde tizerinde
gerceklestigi dairesel (devri-dongiisel) hareket tarzini yansitirken, baska herhangi bir perdeden baslayip
Segah perdesine yonelen ezgisel hareket ise baslangi¢ ve bitislerinin farkl iki perde tizerinde gergeklestigi
dogrusal (miistakim) hareket tarzini yansitmaktadir. Bu dogrultuda ezgisel hareket tarzi temelli makam
anlayisinda nazari kaynaklarin tarif ettigi gibi Segah perdesinden agaz edip Segah perdesinde karar eden
ezgiler Segah makami olarak kabul edilirken, perde diizeni icerisinde Segah disinda farkli bir perdeden agaz
edip Segah perdesinde karar eden ezgilerin Segah makami olarak kabul edilemeyecegi agiktir. Nitekim
makamsal agaz perdesi, makam adlandirmasinin temelidir (Oztiirk, 2014, s. 80). Bu dogrultuda, makamlar:
agaz-karar arasindaki ezgisel hareket olarak agiklayan nazari kaynaklarin Segah makamina iliskin tariflerinin
incelenmesi gerektigi diistintilmektedir.

1.1. Nazari Kaynaklarda Segah Makaminin Tarif ve Tanimlar

Segah, 15. yiizyi1lda Maragali Abdiilkadir tarafindan sube olarak siniflandirilip, “T” ve “C” araliklarini veren
ti¢ perde ile tanimlanmis (Bardakgi, 1986, s. 64-70), sonraki dénemlerde Hizir Bin Abdullah, Bedri Dilsad ve
Ladikli Mehmet Celebi gibi nazariyeciler de Maragali Abdiilkadir'in bu goriisiinii devam ettirmiglerdir
(Ozgimi, 1989; Ceyhan, 1997; Tekin, 1999). Segah'in heniiz makam/terkib 6zelligi kazanmadig1 ve stibe olarak
siniflandirildig1 15. ylizyi1l nazariyatinda belli bash tarifler sdyledir;

Karsehirli Yusuf (15. yy.)'un (Sekizli, 2000, s. 61) Segah subesi tanimi1 soyledir: “Evvel segah heman, diigah
heman, yekgah evirast agaze tizi, yekgah eviisfahan, segah evi kiicek, cargah heman, segah heman, yekgah evi
rast makamikararider.”

1 Oztiirk (2014, s. 23)'iin adlandirmasiyla.
2 Bkz. Ornek olarak Niihiift-i Kadim terkibinin dizi odakli anlayista goz ardi edilmesi (Oztiirk, 2014; 185). Ayni durum Penggah-1
Asl terkibinin Rast makami kabul edilmesi igin de gegerlidir (irden, 2015; s. 111-130).
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Kadizdde Tirevi (15. yy.)nin (Uygun, 1990, s. 40) tanim1 soyledir: “Segah oldur ki ciiz-ii Hisar ola nev-i ahir
kendi hanesin hud dimisdik Diigah hanesi {istiinde olur kendi hanesinden agaze idiib asag: gidiib Diigah
hanesinden iniib Rast hanesinde karar ider ve kendii hanesinden yukar1 Cargah ve Pen¢gah hanelerin seyr
ider.”

Seydi (16.yy.) (Arisoy, 1988, s. 34), Segah'1 asagidaki beyitlerle tanimlamistir:
“Ugiincii subedir bilgil Segah't
Hos anla mebde'in bunun kemahi
Segah'in perdesinden it girii agaz
Otur Rast'm evinde kilmagil naz...”
Bu donemin nazari tariflerinde karar perdesi Rast olarak kabul edilse de agazin Segah perdesinde
gerceklestigi goriilmektedir. Daha sonraki donemlerde ise makam bugiin bilinen sekliyle tarif

edilmeye baslanmaistir.

Kantemiroglu (17-18. yy.) (Tura, 2001, s. 58) Segah'1 su seklinde agiklamaktadir:

“Tegrtih-i Makam-1 Segah: Segah makami1 temam perdelerin makamlarindandir. Kendii perdesini kutb-1 daire idiib gerek
nermden tize gerek tizden nerme varsa {i¢ perde ile kendtiyi kendii perdesine karara gotiiriib ulu ve sahib-i karargah oldugina
beyan ve icra olunur. Hitkm-i Segah: Kendii perdesinden temam perdeler ile tiz hiiseyni perdesine dek ¢ikmak ve yegah
perdesine dek inmek hiikmi vardir. Bu makamin iki karargahi vardir: biri kendii perdesi ve kendii perdesinde karar kildug:
zamanda safi ve miicerred Segah makami icra olunur. Ikinci karargahi diigah perdesidir ve dyle karar kildugi zemanda
terkibat-1 miista'melden Maye didikleri terkib icra olunur.”

Nayi Osman Dede (17-18. yy.) Rabt-1 Tabirat-1 Musiki'de (Erguner, 1991, s. 69) Segah't on iki makamdan on
ikincisi olarak gosterir ve soyle tarif eder: “Evvela eda ile Segah perdesi geldi. Sonra Diigah ve Rast tekrar
Diigah ondan sonra Segah ile tamamlanir.”

Tanburi Kiigiik Artin (18. yy.)'in verdigi Segah seyri ise “Bir mizrab Segah, Neva, Cargah, Segah, Diigah, Rast,
Diigah, Segah, Cargah, Neva, Segah, Cargah, Diigah, Segah” seklindedir (Popescu-Judetz, 2002, s. 39).

Es-Seyyid Mehmed Emin (18. yy.)'in verdigi tarifte makamin pest bolgesi ayni kalmakla birlikte tiz bolgesinin
Muhayyer'e kadar genisledigi goriilmektedir. Soyle ki: “Segah ile siiru idiib Cargah ve Neva ile avdet idiib
Segah perdesine iner. Badehu Evc perdesiyle hareket idiib Gerdaniye, Muhayyer dahi avdet idiib Segah
perdesine iniib eger diler ise Diigah ve Rast perdesinden Irak perdesinde ciiz'i meks idiib ve yine perde-i Segah
¢ikar ve bu resm tizre Segah makaminiicra etmis olur.” (Bardakgi, 2000, s. 32).

Abdiilbaki Nasir Dede (18-19. yy.) tarafindan Tedkik-ii Tahkik'te (Baser, 2013, s. 15; Tura, 2006) yapilan Segah
tarifi soyledir:
“Segah, perde-i Segah'dan agaz idiib Diigah ve Rast perdesi yine avded idiib, Diigah ve Segah ve Cargah ve Neva perdesine
su'ud, ba'dehu Neva'dan Cargah ve Segah ve Kiirdi perdesine hiibt idiib Kiirdi perdesinden doéner. Segah perdesi gosteriib
anda karar ider. Amma Neva perdesinden yukaru Hiiseyni ve Evc ve Gerdaniye ve Muhayyer ve Tiz Segah perdesine dek ve

Rast perdesinden asag1 Irak ve Asiran ve Yegah perdesine dek seyri vardir. Vuku-1 ihtilaf bunda eslafin Segah ve Diigah ve
Rast perdesini asil ve subeden ahzlaridir.”

Hdsim Bey (19. yy.)'in yaptig1 tanimda da makamin, seyrine Segah veya Kiirdi perdesi ile basladigi
belirtilmektedir (Tiriskan, 2000, s. 33):
“Ibtida Kiirdi, Segah gostererek Cargah, Neva, Hiiseyni, Gerdaniye ile bu yoldan yine asagiya kadar iniib badehu Rast, Kiirdi,
Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni gosteriib tekrar doniib Kiirdi perdesiyle Diigah a¢cmaksizin Segah'da karar ider. Agaze ve

bestelerde meyanlarinda Evcistimali ve Tiz Segah istimali seyrindendir. Bu makam alafrangada si tizerinde kalirsa da do tonu
tabir edilir.”

Kazim Uz (19-20. yy.) Segah makamini; “Evvela kiirdi, segah baslar, sonra diigah, rast perdelerini asikar
etdikden sonra tekrar diigah, segah ve cargah, neva'ya kadar ¢ikar. Ve oradan perde perde iniib kiirdi ile
diigah'sizca segah'da karar eder bir makamin dahil ismidir.” diyerek tarif etmistir (Uz, 1964, s. 61).
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Tanburi Cemil Bey (20. yy.) Rehber-i Musiki'de (Cevher, 1993, s. 60) Segah makamin1 “Segah, Kiirdi, Rast
perdeleriyle baslar, zemini; Gerdaniye ile Rast arasinda, meyani; Gerdaniye-Segah yahud Tiz Segah-Neva
fasilalarinda, karar1 dahi; pek az tizlestirilmis yani koma haline getirilmis Acem perdesiyle ve Hisar'in
sadasiyla yine Gerdaniye-Rast fasilasindaicra olunur.” seklinde tarif etmistir.

15. yiizyildan giintimiize farkli donemlerde yasamis nazariyecilerin yaptiklar: tanim ve agiklamalarda Segah
makaminin ses verme-ezgi liretme, agaz etme hareketine kendi hanesi olan Segah perdesinden basladig:
konusunda gortis birligi oldugu acikca goriilmektedir. Fakat burada agaz perdesinin her zaman ezgide
duyulan ilk nota degil, bir veya birkag¢ Ol¢iiden olusan motif-climlenin merkez perdesi oldugu
unutulmamalidir. 15.-16. ytlizy1l nazariyelerinde makamin Rast perdesinde karar ettigi goriiliirken, 17.-18.
ylzyil itibariyle gerceklesen degisimle makam bugtinkii bilinen sekliyle agiklanmaya baglanmistir. Makamin
seyrine ve kullandig1 perdelere dair bir takim farkli goriisler bulunsa da agaz-karar hareketinin Segah Segah
seklinde gerceklesmesi gerektigi ve dolayisiyla Segah makaminin tek merkezli olup dairesel hareket
barindirdigi ortaya ¢itkmaktadir.

Tariflerde dikkati ceken diger husus ise Kiirdi ve Dik Hisar perdelerinin kullanimlarma iligskin farkl
agiklamalardir. Kiirdi perdesinin Segah makaminda kullanimina ilk olarak Abdiilbaki Nasir Dedenin
tarifinde rastlanmaktadir. Nasir Dede'den 6nceki donemde gerek nazari kaynaklarda gerekse donemin
bestelerinde Kiirdi perdesinin kullanilmadig: goriiliirken3, Nasir Dede ile baglay1p giiniimiize ulasan siiregte
ise Kiirdl perdesinin Segah makaminin degismez unsurlarindan biri olarak tariflerde yerini aldig:
goriilmektedir. Segah makaminda Hiiseyni perdesinin Dik Hisar perdesine doniismesi ise ilk olarak Rauf
Yekta Bey (Yekta, 1986, s. 72)'in tanim ve agiklamalarinda goriilmekte olup kendinden sonraki basta Hiiseyin
Sadeddin Arel olmak tizere diger nazariyecileri de bu anlamda etkiledigi diistiniilmektedir.

1.2. Osmanly/Tiirk Misikisi Repertuvarindan Segih Makamina Ait Ornek Agaz Kesitleri
Nazari agiklamalarin yani sira nazariyat alanini sekillendiren icra-uygulama alaninin 6rneklerinde de Segah
makaminin agaz edisine iliskin eser kesitlerini incelemek gerektigi diistiniilmektedir.

IP.

ki i mu
Sekil 2: “Tuti-i Mucize Gliyem Ne Desem Laf Degil” Adl Eserin Baslangi¢ Kesiti
Sekil 2'de bestesi Itr1 (17-18. yy.)'ye ait Segah makamindaki Tuti-i Mucize Giiyem Ne Desem Laf Degil adl1 eserin

ilk iki Ol¢tiisii yer almaktadir. Eser incelendiginde makamin agaz hareketinde Segah perdesinin merkez perde
olarak kullanildig1 goriilmektedir.

n 1

oaps —

'_1J = . &—h

Sekil 3. Tanburi Osman Bey'e Ait Segah Pesrev'in Baslangi¢ Kesiti%

Sekil 3'de bestesi Tanburi Osman Bey (19. yy.)'e ait Segah Pegrev'in birinci hanesinin ilk dort olgiisii yer
almaktadir. Eser incelendiginde makamin agaz hareketinde Segah perdesinin merkez perde olarak
kullanildig1 goriilmektedir.

317.ylizyilda Ali Ufki Bey tarafindan notaya alinmis 36 adet Segah makami eserin hi¢birinde Kiirdi perdesi kullanilmamaktadir (Cayls,
2021).
4 Eserin orijinali Hafif usuliindedir. Yalnizca agaz hareketini gosterebilmek amaciyla Sofyan usuliinde yeniden notaya alinmustr.
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Sekil 4. Solakzade Mehmed Celebi'ye Ait Segah Pesrev'in Baslangic Kesiti

Sekil 4'de bestesi Solakzade Mehmed Celebi (17. yy.)'ye ait Segdh Pesrev'in birinci hanesi yer almaktadir. Eser
incelendiginde dikdortgen igerisinde gosterilen makamin agaz hareketinde Segah perdesinin merkez perde
olarak kullanildi81 goriilmektedir.

i :
i - =S -—FI'—_I'-gp':

Al Bez hez mi mey de

Sekil 5. Enfi Hasan Aga'ya Ait Segah Murabbanin Baslangi¢ Kesiti

Sekil 5'te bestesi Enfi Hasan Aga (17-18. yy.) 'ya ait Bezm-i Meyde Mutribd Bir Nagme-i Dil-Cii Koparadli eserin
giris boliimii yer almaktadir. Eser incelendiginde makamin agaz hareketinde Segah perdesinin merkez
perde olarak kullanildig goriilmektedir.

e S =t
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Ces mi mey

Sekil 6. Zaharya'ya Ait Segah Murabba'nin Baslangi¢ Kesiti

Sekil 6'da bestesi Zaharya (18. yy.)'ya ait Cesm-i Meygiinun ki Bezm-i Meyde Candn Dondiiriir adl1 eserin giris
boliimii yer almaktadir. Eser incelendiginde dikdortgen igerisinde gosterilen makamin agaz hareketinde
Segah perdesinin merkez perde olarak kullanildig1 goriilmektedir.

- N ~ I ~ :
Fa- -, S T I P P P I d L s
= | ) - r

el

Sekil 7. Yusuf Pasa'ya Ait Segah Pesrev'in Baglangic Kesiti

Sekil 7'de bestesi Yusuf Pasa (19. yy.)'va ait Segah Pesrev'in birinci hanesinin ilk 6l¢iisii yer almaktadir. Eser
incelendiginde dikdortgen igerisinde gosterilen makamin agaz hareketinde Segah perdesinin merkez perde
olarak kullanildig1 goriilmektedir.

17. ylizyildan giintimiize gesitli donemlerde yasamis bestekarlarin Segah makaminda besteledikleri
eserlerde, Segah makaminin ses verme-ezgi iliretme, agaz etme hareketine kendi hanesi olan Segah
perdesinden basladig1 agikca goriilmektedir. Daha genis ¢apli bir analiz 6rnegi olarak, Hatipoglu, inceledigi
klasik repertuvara ait Segah makamindaki 33 adet eserde, seyre genel olarak Segah perdesinden baslandigini
vurgulamistir (2012, s. 181).
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Sonug olarak gerek Segah makamina iligkin tarifler gerekse bu makama ait klasik repertuvardan alinmis
orneklerde makamin agaz-karar hareketinin Segah Segah seklinde gerceklestigi ve dolayisiyla Segah
makaminin tek merkezli olup dairesel hareket barindirdig: ortaya ¢itkmaktadir.

Bu dogrultuda arastirmada, halk miizigi repertuvarinda tam perdeler ile seyredip Segah perdesinde karar
eden eserleri, ezgisel hareket tarzi temelli makam modellerine gore agaz ozellikleri bakimindan analiz edip,
agaz edilen perdeye gore meydana gelen makam-terkibleri tespit ederek halk miizigi eserlerinin makamsal
acidan siniflandirilmasi ve makam nazariyesi alanina halk misikisi incelemeleri tizerinden katki saglamak
amagclanmistir.

1.3. Eser Analizlerinde izlenen Yontem

Arastirmanin analiz asamasinda makamlar1 agaz, seyir ve karar unsurlarina bagl “ezgisel hareket tarzi”
olarak agiklayan nazari model ve yaklasimlar benimsenmistir (Oztﬁrk&Be§iroglu& Bayraktarkatal, 2014).
Oztiirk (2014, 2016, 2019, 2021)'{in tarihsel nazari kaynaklardan yola ¢ikarak sistemlestirdigi iki tip ezgisel
hareket tarzina gore incelenen orneklemde, Segah perdesinde agaz edip Segah perdesinde karar ederek
dairesel hareket tarzini meydana getiren eserler Segah makami kabul edilirken, farkli bir perdeden agaz edip
Segah perdesinde karar ederek dogrusal hareket tarzini olusturan ezgilerin ise agaz ettikleri perdelere gore
farkli1 bir makam veya terkib olusturduklari kabul edilmistir.

Arastirmanin 6rneklemini, TRT Tiirk halk miizigi sozlii eserler repertuvarmin amagh orneklem segimi
yontemi kullanilarak (Biiytikoztiirk vd., 2012) taranmasiyla tespit edilmis olan 160 eser olusturmaktadir.
Orneklem segiminde arastirmanin amacina uygun olarak, ezginin hangi perdeden agaz ettigine
bakilmaksiniz, tam perdeler ile seyredip, Segah veya Buselik perdelerinde karar eden eserler 6rneklem
grubuna dahil edilmistir. Eserlerin biiyiik ¢ogunlugunun kaynak kisi icralarina ulasmak miimkiin olmadig:
i¢in analizlerde yalnizca notaya bagh kalinmis, Segah-Buselik perdesi kararli yazilan eserlerin baska bir
makamin aktarimi olmadiklari kabul edilmistir.

Arastirmada, 6rneklem eserlerdeki makamsal yapiy1 analiz etmek amaciyla agaz ve karar perdelerinin tespiti
igin eserlerin yalnizca s6z boliimleri dikkate alinmistir. Ayrica agaz perdesi her zaman ezgide ilk duyulan nota
olmamakta, bazen ilk bir veya birkag¢ Ol¢iideki miizikal motifin-ctimlenin merkez perdesi olarak
gortilmektedir.

2.BULGULAR
Tablo 1. Orneklem Eserlerdeki Agaz Perdeleri

Eser Adi Agﬁz (Hareketinin Merkez) Perdesi

Ayl Gece Serin Glilek Goy Cemen Segdh

Gideriz Biz ikimiz Hiseyni

Baharin Gulsen Gaginda Neva

Evimizin Ardinda Bir Tarla Mercimek Var Segah

Gitti Gelirim Diye Segah

Pinar Bastan Bulanir Evig

Aksamin Vakti Gegti Gerdaniye

Hana Vardim Han Degil Evig

Bir Tag Attim Darabaya Gerdaniye

Ug Giin Evvel Geldi Gelin Alici Neva

Kalk Gidelim Elmasa Neva

Men Periyem Ayim Yohtur Huseyni

Arabam Taga Geldi Evig

Yiksek Minareden Attm Fesimi Evig

Beni Sadetmedi Bu Carki Felek Neva

Bahgalarda Gilimsiin Evig
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Eser Adi

Agﬁz (Hareketinin Merkez) Perdesi

Binnaz Kizi Naz Kizi

Gerdaniye

Yar Yaman Seyit Kizi

Neva

Bahgaya Gel Géreyim

Gerdaniye

Gemiciler Kalkahm

Gerdaniye

Cekmecemin Kilidi

Neva

Bir Findigin igini

Huaseyni

Elma Tekerlendi Yar

Segah

Ben Ylrurim Yane Yane

Evig

Suya Distu Gilumiz

Huseyni

Koyuna Bak Koyuna

Neva

Keten Goémlek Giyer

Evic

Demirciler Demiri Nasil Dogerler

Huseyni

Sultanin Geydigi Kareli Kumas

Huseyni

Sultan Seccadesi

Gerdaniye

Karsida Kara Erik

Gerdaniye

Lamba Da Sisesiz Yanmaz Mi

Huseyni

Ayva Dibi Serin Olur

Segah

Bir Guizel Suha Dedim

Neva

Boyda Bosun Yoktur

Neva

Bahgesinde Naneyem

Huseyni

Elmayi Nazik Soyarlar

Segah

Ey Su Yolu

Neva

Ermenegin Keklikleri

Evig

Havuz Basinin Gulleri

Neva

Zeytinyagli Yiyemem

Evig

istanbul'a Ismarladim Fesimi

Neva

Gedikde Duvak Allanir

Cargah

Evlerinin Onii Gara Uziim Asmasi

Huseyni

Ben Gidiyorum Yoluma

Evig

Acem Ulkesinde

Hiseyni

Anacan Bagrimi Can Eylemisem Ben

Neva

Ay Giz Adin Amandir

Neva

Al Alma Gonul Alma

Segah

Ag Kegi Gelmis

Neva

Bu Gece Rilya Cordum

Neva

iki Biilbiil Geldi Kondu Cimene

Segéah

Atlayip Gemine Binemedin Mi

Neva

Pancar Pezik Degil Mi

Evig

Gokte Ugan Tayyare

Huseyni

Cay icinde D6gme Tas

Gerdaniye

Pestamal Tezgahina

Hiseynt

Terazi Tartayirum

Neva

Merdivenden Yukari

Segah

Tercan'in Dlzlinde Bir Gelin Aglar

Cargah

Kayalar Yariimasin

Neva

Bahgada Yesil Cinar

Evic

Cayda Yesil Bir Kus Var

Hiseynt

indim Kuyu Dibine

Neva

Hanemize Payton Geldi Dayandi

Evic

Terzi Baginda

Evig

Bayram Oldu Gelmedi

Huseyni

Hayrano Ciktim Dam Yuvamaya

Gerdaniye

Kalenin Basinda Tas Ben Olaydim

Huseyni

HAZIRAN - JUNE




PORTE AKX ADEMIK

MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

Eser Adi

l:\gé.z (Hareketinin Merkez) Perdesi

Keklik Dasda Ne Gezer

Gerdaniye

Gidiyom Bende Bende

Neva

Seher Vakti Ciktik Yola

Gerdaniye

Yarim istanbul'u Mesken Mi Tuttun

Gerdaniye

Yaylada Gordim Seni

Neva

Bozat Seni Ser Tovlede Baglaram

Hiseyni

Kuglikte Beyin Avlusunda Feridem

Segah

Kamali Efe

Evic

Duriye'min Gugumleri Kalayh

Hiseyni

Entarine Pes Olam

Neva

Arpa Ektim Legene

Evig

Uzun Uzun Birmanlar

Hiseyni

Daglara Yagayi Kar

Hiseyni

Gayfe Oldum Tavalarda Gavruldum

Gerdaniye

Armut idim Giinden Yanim Yarildi

Gerdaniye

Berber Dikkanina Vardim

Hiseyni

Evlerinin Onii Arpa

Segah

Bahgalarda Uzerlik

Neva

Aparmaga Gelmisik

Neva

Kef Ustiinde Kefimize

Hiseyni

Gitme Hamdim Gitme Bre Oglum

Segah

Altin Nalin Geymis Sag Ayagina

Neva

Arpa Gayin Kenari

Evig

Karanfil Oylum Oylum

Neva

Strmeli'nin Ortasinda Dibegi

Evic

Arabaya Tas Koydum

Neva

Karsi Beri Mezere

Cargah

Neyneyim Dinyanin Zeynet Oldugunu

Hiseyni

Gelin Oldum Gelinligim Bilmedim

Evig

Ardaya Suya Varma

Hiseyni

Ben Bir Gogmen Kizi Gérdim

Neva

Araliktan Candarmalar Bakiyor

Neva

Muttalibin Bayiri

Segah

Bir Oda Yaptirdim Désetemedim

Neva

Sivingin Ucundayim

Neva

Zeytin Yagi Sisesi

Segah

Pencereden Tas Gelir

Neva

Dut Agaci Boyunca

Evig

Aman Huriye'm Sen Misin

Hiseynit

Tarhana Kayniyor

Gerdaniye

Baga Gel Bostana Gel

Hiseyni

Magsin Gelir Harali

Neva

Atlambag Taslarini Atlayamadim

Segah

Fakirin Geldi Divane

Cargah

Ceviz Oynamaya Geldim Odana

Neva

Giines Vurup Uziine

Evig

Aliverin Baglamami Calayim

Hiseyni

Gllistanda Bir GUlim Var

Neva

Gelmisem Gidemenem

Evic

Bagdan Bir Giil Almisam

Evig

Evimizin Oni Cami

Hiseyni

Sap Yukledim Kagniya

Gerdaniye

Ey Bostanci Bostanci

Hiseyni
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Eser Adi

Agﬁz (Hareketinin Merkez) Perdesi

Alt'ay Oldu Ben Su Daglari Asali

Neva

Dam Basinda Yatiyo

Gerdaniye

Kuyu Basinda Bakir

Segah

Yar Eger Nazenin Olsa

Neva

Kirklar Uzerinden Dogar Sabah Yildizi

Evig

Ey Kerem Kani Bes Degil Midir

Neva

Yarim Ey Dedim Bir BGseni Tadim

Gerdaniye

Tesiyi Egir Dedin Egiremedim

Neva

Ayleme Gelin Ayleme

Segah

Kayakoy'lin Alt Yaninda Degirmeni

Evig

Her Kitabe Kim Leb-i La'liin Hadisin Yazalar

Neva

Kemengemin Basina

Neva

Zeliha Hanimin Elindedir Altin ignesi

Evig

Basim Acik Fes De Yok

Neva

Koc Okiiziin Dizindedir Dermani

Gerdaniye

Hamamin Gubbesi Kiregten Olur

Evig

Ayagina Giymis Mesti Corabi

Evig

Bugiin Hava Pusarik

Neva

ikimizi Bir Odaya Da Koysalar

Hiseynt

Ask Elinden Yandi Canim

Neva

Bu Dagin Ardinda Kar Var Duman Yok

Evig

Arap Atlar Eskin Olur

Huseyni

Ocakta Sut Pisiyor

Evig

irevan'in Dik Yokusu

Neva

Peskir Astim Direkten

Huseyni

Akgaavlu Caylari Bulanik Akar

Gerdaniye

Asmali Kuyunun Zenciri

Gerdaniye

Gugulumla Kemerim

Neva

Sigarami Yandirdim

Segah

Yeni Cami Avlusunda

Neva

Develi (Kogek)

Gerdaniye

Karanfilim Tastayim

Gerdaniye

Su Daglar Olmasaydi

Neva

Ey Can-1 Alem Her Sirra Mahrem

Neva

Al Kirezim Mor Kirezim

Neva

Leylek Yuvada Ug M'olur

Neva

Hisarin Basinda Dari Beklerim

Neva

Guller Agildi Senem

Segah

Tablo 1'de, 6rneklem olarak incelenen 160 adet eserin; toplamda 6 farkli1 perdeden agaz ederek ezgi iiretmeye
bagladiklar: tespit edilmistir. Bu perdeler yiizdesel yogunluklarina gore, Neva (%39), Evi¢ (%19), Gerdaniye
(%15), Hiiseyni (%15), Segah (%10), Cargah (%1) olarak siralanmaktadir. 160 adet eserdeki agaz perdelerinin
say1sal olarak dagilimi ise; Neva; 63, Evig; 31, Gerdaniye; 24, Hiiseyni; 24, Segah; 16, Cargah; 2 olarak ortaya

cikmustir.
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Segah perdesinde gergeklesen agaz, Segah perdesinde karar ettiginde dairesel hareket tarzi meydana gelirken;
Cargah, Neva, Hiiseyni, Evi¢ ve Gerdaniye perdelerinden birinde gerceklesen agaz, Segah perdesine yonelip
orada karar ettiginde dogrusal ezgisel hareket tarzi olugsmaktadir.

Eserlerin agaz perdeleri etrafinda olusan kalipsal ezgi hareketi veya tipik motif ve figiirler, zaman zaman
bulunulan perdeyi merkeze alan bir makamin karakteristik bir baslangici olarak goriilmekte olup, o makami
duyussal olarak tam anlamiyla yansitmaktadir. Fakat genellikle agaz edilen perde yalnizca konumsal olarak
bir giris-baslangic noktasi gorevi goriip, o perde etrafinda gelisen ezgide karakteristik bir makam duyumu
bulunmamaktadir. Ornek olarak, Hiiseyni perdesinden 4gaz eden eserler bazen o perde etrafinda kurulan
ezgisel kaliplari ile Hiiseyni makami edasi yaratarak baslarken, genellikle Hiiseyni perdesi bir giris noktasi
gorevi goriip, Hiiseyni makami edasi agik bir sekilde gerceklesmemektedir.

2.SONUC

Nazari kaynaklardaki Segah makaminin tarif ve aciklamalar: incelendiginde bu makamin agaz hareketine
kendi hanesi olan Segah perdesini merkez alarak basladigi, tam perdeler ile seyredip yine Segah perdesinde
karar ettigi konusunda biiyiik oranda fikir birligi oldugu tespit edilmistir.

Osmanli/Tiirk musikisinde gesitli bestekarlarin Segah makaminda besteledikleri eserlerde, Segah makaminin
ses verme-ezgi liretme, agaz etme hareketine kendi hanesi olan Segah perdesinden basladig: tespit edilmistir.

Segah makami agaz ve kararini ayni perdede gergeklestirdigi icin dairesel hareket tarzina sahip bir makamdar.
Dolayisiyla galismada “dizisi itibariyle” tamami Segah makami olarak kabul edilebilecek 6rneklem
eserlerden, nazari kaynaklar ve buna bagl ezgisel hareket tarzina gore yapilan analizler sonucu 6rneklemin
aslinda yalnizca %10"'unun Segah makaminin tarif ve tanimlarina uymasi, ¢alismanin 6nemli sonuglarindan
birisidir. Bu sonug, halk miizigi repertuvar incelemelerinin makam nazariyesi alanina ne derece somut katkilar
sunabilecegine dair onemliipuglari barimndirmaktadir (Oztiirk, 2015).

Cargah, Neva, Hiiseyni, Evi¢ ve Gerdaniye perdelerinden birinden agaz edip Segah perdesinde karar
edildiginde, agaz ve karar farkli perdelerde gergeklestigi icin dogrusal hareket tarzi olusmaktadir. Bu
durumda s6z konusu ezgilerin-eserlerin Segah makamai olarak kabul edilemeyecekleri aciktir. Buna gore
Cargah/Neva/Hiiseyni/Evi¢/Gerdaniye perdelerinden agaz edip Segah perdesinde karar eden eserlerin hangi
makami veya terkibi yansittiginin tespit edilmesi ve ilgili makam-terkib adlariyla siniflandirilmalar:
gerekmektedir.

Bu dogrultuda tarihsel ve giincel nazari kaynaklarda sunulan siniflandirma onerileri, incelenen 6rneklemin
dagilimiylaberaber su sekilde siralanmistir;

Cargdh perdesi merkezli agaz edip, Segah perdesinde karar eden eserler, nazari kaynaklarda yer alan Miiberkd
terkibi/stibesi tariflerine tamamen uymaktadir. Bedr-i Dilsad, Muradname adli eserinde Miiberka
terkibini/stibesini “Eger kilsa agazin1 Cargah / Karar eyleyincegez itse Sigah / Miiberka kalubdur bu terkibe
ad” seklinde aciklamigtir (Ceyhan, 1997). Ahmedoglu Siikrullah ise bu terkibi soyle aciklamistir “Miiberka
oldur kim Cihargah baslana ve Sigah karar ide.” (Kamiloglu, 2007, s. 169). Oztiirk (2015, s. 16) bu tarifler
1s181inda Miiberka terkibini/subesini halk miizigi repertuvar: igerisinde tespit etmis, tariflerin bir karisim
icermemesi sebebiyle sube olarak siniflandirmak gerektigini vurgulamaistir.

Buna gore agaz-karar hareketini CargahSegah seklinde gergeklestiren eserlerin Miiberkd terkibi/subesi olarak
siniflandirilmalari 6nerilmektedir.
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Sekil 8. Tercan'n Diiziinde Bir Gelin Aglar (Rep. No: 1699)
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Sekil 8'de Miiberka terkibine/stibesine drnek olarak verilen eserde, agaz hareketinin Cargah perdesi merkezli
gerceklestigi ve Segah perdesinde karar edildigi goriilmektedir. Makamin tarifleri ile halk miizigindeki 6rnek
eserler tamamen uyum igindedir.

Neva perdesi merkezli agaz edip, Segah perdesinde karar eden bir makam/terkib tarifine nazari kaynaklarda
rastlanmamuistir. Ancak benzer agaz-seyir-karar hareketini Irak perdesi tizerinden gergeklestiren Irik makamu,
halk miizigindeki bu 6rnekleri aciklamada yardimci olmaktadir. Abdiilbaki Nasir Dede bu makami “Diigah
perdesinden agaz ve rast ve irak perdesine hiib(it idiib anda karar ider.” seklinde acgiklamistir (Bager, 2013, s.
127). Ancak bu tarifin hareket tarzina (Diigahlrak) sahip eserler TRT repertuvarinda genellikle Segah veya
Buselik perdeleri {izerinden yazildig1 icin asil makamlarini tespit etmek zordur. Ornegin; Hatipoglu (2019, s.
163), TRT repertuvarinda bulunan Cekmecemin Kilidi (Rep. No: 549) adl1 eseri Irak makami olarak kabul ederek
eserin Segah perdesi tizerinden (aslinda Buselik) notaya alindigini vurgulamis ve asil yerinden yeniden notaya
almistir. Oztiirk (2015, s. 13) de TRT repertuvarinda yine Buselik perdesi iizerinden yazilmig Kayalar Yarilmasin
(Rep. No: 1709) adli eseri asil yerinden notaya alarak eserdeki ezgisel hareket tarzini Irak makamu tarifleriyle
karsilastirip neticede eserin Irak makaminda oldugu belirtmistir. Bu sebeple tariflerin isaret ettigi agaz-karar
hareketini Neva Segah seklinde algilamak gerekmektedir.

Buna gore agaz-karar hareketini NevaSegah seklinde gerceklestiren eserlerin Irak makami olarak
siniflandirilmalari ve buna uygun olarak asil yerlerinden yeniden notaya alinmalari 6nerilmektedir.
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Sekil 9. Aparmaga Gelmisik (Rep. No: 2842)

Sekil 9'da Irak makamina 6rnek olarak verilen eserde, agaz hareketinin Neva perdesi merkezli gerceklestigi ve
Segah perdesinde karar edildigi goriilmektedir. Bu agaz-karar hareketi, Irak makaminin kendi yeri olan Irak
perdesi tizerinde degil, Segah perdesi tizerinde gerceklesmektedir.

Hiiseyni perdesi merkezli agaz edip, Segah perdesinde karar eden bir makam/terkib tarifine nazari
kaynaklarda rastlanmamistir. Ancak benzer agaz-seyir-karar hareketini Irak perdesi tizerinden gergeklestiren
Rily-i Irdk terkibi, halk miizigindeki bu 6rnekleri agiklamada yardimci olmaktadir. Yazari bilinmeyen Kitdb-1
Edvar (Cevher, 2004, s. 48) adl1 eserde Riiy-i Irak terkibi “r(iy-i irak oldur ki 1rak iistiinden segah agaz ide ine
irak temam karar ide” seklinde agiklanmistir. Kantemiroglu ise (Tura, 2001, s. 109), “Segah perdesinden
hareket idiib tiz ve nim perdelerde, temam Segah makamini gosterir. Andan sonra geliib temam perdeler ile
irak perdesinde karar kilar” seklinde aciklamaktadir. Oztiirk (2015, s. 19) bu terkibin halk musikisi
repertuvarindaki varligini tespit etmis ancak 6rnek eserin Buselik perdesi tizerinden notaya alinmasi sebebiyle
teshisinin zor oldugunu vurgulamistir. Bu sebeple tarifin isaret ettigi agaz-karar hareketini HiiseyniSegah
seklinde algilamak gerekmektedir.

Buna gore agaz-karar hareketini HiiseyniSegah seklinde gergeklestiren eserlerin Riy-i Irak makami olarak
smiflandirilmalar1 ve buna uygun olarak asil yerlerinden yeniden notaya alinmalari 6nerilmektedir.
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Sekil 10. Demirciler Demiri Nasil Dogerler (Rep. No: 759)

Sekil 10'da Riy-i Irdk terkibine 6rnek olarak verilen eserde, agaz hareketinin Hiiseyni perdesi merkezli
gergeklestigi ve Segah perdesinde karar edildigi goriilmektedir. Bu agaz-karar hareketi, Riiy-i Irak terkibinin
kendi yeri olan Irak perdesi izerinde degil, Segah perdesi tizerinde gerceklesmektedir.

Evi¢ perdesi merkezli agaz edip, Segah perdesinde karar eden eserler, nazari kaynaklarda yer alan Hisar-1
Kadim makamai/terkibi tariflerine tamamen uymaktadir. Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik-ii Tahkik (Baser, 2013, s.
153) adl1 eserinde Hisar-1 Kadim terkibini, “Evc perdesinden dgdz idiib gerdaniyye ve muhayyer yine gerdiniyye ve
evc ve hiiseyni perdesini seyr idiib nevd perdesine geldikde segih perdesine dek Irdk karar ider.” seklinde agiklamasgtir.
Oztiirk (2022, s. 145) ve Hatipoglu (2019, s. 429) da bu makamin/terkibin 6zelliklerinin halk tiirkiilerinde
miikemmel sekilde yansitildigini ve kullaniminin yaygin oldugu belirtmislerdir.

Buna gore agaz-karar hareketini Evi¢Segah seklinde gerceklestiren eserlerin Hisar-1 Kadim olarak
siniflandirilmalar1 6nerilmektedir.
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Sekil 11. Fakirin Geldi Divane (Rep. No: 3551)

Sekil 11'de Hisar-1 Kadim terkibine ornek olarak verilen eserde, agaz hareketinin Evi¢ perdesi merkezli
gerceklestigi ve Segah perdesinde karar edildigi goriilmektedir. Makamun tarifi ile halk miizigindeki 6rnek
eserler tamamen uyum igindedir.

Halk miiziginde genellikle planli olmayan, miizikal kaygi tasimayan eser iiretme-besteleme siirecinde,
makamlarin dogal olarak halk arasinda bilinmeyebilecegi, dolayisiyla ortaya ¢ikan eserlerde makam
kurallarina siki sikiya bagliligin beklenmemesi gerektigi agiktir. Bu sebeple; 6rnegin Hisar-1 Kadim terkibinin
tarifinde Evi¢ + Segah makamlarmin birlesimiyle olusan yapida, Evi¢ perdesinde gerceklesen agazin her
zaman Evc makami edasiyla-gesnisiyle yani Evi¢ makamini net sekilde duyurarak olmayabilecegi g6z ard1
edilmemelidir. Her perde makamdir ilkesini de dikkate alarak ozellikle terkiblerin olusumunda ilgili
makamin edasini-gegnisini aramadan yalnizca o makama ait merkez perdenin kullanimimin yeterli oldugu
distintlmistir.
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Gerdaniye perdesi merkezli agaz edip, Segah perdesinde karar eden eserler, nazari kaynaklarda yer alan
Bestenigdr-1 Kadim terkibi tariflerine tamamen uymaktadir. Glintimiizde Saba ve Irak makamlarinin birlesimi
olarak bilinen Bestenigar makamina dair nazari kaynaklar incelendiginde bu terkibin ikinci bir tarifi tespit
edilmistir. Kirsehirli Yusuf'un Kitabiil Edvar'inda bu terkib soyle agiklanmustir: “Gerddniye igize ede, Cargih
yiiziinden Segdh kardr ede.” (Demir, 1985, s. 58). Anonim olan Kitab-1 Edvar'da da bu terkib “Gerdanide 4giz ide
Cargih yiizinden Segdh kardr ide.” seklinde tarif edilmistir (Cevher, 2004, s. 12-47). Bu kaynaklarin disinda Seydi
(Arisoy, 1988, s. 124) ve Kadizade (Tezel, 1996, s. 43) de bu terkibin Gerdaniye perdesinden agaz ettigini
belirtirken karar perdesi olarak Cargah perdesini isaret etmislerdir. Kantemiroglu (Tura, 2001, C. L, s. 93),
Bestenigar terkibine dair, kendi doneminde bu terkibin icrasinda gesitli anlagsmazliklarin oldugunu
vurgulayarak tarifi su sekilde yapmustir: “Hareket-i dgdzesini gerdaniyye perdesinde siirii ider, andan nerme iniib
temam perdeler ile gezer ve geliib segdh perdesinde karar kilar.” Oztiirk (2022, s. 150) de Kirgehirli Yusuf ve
Kantemiroglu'nun tariflerini esas almis ve bu terkibi halk miizigi eserleri izerinden 6rneklendirmistir.

Buna gore agaz-karar hareketini GerdaniyeSegah seklinde gergeklestiren eserlerin, giintimiizde bilinen
sekliyle Bestenigar terkibiyle karistirilmamasi sebebiyle Bestenigdr-1 Kadim terkibi olarak simiflandirilmalar:
onerilmektedir.
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Sekil 12. Hayrona Ciktim Dam Yuvamaya (Rep. No: 2300)

Sekil 12'de Bestenigar-1 Kadim terkibine ornek olarak verilen eserde, agaz hareketinin Gerdaniye perdesi
merkezli gergeklestigi ve Segah perdesinde karar edildigi goriilmektedir. Makamuin tarifi ile halk miizigindeki
ornek eserler tamamen uyum icindedir.

Makamlar dizi odakli ele alindiginda standartlastiric1 ve genelleyici bir bakis agisiyla ¢alismada belirtilen
makam ve terkiblerin tespit edilmesi miimkiin goriinmemektedir. Bu bakis agisiyla “Segah makami dizisi”
olarak kabul edilebilecek 6rneklem eserlerin aslinda farkli 4gaz noktalarina sahip olmalari sebebiyle toplamda
6 farkli makam-terkib meydana getirmeleri dikkat ¢ekicidir. Bu dogrultuda, incelenen eserlerin Onerilen
makam-terkib adlarina gore siniflandirilmasi sdyledir:

Segah
30, 101, 108, 641, 916, 997, 1407, 1437, 1691, 2416, 2620, 3467, 3925, 4237, 5237

Miiberka
1222,1699
Irak

76,146,176,259, 379,549, 692, 967,972,1005, 1100, 1167, 1375, 1399, 1412, 1426, 1440, 1673, 1709, 2023, 2313, 2356,
2399, 2403, 2456, 2496, 2535, 2703, 2842, 2843, 2900, 2949, 2964, 3037, 3104, 3112, 3177, 3194, 3260, 3277, 3354,
3444, 3651, 3706, 3708, 3748, 3892, 4013, 4149, 4302, 4344, 4404, 4491, 4620, 4675, 4775, 4998, 5041, 5093, 5121,
5137,5225
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Riy-iIrak
60, 209, 586, 680, 759, 817, 894, 987, 1321, 1370, 1497, 1647, 1880, 2264, 2305, 2324, 2700, 3055, 3098, 3136, 3860,
4501, 4646, 4681

Hisar-1 Kadim

118,135, 232, 245, 335, 667, 756, 1045, 1133, 1335, 1448, 1769, 2035, 2335, 2245, 2353, 2586, 2898, 3027, 3105, 3115,
3551, 3587,3655,3976, 4263, 4372, 4445, 4464, 4640, 4670

Bestenigar-1Kadim

125,133, 348, 411, 527,821, 852, 1569, 2300, 2674, 2717, 2794, 2864, 3162, 3346, 3673, 3874, 3921, 4037, 4483, 4728,
4769, 5006, 5022

Agaz-karar hareketlerine gore yapilan bu siniflandirma-adlandirma énerilerinde dikkat geken bir husus,
halk miiziginde var olan icra sekillerinin ve buna bagli notaya alimlarin, makamlarin nazari kaynaklarda
acgiklanan perdeleri tizerinden degil, baska perdeler tizerine gociiriilerek gergeklestirilmesi konusudur. Bu
duruma tipik bir 6rnek olarak arastirma kapsaminda yer almayan Hekimoglu (Rep. No: 110) adli eser 6rnek
gosterilebilir. Eser, arastirmacilar tarafindan Rast makami olarak siniflandirilsa da (Hatipoglu, 2019, s. 101)
TRT repertuvarinda Cargah perdesi iizerinden notaya alinmistir. Pekala Cargah makami -Arel
nazariyesindeki ana makam- olarak da kabul edilmesi miimkiin olan eserin hangi makamda oldugundan
ziyade ne gibi sebeplerle Cargah perdesi tizerinden notaya alindiginin tartisilmasinin ¢alismanin igerigi
agisindan daha dogru oldugu diistiniilmektedir. Bu noktada s6z konusu duruma, derleme yapan-notaya
alan kisilerin nazari bilgisinin veya kurumlarin nazari anlamda tercihlerinin ve halk miizigi sazlarinda belli
perdeler {izerinden icralarin daha kolay olmasi sebebiyle yapilan bilingli tercihlerin sebep olabilecegi
diistintilmektedir. Derleme ve notaya alma stireglerinde kaynak kisilerin vokal-ses icras: dikkate alindiginda
s0z konusu ezgilerin makamsal tespiti ve siniflandirmasi tamamen bu isi ytiriiten kisi ve kurumlarin alg1 ve
bilgi diizeylerine baghdir. Eger kaynak kisilerin icras1 herhangi bir saz egliginde gerceklesmis ise, halkin saz
calmada dogal olarak pratik sebeplerle kendine en kolay gelen icra yontemlerini-sekillerini tercih edecegi ve
hafizalarda yer alan belli bir makama ait ezgilerin saza yansimasinda icracinin o ezgiyi daha kolay ¢alabildigi,
daha hakim oldugu sesler-perdeler {izerinden ¢alarak, bir nevi farkinda olmadan go¢lirme yapmalarinin
miimkiin oldugu diistiniilmektedir. Bu sebeple saglikli bir makamsal tasnif i¢in sozii edilen durumlar
dikkate alinarak farkli miizik gelenegine sahip yoreler, farkli icracilar ve sazlar 6zelinde detayli incelemeler
yapilmasi ve muhakkak kaynak kisilerin kayitlarinin dinlenmesi 6nerilmektedir.

Halk miizigi repertuvarina ezgisel hareket tarzi odakli bakildiginda eserlerin asil makamlarmnin tespit
edilebildigi ancak teorinin uygulamay1 aciklama gorevi ve esas olanin uygulama oldugu diisiincesinden yola
cikarak halk arasinda makamsal kurallardan bagimsiz olarak pratik diizeyde kolaylik amagl gerceklesen
transpozeicralarin da asil makamdan farkli bir makam-terkib adiyla adlandirilabilmesi miimkiindiir.

Segah perdesi; Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyatinda bir komalik pestlesmeyi ifade eden “koma bemolii”
degistirici isareti ile gosterilirken, bazi arastirmacilar tarafindan ise Segah, Ussak3, Pest Ussak® perdelerini
kapsayan esnek/oynak bolgenin tamamini temsilen asagi yonlii oka sahip “natiirel” simgesi
kullanilmaktadir. Yapilan incelemelerde Buselik perdesinin “bir koma” kadar pestlesmis hali olarak kabul
edilen Segah perdesinin TRT repertuvarindaki notasyonlarda gosterimi konusunda fikir ve uygulama birligi
olmadig1 tespit edilmistir. S6z konusu perdenin -kaynak kisinin icrasinda kullanip kullanmadigindan
bagimsiz- genel bir tercih ile cogunlukla Buselik perdesi olarak kabul edilip natiirel olarak notaya alindigs,
bazi eserlerde ise “Sib1” degistirici isareti ile gosterildigi tespit edilmistir. S6z konusu Segah perdesinin basta
baglama olmak tizere bir¢ok halk sazinda bulunmayis: ve halk arasindaki icrada genellikle kullanilmayisi,

5 Irden (2020, s. 28)'in ifadesiyle halk miiziginde “Sib2” olarak gosterilen, Ussak, Hiiseyni vb. makamlarda kullanilan, Segih'tan daha
pestolan perde.
6 Ussak perdesinden bir koma degerinde pest olan perde.
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notasyonda da bu perdenin énemsenmemis olma ihtimalini giiglendirmektedir. Ayrica TRT repertuvarindaki
eserlerin tek elden notaya alinmadig: dikkate alinirsa, bu konuda nazari bilgi birikimi, biling ve hassasiyet
farkliliklarinin da nota yaziminda tutarsizliklara sebep oldugu diisiiniilebilir. Bu noktada, bazi aragtirmacilar
baglamalarda Segah ve Evig perdelerinin bulunmamasinin, bu perdeleri igeren makamlarin halk miiziginde
“organik olmayan” bir sekilde icra edildigini ve bu durumun kabul edilemez oldugunu vurgularken (Irden,
2020, s. 28-29), farkli bir bakis acisinda, halkin kendine has bir sekilde entonasyonla ilgili kabul ve
aligkanliklari, teorinin uygulamay1 agiklama gorevinden hareketle, s6z konusu Segah ve benzer duruma sahip
diger perdelerin halk miizigi nazariyatinda yer alip almama gerekliligini tartismaya agmaktadir. Tura (2017, s.
151), baglama perdelerinde var olan ses sisteminin Tiirk makam miiziginin gergek ses sistemi oldugunu
sOyleyerek, baz1 perdelerde yapilacak “kiiglik oynamalarin” sistemin esasma bir degisiklik getirmedigini
vurgulamaktadir. Ek olarak Tura (2017, s. 241), 10/9 nisbeti civarindaki sesleri de biiyiik miicenneb degil, biraz
yumusamus bile olsalar tanini saymak ve makam tariflerini de bu hususlar1 hesaba katarak yeniden ele almak
gerektigini ve “Segah” perdesinin aslinda 12/11 nisbetindeki perdeyi isaret ettigini vurgulamaktadir. Turanin
bu goriislerinden, entonasyonla ilgili bazi incelikli hususlarin makama ve icraciya gore degisebilecegi ve
nazari alanin disinda tutulmas: gerektigi anlasilmaktadir. Nitekim baglamalarda yoreden yoreye, kisiden
kisiye degisen farkli perde yapilari kullamlmasi da (Akdogu, 1999; Oztiirk, 2009; Karaosmanoglu, 2017) goz
ard: edilmemelidir. Ayrica, Segah perdesinin Buselik perdesi olarak icra edilmesinin duyum olarak
“rahatsizlik” vermedigine dair gortisler de bulunmaktadir (Gergek, 2015, s. 75).

Bu durumda alan uzmanlar: tarafindan yapilacak bir degerlendirme ile Segah perdesi veya bu perdeyi de
icerisinde barindiran esnek/oynak bolgenin tamaminin, halk miizigi notalarinda gosterimi i¢in ortak bir simge
belirlenerek repertuvarin buna gore yeniden diizenlenmesi 6nerilmektedir. Bu hususta nazari kaynaklardaki
“perde diizenleri” kavrami referans alinarak, tam perdeler diizeninde yer alan Segah perdesinin, ilgili
makama, yOreye ve icracinin tercihine gore gerekli entonasyon farkliliklariyla icra edilebilecek esnek/oynak
niteligi ile “bblge” olarak kabul edilmesi gerektigi diistiniilmektedir. Bu gibi anlay1s degisiklikleri daha genis
cercevede pek cok ¢oziim bekleyen soruna sahip Tiirk miizigi nazariyat: alaninin tamaminu ilgilendiren bir
meseledir. Tiirk miiziginin nazari acidan yeni bir anlama ve aciklama modeline ve buna bagh olarak yeni bir
egitim Ogretim sistemine ihtiya¢ duydugu cesitli arastirmacilar tarafindan dile getirilmekte ve buna yonelik
oneriler sunulmaktadir (Yarman, 2007; Yavuzoglu, 2008; Oztiirk, 2012-2022; Tura, 2017, s. 276; Sari, 2019). Bu
baglamda, aym kokler {izerinde yiikselen Osmanli/Tiirk Miizigi ve Halk Miizigi tiirlerinin tarihsel
kaynaklardan beslenen ortak bir teori ile ifade edilmesi ve bunun beraberinde getirecegi koklii degisikliklerin
de her kesimden uzmanlarin yiiriitiiciilii§iinde gerceklesmesi, bilhassa kiiltiir mirasimiz olan halk miizigi
arsivinin, igerisinde akademisyenlerin de yer aldigi komisyonlar tarafindan yeniden incelenmesi arastirmanin
diger Onerilerinden birisidir.

Son olarak, makam nazariyesi alani i¢in onemli veriler barindiran halk miizigi repertuvarinin, gesitli
makamlar, terkibler, yoreler ve besteciler 6zelinde daha detayli incelemelere konu edilmesi ve ezgisel hareket
tarzi temelli yaklasimlarla detayli olarak taranip analiz edilmesi onerilmektedir.
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Extended Abstract

An Overview of Makam Theory through Turkish Folk Music: Makam and Terkibs That End on Segdh Pitch with
Perfect Pitches

Background

Folk music repertoire is generally ignored in studies in the field of makam theory. Except for some pioneering works in
this field, there are no comprehensive and extensive analysis studies. In this study, Turkish folk music repertory assumed
to be in Segih makam is analyzed in terms of makam theory. As seen in the theoretical sources of Anatolian edvdr tradition
from the fifteenth century to the present and also in the remarkable compositions, a piece in makam Segdh begins from
Segih perdesi (pitch), which is its eponymous note, and progresses through the main perdes and stops on Segdh perdesi. Ithas
a circular movement style, which is one of the two main movement styles since it performs its beginning and end on the
same pitch. When the start is from any perde other than Segih and the end is on Segdh perdesi, a linear movement occurs.
Contrary to popular belief, it is clear that melodies with a linear movement and a different first perde cannot be regarded as
Segah.

Purpose

In this research, by analyzing the folk music pieces that utilize the perfect pitches (tam perdeler) and stop on Segiih perdesi, it
is aimed to determine the makams or terkibs formed according to the first perde with respect to the makam understanding
based on melodic movement, and so to contribute to the field of makam theory through folk music studies. Another aim of
the research is to offer suggestions about the classification of folk music pieces in terms of makam.

Method

Inline with this purpose, firstly, the dgdz (beginning) perdes of 160 pieces, which progress on the perfect pitches and end on
Segih perdesi, were selected from the folk music repertoire as a sample. While determining the first pitches, only the verbal
parts of the works were taken into account. Also, in the context of this study, the first perde (igdz) is not necessarily
considered to be always the first note of the piece, but it can also be the pitch that is the melodic center of the musical
sentence in the first one or two measures.

Results and Conclusions

Considering the findings, it is revealed that the pieces selected for the sample start with a total of six different perdes.
These are listed as Neva, Evig, Gerdaniye, Hiiseyni, Segah and Cargih, based on frequency. When the beginning is on
Segdh perdesi and the end is again on the same pitch, a circular movement occurs; but when the start is from another
perde and the end is on Segih perdesi, a linear movement occurs. Accordingly, these pieces, all of which can be
considered to be in Segidh makam with respect to the scale-centered approach, are actually found to represent six
different makam/terkib structures, since the dgiz perdesi is the basis of determining the makam in the melodic
movement-based understanding. One of the striking results of the research is that the pieces that fully comply with
the definitions of Segdh makam constitute only 10% of the sample. Based on the results related to each dgadz perdesi,
makams and terkibs are presented as naming/classification suggestions with reference to the current and historical
theoretical sources. Finally, by referring to various opinions, issues such as transposition, performance, and use of the
accidental for Segih perdesi with respect to folk music repertoire are discussed as well as the possible changes that can
be made in the perde system of Turkish music.
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