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Bir zaman ve mekéan sanati olan sinema; tarihsel siire¢ i¢inde resim, heykel, mimari, miizik, edebiyat,
dans gibi sanat dallar ile iliski halinde olmus, bu sanatlar1 biinyesinde barindiran anlatimsal 6zellikleri
nedeniyle yedinci sanat olarak adlandirilmistir. Bu ¢aligmada Pascal Quignard'in ayni adli romanindan
yonetmen Alain Corneau tarafindan 1991°de sinemaya uyarlanan “Diinyanin Tiim Sabahlar” adli
film, sinema-miizik iligkileri baglaminda incelenmistir. Barok miizikten beslenen hiiziinlii ve karanlik
bir atmosferin dramatik yapi ile i¢ ice oldugu “Diinyamin Tiim Sabahlarr” filminde, yonetmen Alain
Corneau’nun sinemada miizigi kullanim tarzina dair tercihleri filmin bi¢im ve igerigine yansimustir.
Miizigin “Diinyanmin Tiim Sabahlar’’nin bigimi ve igerigi lizerindeki iglevleri/etkileri incelendiginde;
miizigin filmde anlatiy1 derinlestirip zenginlestiren, filmin ritmini belirleyen, dramatik yapiy1 ve
filmsel atmosferi destekleyen, kimi sahnelerde metafizik boyutlar kazanip yitirilen karakterleri
cagiran/gosteren Ozgiin bir yaklasimla kullanmildigi sOylenebilir. Diger yandan, filmin iki ana
karakterinin miizikle ugrasan sanatcilar olmasi; film Oykiisiiniin gectigi donem (Barok donem) ile
filmde kullanilan miizigin (Barok miizik) ortlismesi, filmsel yapida miizigin daha yogun bi¢imde
kullanilabilmesini ve hissedilmesini saglamistir. Ayrica filmdeki karakterlerin birbirleriyle ve
dramatik hedefleriyle kurduklart iligkilerin biiyiik 6lgiide miizik dolayimiyla gergeklesmesi de bu
yapiy1 giiclendirmistir.

Anahtar kelimeler: Sinema, Sanat, Miizik, Alaincorneau.

EXAMINING ARTS AND CINEMA RELATION THROUGH MUSIC’S
POINT OF VIEW:
“ALL THE MORNINGS OF THE WORLD”

ABSTRACT

Cinema as an art form of time and space has been in relation with different art forms such as painting,
sculpture, architecture, music, literature and dance throughout history and has been named “seventh
art” due to the facts that its features narrative contains all these art forms. In this study, “All The
Mornings of The World”, a movie adapted by Alan Corneau from Pascal Quignard’s homonym novel
is examined in the context of cinema-music relations. The movie that has been nourished with baroque
music, “All The Mornings of The World”; has a dramatic structure interwined with somberand dark
atmosphere and director Alan Corneau’s choices about usage of music in cinema is reflected to the
movies form and content. When the effects and functions of music on the form and content of the film
“All The Mornings of The World” are examined; it can be stated that music has been used gracefully
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and prudently with an approach that makes music a tool to enrich the narrative and determine the
rhythm of the film, support the dramatic structure and filmic atmosphere and help gain metaphysic
extent to demonstrate the lost characters. On the other hand, the main characters of the film being
musicians and the timeline the movie takes place in (BaroqueEra) and the music used in the film
(Baroque Music) being overlapped has made it possible to use and feel the music more intense in the
filmic structure. In addition, a whole slew of the relation the characters have between themselves and
their dramatic objectives has been realized through music and that has strengthened the refered
structure in the film.

Keywords: Cinema, Art, Music, Alain Corneau.

GIRIS

“Resim ya da edebiyat gibi sinema da basitgce prosediirlerinin ne oldugunu maddesinden ve teknik
aygitindan anlayabilecegimiz bir sanatin ismi degildir. Digerleri gibi sinema da anlami sanatin
suirlart icinden gegen bir sanatin ismidir” (Ranciere, 2016: 10).

Sanayi devrimi ve sonrasinda gelisen siliregte modernitenin ortaya cikardigi (Pezella, 2006: 11)
yeni/geng bir sanatsal ifade araci olan sinema, ilk yillardan itibaren diger sanat dallar ile yakin iligki
icinde olmus, onlar1 kendi potasi i¢inde yogurup 6zgiin bir bicimde kullanarak yeni sinemasal anlatim
bicimleri olusturmustur. Sinemanin diger sanatlarla olan iliskisi, bir yandan film dilinin
zenginlesmesini saglarken diger yandan da sinemanin “yedinci sanat” olarak adlandirilmasina yol
acmistir.

Anlatimsal 6zellikleri bakimindan bir zaman ve mekan sanati olan sinemanin resim, heykel, mimari,
miizik, edebiyat, dans gibi sanat dallar1 ile olan bu etkilesiminin, hareketli goriintiiniin dogas1 ve
filmsel anlatimin dramatik gereklilikleri c¢ergevesinde gerceklestigi soylenebilir. Resim sanatinda
kullanilan gesitli kompozisyon ve 1s51k-gdlge teknikleri ile filmin goriintii estetigi arasindaki iliskiler ya
da edebi bir tiir olan roman anlatisinin yapisal 6zellikleri ile filmsel anlat1 arasindaki benzerlikler buna
ornek gosterilebilir.

Yukarida belirtilen iliskileri sinema ve miizik baglaminda ele aldigimizda ise; sinemanin sessiz
doneminden itibaren miizigin sinema sanati i¢ginde dnemli bir yer edindigini sdylersek yanlis olmaz.
I1k yillarda perdeye yansiyan sessiz filmlere piyano ya da orkestra ile eslik edilmesinin yaninda, cesitli
dramatik anlarda belirli tema miiziklerinin kullanilmasi1 ya da sinemanin “ses”li doneminde miizikal
tiirlin ortaya ¢ikmasi, profesyonel anlamda film miiziklerinin yapilmasi gibi 6rnekler, ge¢misten
giiniimiize sinema-miizik iligkilerinin niteligini yansitmaktadir. Bu baglamda sinema-miizik
iligkilerinin dncelikle filmsel yapinin ritmik ve dramatik gereksinimleri dogrultusunda belirginlestigini
sOyleyebiliriz.

Tarihsel siire¢ iginde film tiirlerinin -ve alt tiirlerin- ortaya ¢ikisi ve sinemanin giderek
kiiresellesmesi/popiilerlesmesi, sinema-miizik iligkilerine de yansimig; “film i¢in miizik” ihtiyacinin
yaninda “miizik i¢in film” tiretimi de giindeme gelmis, bazen bir miizik akimi bazen de bir miizisyenin
yagami filmlere konu olmustur. Bdylece, filmlere miizik yapilmasi baglaminda sinema sanati miizikten
yararlanirken, miizik yapan bireylerin yasantisin1 ve i¢ diinyalarin1 anlama konusunda da sinema
filmlerinden yararlanilmistir.'Bu filmlerden biri de Pascal Quignard'in-1991°de yayimlanan- ayn1 adli
romanindan yonetmen Alain Corneau tarafindan 1991°de sinemaya uyarlanan “Diinyanin Tim
Sabahlar1”dir.

Miizigin filmsel yapinin bi¢imine ve igerigine etkileri bakimindan sinema-miizik iliskileri konusunda
onemli bir 6rmek olan “Diinyanin Tiim Sabahlar1” (Tous Les Matins Du Monde), yazinsal haliyle de
edebiyat-miizik iligkilerine dair 6zgiin bir 6rnektir.

Bu caligmada, yukarida belirtilen tarihsel/kavramsal c¢ergeve 1siginda, “Diinyanin Tiim Sabahlar1 /
Tous Les Matins Du Monde” adli film, sinema-miizik iligkileri agisindan incelenecektir. Bu amagla

! Bu konuda bir baska 6rnek igin bkz. (Yildirim &Eruzun Ozel, 2014: 263-275)
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once filmin uyarlandig1 ayni adli roman okunmus, ardindan film izlenerek filmin anlatisal ve gorsel-
isitsel yapisi iginde miizik dgesinin yeri ve islevleri incelenmistir.

Sinema-Miizik iliskilerinin Tarihine Genel Bir Bakis
“Sinemada hikdye anlatmanin gostermek ve séylemenin otesinde bir bigimi daha vardwr: Miizik”
(Hunt vd., 2015:58).

Sinema-miizik iligkilerinin tarihi incelendiginde, miizigin sinemanin dogusundan itibaren filmlere
eslik ettigi sdylenebilir. 1920’lerin sonlarina dogru sinemaya ses dgesinin girisinden ¢ok daha once,
sessiz donemde perdeye yansiyan filmlere salondaki bir piyano ya da orkestra ile eslik edilmesi,
sinema ile miizik arasindaki is birliginin baslangicina 6rnek gosterilebilir. Buna gore, “sessiz filmde
miizigin bas islevilerinden biri, anlatyyr anlamlandirmak, eylemin her bir havasina miizikal ifade
vermek, boylece goz yoluyla uyarian duygularin aynisimi kulak yolu ile de uyandirarak anlati ve
eylemi giiclendirmektir” (Uysal, 2012: 145).

Filmlerin c¢esitli sahnelerinde belirli amaglar dogrultusunda belirli miiziklerin kullanilmasi ile
sinemaya dahil olan “film miizigi, sinemanmin bir¢cok boyutu gibi, teknolojiye son derece kosut
geligmistir.” (Maral, 2014. 286).

“Sinemanmin erken donemlerinde, sahnede kaynagi gériinmedigi (radyo veya orkestra vb.) siirece
hi¢bir sekilde miizige yer verilmeme egilimi hakimdi. Bu anlayisi, hem ses kayit teknolojisinin getirdigi
sumirlamalarin olmast hem de daha fazla gerceklik (miizigin nereden geldigine sasiran seyircilerin
olabilecegine dair bir inang) yaratim istegi belirlemekteydi. Es deyisle, filmlerin ses kusagi bu
bigimleniy icinde tasarlanmaktaydi. Daha sonra filmlerde yer alan sesin, sadece sahnedeki eylemle
karsilikli olarak, natiiralist yapida olmast gerekip gerekmedigi konusunda bir tartisma bagladi, miizik
ve ses efektlerinin sahnenin veya eylemlerin yorumlanmasinda bir tiir etkime saglayan, goriintiilere
sanatsal kontrpuan olarak hizmet eden ogeler olarak iglev gormelerinin daha degerli oldugu kabul
edildi. Sonucta, sette kaydedilen diyaloglar, artirilmis ses efektleri ve miizigin birlikte kullanildigi bir
stirece girildi” (S6zen, 2016: 230).

Yukarida da belirtildigi gibi sinemada ses ve miizik 6gelerinin kullanimia dair baslangigta yasanan
teknik sorunlar asildiktan sonra miizigin filmsel yapir i¢indeki onemi ve islevi giderek artmistir.
Boylece filmlerde dolgu/fon miizigi olarak kullanilmasinin disinda, kurgu ve ritim gibi filmsel yapmin
temel Ogelerinin belirli amaclar dogrultusunda diizenlenmesinde ya da seyircinin filmi algilama
stirecinde c¢esitli duygusal-psikolojik tepkilerin olusturulmasinda “miizik”, filmin ses kusagi icinde
onemli bir yer edinmistir. Buna gore film miiziginin bir filmin goérsel yapisinin iletecegi anlamin
belirlenmesinden, film igindeki karakterlerin psikolojilerinin vurgulanmasina kadar birgok filmsel
Ogeyi dogrudan ya da dolayli olarak etkileyen islevleri vardir: “Film miizigi bir gériintiintin anlaminin
sekillenmesine ve izleyicinin onunla Ozdeslesmesine yardimct olur. One ¢ikmadan ve diyaloglarin
arkasinda kalarak, zamani, mekdni ve atmosferi olusturur, karakter psikolojisini tamimlar, dramatik
temalart vurgular ve soyut diisiinceleri betimler” (Parkinson, 2015: 95).

Filmsel sesi “konusma, miizik ve giirliltii (efekt)” olarak ii¢ kategoride inceleyen Bordwell ve
Thompson’a gore, “ritim melodi, armoni ve kullanilan miizik enstriimanlan, izleyicinin duygusal
tepkilerini giiclii bicimde etkiler. Dahasi bir melodi, ya da ¢alan miizige ait bir parca, belirli bir
karakterle ortamla, durumla ya da fikirle baglantili hale gelebilir” (Bordwell& Thompson, 2012: 274,
279).

Tarihsel siire¢ i¢inde miizigin sinemanin ayrilmaz bir pargasi haline geldigini, zaman dgesinin sinema
ve miizik agisindan merkezi bir rol oynadigini belirten Monaco ise; ezgi, armoni ve ritim gibi miizikal
kavramlardan sinemanin da yararlandigim belirterek, sanatlarin en soyutu olan miizigin anlati yoniinii
ezgi, zamansal yoniinii ise ritim ile iligkilendirir ve “armoni’nin bu ikisinin sentezi oldugunu vurgular
(Monaco, 2005: 56-59). Buna gore “goriintii, ses/miizik eklendiginde degismeye baslar, derinlik
kazanir, hizlanabilir, yavaslayabilir’ (Erdogan, 2013: 68).

Miizigin sinema anlatimina iligkiniglevlerine dair bu agiklamalarin yaninda, filmsel anlati i¢inde
“diegetik” ve “non-diegetik” big¢imlerde kullanilabilecegini sdyleyebiliriz. Filmin 6ykii evreni
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anlamina gelen “diegesis™i, anlat1 sesi baglaminda “6ykii diinyasinda var olan karakterlerin sesleri ve
objelerin sesleri” olarak tamimlayan Buckland’a gore diegetik ses, “Oykil diinyasimin bir pargasini
olusturan enstriimanlarin icra ettigi miizigi de kapsar.” (Buckland, 2013: 21). Buna gore diegetik ses,
“kaynagi oykii evreni iginde olan sestir. (...) Ayrica kaynagr 6ykii evreninin disinda olan diegetik-
olmayan ses vardir. Filmin aksiyonunu giiclendirmek icin eklenen miizik en yaygin diegetik olmayan
ses kullammudir. () Bu durum film Oykiisiinde her seyi bilen anlatici igin de gecerlidir”
(Bordwell&Thompson, 2012: 284).

Sinema anlattminin teknoloji ile etkilesimi dolaymmiyla sinema-miizik iligkilerinin film tiirlerine
yansimasinin akla gelen ilk 6rneklerinden biri de miizikallerdir. Miizikal filmlerin en bastan itibaren
kendine gonderme yapan bir tiir oldugunu belirten Abisel’e gore, bu film tiirlinde miizigin tuttugu 6zel
yer, gorsel ikonografinin etkisini ve 6nemini sinirlamis; “séz, diyaloglar araciligiyla oldugundan daha
fazla sark: sozleriyle” dnem kazanmistir (Abisel, 1995. 212, 224).

Sinema ile miizik arasindaki iliskilerin 1960’tan sonra daha da yogunlastigini ve miizik lehine
degistigini ve bunun filmin anlati evrenine de yansidigini belirten Brown, bu durumu soyle agiklar:

“1960°a gelindiginde hem filmler hem de ¢esitli isitsel formatlarda kayith seslerin kalitesi, sinemanin
gorsel kalitesini yakalamisti. (..) Daha once diegetik olmayan miizik bantlarryla surll olan miizigin
anlati evrenine zorla girisi, film miiziginde yeni bir doniim noktasi oldu. Bu, miizigin onemli bir
kiiltiirel imge saglayict olarak film benzeri statiisiinii, film izleyicisine tekrar yansitir. Ornegin
Kubrick’in Otomatik Portakal indaki serserinin, filmin diegesisi ig¢inde ve disinda dolasan “Ludwig

van” ve diger klasik bestecilere olan hayranligi en iyi bu perspektif icinde degerlendirilebilir”
(Brown, 2003: 639).

Buraya kadar aktarilan agiklamalarda da anlagilacag: {izere, sinemada miizik 6gesinin filmlerin bi¢im
ve igeriklerinde 6nemli ve belirgin islevleri oldugu sdylenebilir. Bu noktada 1930’lardan itibaren
(Konuralp, 2004: 44) sinema filmleri i¢cin miizik besteleyen miizisyenlerin yonetmen ve yapimcinin
yaninda filmsel yapiya katki sunan iigiincii bir 6zne olarak 6ne ¢ikmasi da anlamlidir.? Bu yillardan
giiniimiize uzanan zaman dilimi ic¢inde film miizigi alaninda faaliyet gosteren
bestecilerin/miizisyenlerin filmsel yapinin insasindaki etkinlikleri artarak devam etmektedir:

“Besteci filmde nerelerde miizik olacagina karar verilmesi i¢in yonetmen, yapimct ve miizik editoriiyle
toplanti yapar. Bu toplantida filmin farkl evrelerini ve bu evrelerdeki farkli duygu durumlarini ne tiir
bir miizigin karakterize edebilecegini tartisarak, her sahne i¢in uygun olan miizigi kurgulamaya
baslarlar. Miizik filmin o kadar ickin bir par¢asidir ki, bazen kendisine hi¢ dikkat ¢cekmeden filmle
benzersiz bir sekilde biitiinlesir. Kiskirtict ya da duygusal olabilir, incelik katabilir ve algiy
yonlendirebilir. Ritim ve tempo, melodi ya da uyumsuz sesler kullanarak karakterlere ve hikdyeye
duygu katar, aktarilan ruh halini tasir. 1933 ’te MaxSteiner King Kong un miizigini hikdyeyi tasvir
edecek sekilde bugiin hala kullanilan bir dizi teknikle bestelemistir. Bu tekniklerden biri de bir
temanin belli bir insan, disiince ya da durumla bagdastirilacak sekilde tekrarlandigi leitmotif
teknigidir. Bugiin en ¢ok bilinen leitmotif, Jaws (1975) filminde kopekbaligi her yaklastiginda duyulan
iki notali temady” (Barnwell, 2011: 164).

2 “Sinema tarihine bakildiginda nerdeyse yénetmen kadar éne ¢ikmis bestecilerin varligi dikkati cekmektedir. Bunun yaninda
yonetmenlerin kendi tarzlarina yakin bulduklar, bir filmde basaryt yakaladiklart besteciler ile diger filmlerinde de birlikte
calismaya devam etmesi sinema tarihinde yaygin olarak goriinmiis bir davramstir. Bu sekilde ortaya ¢ikan yonetmen-besteci
ortakliklarinin en iyi ornekleri olarak; Sergio Leone-Ennio Morricone, Sergei Eisenstein-Sergei Prokofiev, Alfred Hitchcock-
Bernard Herrmann, Federico Fellini-Nino Rota ortakliklari sayilabilecektedir. ” (Dogan, 2009: 106)
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“Diinyanmin Tiim Sabahlar1” (Tous Les Matins Du Monde)

Klasik barok miizigin sinema ile bulustugu; miizik, dram, tarih ve biyografi dgelerini bir potada eriten
“Diinyamin Tiim Sabahlari”nin hikayesi 17.ylizyilin ikinci yarisinda, belirli bir dénemde/cevrede
gecmesine karsr®, filmin igerdigi fesefi-evrensel tema sayesinde tiim zamanlara seslendigi sdylenebilir.

Filmin uyarlandigr romanda,viola da gamba {iistadi Mosy0 de Sainte Colombe’un 6grencisi -ve
sonrasinda saray orkestrasinin yoneticisi, “kralin ¢algicis1” olan- Marin Marais’ye hitaben soyledikleri,
filmin/romanin igerigini 6zetler niteliktedir:

“Dans eden insanlarin dans etmesine yardimci olabilirsiniz. Sahnede sarki séyleyen insanlara eslik
edebilirsiniz. Ge¢iminizi saglarsiniz. Miizik hep ¢evrenizde olur, ama miizisyen olamazsiniz. Yiireginiz
var mi hissetmeye? Beyniniz var mi diisiinmeye? Bilir misiniz, is dans etmek ya da kralin kulagin
oksamak olmaywca, neye yarar sesler? (...) Mosyo, siz goriinen bir kralin hogsuna gidiyorsunuz. Hosa
gitmek bana uymadi. Ben elimle goriinmez bir seyi ¢cagirtyorum, ant olsun, ¢cagirtyorum. (..)Siz usta isi
besteler yayimlyyorsunuz, onlara benden c¢aldiginiz parmak oyunlarini, siislemeleri ekliyorsunuz
beceriyle. Ama kdgit iistiindeki siyahlarla beyazlardan baska bir sey degil onlar!” (Quignard, 2021:
40, 59).

Fransiz yonetmen Alain Corneau (1943-2010) tarafindan 1991°de ¢ekilen “Diinyanin Tiim Sabahlari”
(Tous Les Matins Du Monde), ¢agdas Fransiz edebiyatinin 6nemli isimlerinden, felsefe ve miizik
egitimi de almis olan (Cetin, 2021: 344) Pascal Quignard’m ayni adli* romanindan uyarlanmustir.
1991°de yayimlanan roman, 27 boliimden olusmaktadir (Quignard, 2021).

“Roman, Barok miizigin biiyiik isimleri Mosyo de Sainte Colombe ile Marin Marais’'nin miizik
araciligiyla kesisen hikdyesini konu edinmektedir. Romanda Mésyo de Sainte Colombe esi Madam de
Sainte Colombe 'un vefatindan sonra biiyiik iiziintii yasar ve sadece kizlar1 Madelaine ve Toinette ile
ilgilenir. Duygularini ¢ok iyi ifade edemeyen ve sert, disiplinli bir karaktere sahip olan Mésyo de
Sainte Colombe, dis diinyaya kendini kapatarak miizigine odaklanwr. Kizlarmm da miizik hususunda
egitir. Gegimini kendisine gelerek viyola dersi alan ogrencileri sayesinde saglar. Bu égrencilerinden
biri de karakteri ile taban tabana zit olan Marin Marais dir. Mosyé de Sainte Colombe saraydan
gelen miizisyenlik teklifini de ilkeleri dogrultusunda reddeder. Zira miizikten sohret aramamakta, son
derece miitevazi bir hayat siirmektedir. Nitekim 6grencisi Marin Marais’ye de bunu asilamak ister,
ancak geng ve hirsli olan Marais, ustasindan o6grendigi tiim bilgilerle kendini gelistirir ve parayi,
saray hayatini tercih eder” (Cetin, 2021: 345).

Adm aldigi romana biiyiik Ol¢iide sadik kalinarak c¢ekilen “Diinyanin Tiim Sabahlarr” filminin
miizikleri, Ispanyol miizisyen Jordi Savall’e, senaryosu ise Alain Corneau ve Pascal Quignard’a aittir.
Uluslararasi diizeyde gesitli festivallere katilan ve ddiiller alan’ film, genel olarak sinema seyircisinin
begenisini kazanmig ve kiilt bir film haline gelmistir.

Filmin uyarlandig1 -95 sayfalik- ayn1 adli romanda olaylar yazarin géziinden 3.tekil kisi araciligiyla
aktarilirken, filmde bu islevi filmin ana karakterlerinden Marin Marais® gerceklestirir. Filmin diger ana
karakteri ise, Jean-Pierre Marielle tarafindan canlandirilan Fransiz viola da gamba virtiiozii, besteci,
barok miizisyen Mosyd de Sainte Colombe’dur.’ Fransiz oyuncu Marielle’in bu rolde, esinin
Olimiiniin ardindan giderek daha karamsar, daha suskun ve tutkulu birine doniisen miizisyen

3 Romanin 1.boliimii “1650 ilkbaharinda” baglarken romanin son bdliimiiniin (27.boliim) ilk ciimlesi 1689 yilinin
23.gecesi”dir. (Quignard, 2021: 5, 91)

411k kez 1993’te 12. Uluslararas1 Istanbul Film Festivali kapsaminda Tiirkiye’deki sinemaseverlerle bulusan filmin ad
“Diinyamin Tiim Sabahlar:” olarak ¢evrilmis olmasina karsin, filmin uyarlandig1 roman, 2015’de Orgun Tiirkay tarafindan
“Diinyanin Biitlin Sabahlar1” olarak ¢evrilmis ve Ocak 2021°de ayn1 isimle romanin 4.basimi yapilmistir (Quignard, 2021).

5 Renkli ve 115 dakika olan film, 1992°de en iyi film, en iyi yonetmen, en iyi miizik, en iyi yardimei oyuncu, en iyi
sinematografi, en iyi kostiim tasarimi ve en iyi ses olmak iizere toplam yedi dalda Cesar odiilii almistir. (URL1 10.01.2022)

¢ Filmde Marin Marais’nin gengligini Gerard Depardieu’nun oglu Guillaume Depardieu (1971-2008), yetiskin halini ise
Gerard Depardieu oynamustir.

7 Romandaki ve filmdeki “anlati, her ne kadar kurgusal olsa da XVIL yiizyilda gercekten yasamis olan miizisyenlere ve
onlarin eserlerine dayanir.” Buna gore romanin ve filmin ana karakterleri olan Mdsy6 de Sainte Colombe (1640-1700) ve
MarinMarais (1656-1728) Barok donemin iki iinlii Fransiz bestecisi ve viyolistidir (Sezgintiirk, 2021:171).
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SainteColombe’u yetkin bir bicimde perdeye yansittigini sdyleyebiliriz. Diger yandan, filmde Mosyo
de Sainte Colombe’un biiyiikk kizi Madelaine'i canlandiran oyuncu Anne Brochet’nin oyunculuk
performansi da basrol oyunculara yakin seviyededir.®

Eserin filme olduk¢a basarili uyarlanabilmesinde, romanin yazari ile filmin yonetmeninin senaryoyu
birlikte yazmasmin etkili oldugunu sdylersek yanlis olmaz.’ Adeta filmin tretmani gibi,gereksiz
betimlemelerden uzak, yer yer eksiltiler iceren ve minimal bir {islupla yazilan romanda zamanim akis1
kronolojiktir. Filmde ise bu yap1 filmin ilk alti dakikasindan sonra devreye giren bir geri doniis
(flashback) ile kirilir.Filmin hikayesi Marin Marais’nin dig-ses anlatimi esliginde seyirciye sunulur
vefilmin final sahnesinde flashback sona erer, basa -ilk sahneye- doniiliir.

Roman “1650 ilkbaharinda Madam de SainteColombe’un 6liimiiyle” (Quignard, 2021: 5) baslarken,
filmde bu tarih, “1660 ilkbaharinda bir 6gleden sonra”dir. Romanda Marin Marais’ninMadelaine igin
besteledigi parcanin adi1 “Diiscii Kiz” (Quignard, 2021: 77, 85) iken filmde bu parcanin adi
“Hayalperest”tir. Diger yandan, filmde M&sy6 de Sainte Colombe’un 6len esi igin besteledigi par¢anin
ismi “Acilarin Mezarlig1” iken romanda bu parganm adi “Ozlemlere Agit”dir. (Quignard, 2021: 5, 26,

27)

Kralin bas miizisyeni, saray orkestrasi yOneticisi Marin Marais’nin yakin plan ¢ekimiyle baglayan
filminbu ilk dakikalari, filmin tamamina hékim olan atmosferin ve sdylemin 6zeti gibidir. Bu sahnede
sarayin gorkemli dekorunda, gosterisli giysiler i¢inde yasi ilerlemis yorgun, solgun ve mutsuz bir
Marin Marais yakin planda goriiniir ve -tipki ustasinin los 151kla aydinlanan kuliibesinde oldugu gibi-
perdeleri kapattirip ¢evresindeki saray orkestrasindan olusan Ogrencilerine ustas1 Mosyd de Sainte
Colombe’u tanitmaya baslar:

“Ciddiyet.. Sadece ciddiyet ve éfke vardr. (...)Tiim diinyaya oliirken yakilan biiyiik mesaledeki 151kla
bakiyordu..Onun arzu ettigi son noktayr géremedim..” Bu ciimlenin ardindan miizik (viyola) dis ses
olarak duyulmaya baslarken Marin Marais devam eder: “Bir iistadim vardi.. Gélgeler aldr onu.. Ad:
Mosyo de Sainte Colombe’du..” Bu replikten sonra filmde geriye doniis (flashback) baslar; Mosyo de
Sainte Colombe 6lmekte olan arkadasinin basinda viyola calarken goriinlir. Burada miizigin dnceki
(ilk) sahnede dig-ses (non-diegetik ses) olarak baslayip devaminda anlati iginde (diegetik) siirmesi,
filmin kurgusunda ve anlati yapisinda miizigin islevine dair 6nemli bir ipucu verir. Bu -ikinci- sahne
ile birlikte filmin hikayesi romandaki kronolojik siraya gore devam eder.

Klasik anlati yapisina uygun bir dramatik ¢izgi izleyen filmde ve romanda asal gatigma, “saray”da
calma tekliflerini reddedip sadelik ve tevazu iginde 6zgiir ve dogal bir yasamu tercih eden yasl M6syo
de Sainte Colombe ile 6grencisi Marin Marais arasinda gerceklesir. Bu baglamda filmin ilerleyen
sahneleri; Marin Marais’nin,-kendisini miizik yeteneginden ¢ok yasadigi acilar nedeniyle 6grencilige
kabul eden- hocas1 Mosy6 de Sainte Colombe’un karsi ¢ikmasina ragmen kralin 6niinde ¢almasi ve
sohret pesinde kosmasi; bu amagla Sainte Colombe’un biiyiilk kizi Madelaine’i kullanmasi ve
ogrencilikten kovulduktan sonra “saray”in hizmetine girerek orada bir baskasiyla evlenip
Madelaine’den ve Sainte Colombe’dan uzaklagsmasi olarak Ozetlenebilir. Diger yandan Mosyd de
Sainte Colombe’un “1660 ilkbaharinda bir 6gleden sonra” 6len esi Madam de Sainte Colombe’a olan
tutkulu agki ve ona kavusma arzusu ile 6grencisi Marin Marais’nin Sainte Colombe’un kiz1 Madelaine
ile olan iligkisi; filmin miizikleriyle sarmalanmis olay orgiisiine yansiyan sonuglar1 agisindan dikkat
¢ekicidir.

Iki eserin finaline bakildiginda; romanda Sainte Colombe ile Marin Marais kuliibede karsilikl1 olarak
“Gozyaslar1” adli pargay1 ¢alip sabahlar ve giin agarirken Mosy6 MaraisVersailles’a doner (Quignard,

2021: 95).Filmde ise “flashback” sona erer ve saraya -filmin basindaki sahneye- doniiliir; Marais
hocas1 Sainte Cololombe’a ait pargayr gozyaslart i¢inde tamamlarken sahnede Sainte Cololombe

8 Romanda arka planda kalan bir karakter olarak tasvir edilen Mdsyd de Sainte Colombe’un kiigiik kiz1 Toinette’in filmde de
buna benzer bir yapida yansitildig1; Marin Marais ile arasindaki iligkinin filmde romana goére daha naif bir bigimde yer aldig:
sOylenebilir.

°Filmin bitis jeneriginde, filmdeki diyaloglarin Pascal Quignard tarafindan yazildig1 belirtilmistir.
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belirir ve kendisiyle gurur duydugunu soyler; Marais’den kizi Madelaine igin besteledigi parcay1
(“Hayalperest™) ¢almasini ister. Marais bu parcay1 calmaya baslar ve film sona erer.

“Diinyanin Tiim Sabahlar1”nda Sinema-Miizik iliskileri

“Ben bir sahtekarim, hi¢bir degerim yok.. Higlige ozendim. Hi¢ligi topladim.. Paranmin tadi ve utang..
O ise muizikti.” (...) “Karisvun hatirasi onu hi¢ yalniz bwrakmiyordu. Yavas yavas kapisini tiim
diinyaya kapatti. Atimt satti. Kendini miizige adadi” (Marin Marais).

“Miizik, konusmak icin burada ama soézler miizigi konusmak igin yetersiz. Ciinkii o insani bir sey
degildir. Sonunda bunun kral i¢in olmadiginin farkina vardiniz mi?” (Sainte Cololombe).

Barok miizikten beslenen hiiziinlii ve karanlik bir atmosferin dramatik yapi ile i¢ igce oldugu
“Diinyanin Tiim Sabahlar1” filminin iki ana karakterine ait yukaridaki replikler, filmin miizik ile olan
etkilesimini igerik ve bigim agisindan Ozetler niteliktedir. Filmin basinda gecen sahnede Marin
Marais’ye ait ilk replik, filmin konusuna, olay Orgiisiine, iliskilerin ve doniim noktalarmin
nedenselligine 151k tutarken; Sainte Cololombe, miizigin insan ruhuna dogrudan ulasilabilen bir sanat
olarak dil ile agiklanabilmesinin kolay olmayabilecegine ve miizigin -ya da sanatin- ne i¢in ya da kim
i¢in olduguna vurgu yapar.

Filmin ilk sahnelerinden itibaren devreye giren Marin Marais’ye ait dis ses anlatim teknigi, oykii ve
sOylem arasindaki iligkiyi ortaya koymanin yaninda, sinemasal anlatim baglaminda miizik ile
desteklenen derinlikli bir anlam evreni kurulabilmesine de yardimci olmaktadir. Boylece bu anlati
yapisi i¢inde, “anlatimin birinci-basamak referansi ampirik diinya degil anlatict 6znedir. Bu, anlati
gerceginin gerceklikle yalnizca anlaticimin metninin oznelligi araciligiyla iliski kurdugu anlamina
gelir. (...) Dis ses anlatimi, anlatimin psikolojik ve entelektiiel iceriginin derinlestirilmesi ihtiyacinin
ortaya ¢tkmasi olarak (..) goriilebilir.” (Kovacs, 2010: 259)

Film bicimsel olarak, ilk sahnede baslayip finalde sona eren bir geri doniis (flashback) arasinda gegen
sahnelerden kurulu olsa da senaryoya bir biitiin olarak bakildiginda dramatik yapinin klasik anlati
cergevesinde (giris-gelisme-sonug) olusturuldugunu soyleyebiliriz. Filmde, saray bas miizisyeni Marin
Marais’nin yakin planda -alti dakika boyunca- goriindiigii acilis sahnesinden itibaren karakterler
tanitilip aralarindaki iliskiler ortaya konmus, ardindan olay orgiisii belirli/belirgin bir ¢atisma igerecek
bicimde yapilandirilarak gelistirilmis ve finalde kapali uclu bir son ile anlat1 sona ermistir.

Yukarida belirtilen bu yapi i¢inde film, ilk sahneden son sahneye kadar miizik ile uyumlu bir kurgu
icinde anlatir hikayesini. Buna gore, baslangicta “kralin ¢algicisi” Marin Marais’nin goriintiistiniin
ortaya ¢ikmasindan hemen 6nce ekrandaki/perdedeki siyah goriintii {izerine diisen saray orkestrasinin
miizik ¢aligmalarina dair seslerin isitildigi sahneyle, (yani miizik ile ama “saray”in miizigi ile) baslar
film. Ardindan ikinci sahneden itibaren Oykiizamaninda yolculuga ¢ikilir. Finalde ise zamanda
yolculuk sona erer. Bu son sahnede Marin Marais, -6grencilerine anlattiklarindan ve ustasimin eserini
icra ettikten sonra- kendisine gdriinen ve kendisiyle gurur duydugunu belirten ustasi/hocasi Sainte
Cololombe’un istegi lizerine, Madeleine i¢in besteledigi “Hayalperest” adl1 parcay1 ¢almaya baslar; bir
stire sonra ekran kararir ama miizik devam eder; ardindan son jenerik akar ve film bagladig: gibi yine
miizik ile biter. Boylece filmin finalinde, miizik aracilifiyla ve miizik ile kurgulanmis bir dramatik
yapi1 ¢ercevesinde“‘tematik degisim”ve “tematik simetri” (Basol, 2017: 378, 550) saglanmis olur.

Filmin miizik tasarim Ispanyol besteci ve viyola sanatgisi Jordi Savall’e aittir. Filmin son jeneriginde
de goriilecegi tlizere filmde kendi besteledigi ii¢ par¢ay1 da kullanan Savall, ayrica Sainte Cololombe’a
ait “LesPleurs”, “Gavotte de Tendre” ve “Le Retour”; MarinMarais’ye ait “L’arabesque”,
“Lebadinage”, “La Reverse”; Jean-baptisteLully’ye ait “MarcPour la Cérémonie desTurcs” ve
Frangois Couperin’e ait “Troiseme Lecon de Tenebres” adli eserleri kullanmigtir.

Bi¢im ve igeriginde miizigin islevleri agisindan “Diinyanin Tim Sabahlar1” filmi genel olarak
degerlendirildiginde; sinema-miizik iligkilerinde sik sik belirtilen “film i¢in miizik” — “miizik i¢in
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film”'® (Vardar, 2009: 88-89; Arslantepe, 2012: 40; Sozen, 2003: 217) ifadelerinin -her iki ifade
birlikte olmak tizere- bu filmde tam olarak karsilik buldugu sdylenebilir. Filmin iki miizisyene (Marin
Marais-Sainte Colombe) odaklanip onlarin miizik tutkularini ve bu tutkular1 besleyip yonlendiren
diinyevi-felsefi olgu ve kavramlar1 yine miizik esliginde aktarmasi ve bunu sinema dili i¢inde perdeye
yansitirken film miizigi alaninin olanaklarin1 kullanmasi, bu yargimizi destekleyen drneklerdir.

Miizigi film anlatis1 iginde goriintiileri ve sesleri destekleyici bir bicimde kullanmanin 6tesinde,
miizigin goriintli ve sese eklenen {iglincli bir anlati Ogesi olarak kullanimi, “Diinyanin Tiim
Sabahlari”n1 sinema-miizik iliskilerine dair genellemelerin digina tasir. Filmi miizik kullanimi
bakimindan daha farkli bir noktaya tasiyan bu durum, filmde kullanilan miiziklerin, filmin yitirilmis
karakterlerini temsil etmeleri ve filmin agk, tutku gibi soyut/dilsel kavramlarin1 sanat formunda ifade
etmeleri ile iligkilidir. Boylece filmde miizik; “Acilarin Mezarlig1”m ¢alarken esini gérmeye baslayan
Sainte Colombe -ve seyirci- i¢in kaybedilen esi “gdsteren” giiclii bir kanal; ilgili sahnenin dramatik-
psikolojik atmosferini kuran “anlamsal (semantik) islev”iyle (Erdogan & Solmaz: 2005, 59) asal bir
anlatim 6gesi haline gelir. Ayrica filmde yer alan miizigin genellikle solo pargalardan olusmasi ile
filmdeki karakterlerin yalmzliklar1 arasinda da bir iliski kurulabilir.

Filmin diger ana karakteri Marin Marais’in sevgilisi -Sainte Colombe’un biiyiik kizi- Madeleine i¢in
besteledigi “Hayalperest” ya da Marais’nin miizik yetenegini “saray”m emrine verdigi sahnede
iizerinde calisilan mars, (“Marc Pour la Cérémonie des Turcs / Tiirk Seremonisi I¢in Mars”) miizigin
filmdeki duygusal-anlatimsal islevlerine dair yukarida belirtilen farkli, derinlikli yaklagimin
gostergeleridir.

Ses ve miizik, kurgu dolayimiyla filmsel ritmin olusturulmasinda ve algilanmasinda oldukga etkilidir
(Pearlman, 2016: 20-21). Bu baglamda, miizigin bir anlat1 6gesi olarak kullanimmin yaninda, filmin
ritmini diizenleyen bir islevde kurgulanmasi, “Diinyanin Tiim Sabahlar1”nin miizik ile kurdugu iliskiyi
pekistirmektedir. Buna gore, duygusal yogunlugu ve gerilimi yiiksek/diislik sahnelerde, (6rnegin final
sahnesinde ya da Sainte Colombe ile Marais’nin ilk kargilagmalarinda) miizik hem dogrudan anlam
iireten iletisimsel islevleriyle diyaloglarda ekonomi saglamis, hem de ilgili sahnenin geriliminde ya da
gevsemesinde etkin rol oynayarak filmin ritminin amaca uygun bi¢imde ayarlanmasina destek
olmustur. Bunun yaninda filmde kullanilan miizikler aracilifiyla sahneler arasi gegislerde ses
baglantilar1 yapilmis, kimi sahnelerde mekéni, zamani ve kisileri betimleyen amaglarda kullanilmisgtir.

Filmin ilk sahnesinde Marin Marais, ustas1 Sainte Colombe’u dgrencilerine anlatirken “..o ise miizikti”
diyerek sozlerini bitirdigi sirada baglayan miizigin ikinci sahnede de slirmesi ve bu par¢anin -ikinci
sahnede- Olmekte olan arkadasi i¢in c¢alan Sainte Colombe tarafindan calindiginin goriilmesi buna
ormek gosterilebilir. Boylece ilk sahnede non-diegetik olan ses/miizik ikinci sahnede anlatiya dahil
olup diegetik hale gelmis; ayrica ayni miizik hem sahneler arasi geciste hem de karakteri tanitici
islevde kullanilmisgtir.

Bir bagka ornek, Sainte Colombe’un gen¢ Marin Marais ve Madeleine ile bahcede gilineslendigi
sahneden kilisede ¢aldigi sahneye gecilirken miizigin mekan1 betimleyecek bicimde kullanimiyla
ilgilidir. Burada da ilk sahnenin sonundan itibaren baslayip kiliseyse dair goriintiilerin izlendigi diger
sahnenin ilk planlarinda ¢alan “Troisiéme Legon de Téncbres” adli par¢a o sahnedeki mekani ve
duygusal atmosferi betimler niteliktedir.

“Diinyanin Tiim Sabahlari”nda miizigin bu denli etkili kullaniminda, filmin miiziklerini yapan Jordi
Savall’in basarisimin yaninda, Alain Corneau’nun miizik ge¢misi olan bir yonetmen olarak filmin
kurgu asamasinda miizige verdigi onem belirleyici olmustur. Sinema yazart Murat Ozer tarafindan

19Sinema-miizik iliskisinin temelde iki eksenini olusturan bu kategorizasyona gore, “film igin miizik”, genel olarak film
miizigine gonderme yapar: Filmlerde miizigin fonda, jenerikte, sahneler arasi baglantilarda (ses baglantis1 vb.) ya da belirli
temalarin/noktalarin vurgulanmasi, hatirlatilmasi gibi amaglarla kullanilmas: baglaminda anlamlandirilabilir (Vardar: 2009:
88-92). “Miizik i¢in film”ise, “herhangi bir sarkicinin ya da bestecinin hayatini anlatan veya film dykiisiiniin sarkict iizerine
odaklandigi filmdir” (S6zen, 2003: 217).
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kendisiyle yapilan bir soyleside, miizik ge¢cmisinin sinemasina nasil yansidigina iliskin bir soruya
verdigi yanit,Corneau’nun sinema-miizik iligkisine dair yaklagimini ortaya koymaktadir:

“Miizik, benim degisik bir ¢esit sinema yapmami sagladi. (..) Simdiye kadar hichir senaryoyu,
miiziginin ne olacagini bilmeden bitirmedim. Ya var olan miizikleri kullantyorum ya da orijinal miizik
yaptirtyorum. Bu da ¢ok rastlanan bir durum degil sinemada. Cok nadir hatta. Sette provalarda bile
miizik kullanyyorum zaman zaman. Oyuncular i¢in miithis onemli bir sey bu. Ciinkii bazen koca bir
sekanst miizigin ritmi iizerine kuruyorum. Hicbir zaman resmi alip iizerine miizigi koymuyorum.
Montaj yaparken, miizige gére yapiyorum. Benim icin imkdnsiz bir sey miiziksiz montaj yapmak.
Ctinkii o zaman her sey farkl oluyor. Bu yiizden de hayatimda bir kere miizikle ilgili bir film yaptim:
“Diinyanin Tiim Sabahlar1” (URL2).

SONUC
“Diinyanin biitiin sabahlart bir daha dénmeyesiye ugup gider.” (Quignard, 2021: 89)

Filmsel anlat1 evreni i¢indeki “ses ve goriintli gercekligi tamamlayan temel unsurlar”dir. (Yildiz: 2014,
106). Bu atmosfer i¢inde duyulan seslerden biri olan “miizik” ise -ilgili sahnede sesin/miizigin kaynagi
seyirci tarafindan goriilsiin ya da goriilmesin- filmin anlam diinyasina nesnel gercekligin Gtesinde
yeni/farkli bir boyut katabilir.

Sinemada miizik, sinemanin seyirci ile bulustugu ilk yillardan itibaren teknik ve estetik gereklilikler
cergevesinde,sinemasal anlatimi destekleyici bir islevde kullanilmaya baslanmustir. Ilerleyen dénemde,
teknolojik geligsmelere paralel olarak “ses”li filmin devreye girisiyle birlikte, sinema-miizik iligkileri
de o6zellikle film miizigi alanina yansiyan sonuglariyla yeni bir boyut kazanmustir.

Sinema sanatinin miizik ile iliskisi, sinemanin diger sanatlarca paylasilan kodlar1 (Stam, 2014: 131)
iizerinden gergeklesmis ve filmsel yap1 anlati, ritim, armoni gibi 6geler araciligiyla miizigi de igeren
bir goriiniime kavusmustur. Bu bakimdan sinemayr miizikal potansiyel sahip bir sanat olarak
nitelendirmek miimkiindiir (Yasartiirk, 2013:20).

Sinema-miizik iligkilerinin tarihsel siire¢ icinde gelisimine bakildiginda, bu alanda iki temel egilimin
belirginlestigi soylenebilir. Sinema filmleri i¢in miizik (film miizigi) ve miizik i¢in sinema olarak
Ozetlenebilecek bu iki egilimi biinyesinde barindiran filmlerin yaninda miizigi film ¢alismalarinin
tamamen disinda tutarak filmlerinde miizige yer vermeyen yaklasimlar da mevcuttur.

Fransiz yonetmen Alain Corneau’nun 1991°de Pascal Quignad’m ayni adli romanindan sinemaya
uyarladig1 “Diinyanin Tiim Sabahlar” (Tous Les Matins Du Monde) filmi ise, icerdigi sanatsal-felsefi
potansiyelin yaninda, 6zellikle sinema-miizik iligkileri agisindan sinema tarihinde 6zgilin bir yere
sahiptir.

Konusunu “miizik’ten alan bir film olarak “Diinyanin Tiim Sabahlari’nda miizigin bu denli etkin,
olgiilii ve incelikli kullanimi, filmin miiziklerini yapan bestecinin bu alandaki yetkinliginin yani sira,
filmin uyarlandigr romanin yazarinin (Quignard) ve filmin yonetmeninin (Corneau) miizige dair
birikimleriyle -ve senaryoyu birlikte yazmalart ile- de iliskilidir. Barok miizikten beslenen hiiziinlii ve
karanlik bir atmosferin dramatik yapi ile i¢ ice oldugu “Diinyanin Tiim Sabahlari”nda, yonetmen
Alain Corneau’nun sinemada miizigi kullamim tarzina dair tercihleri filmin bi¢im ve igerigine
yansimigtir. Buna gore, filmde kullanilan enstriiman (Viola da gamba) iizerinden seyirciye ulasan
mindr tonlardaki miizik,ilgili sahnelerin atmosferini gili¢lendirerek filmsel yapida “anlam”m seyirci
tarafindan daha yogun bi¢imde hissedilmesini saglamistir. Bu baglamda, miizigin filmde anlatiy1
derinlestirip zenginlestiren, karakterlerin psikolojilerini yansitan, filmin ritmini belirleyen, dramatik
yapiy1 ve filmsel atmosferi destekleyen, kimi sahnelerde metafizik boyutlar kazanip yitirilen
karakterleri cagiran/gosteren incelikli bir yaklagimla ele alindig1 sdylenebilir.

Diger yandan filmin iki ana karakterinin (Sainte Colombe, Marin Marais) miizik alaninda faaliyet
gosteren sanatcilar olmasi; film Oykiisiiniin gegtigi donem (Barok donem) ile filmde kullanilan
miizigin (Barok miizik) ortlismesi; filmin anlat1 yapisi i¢inde miizigin etkili bir bigimde kullanildigini
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gostermektedir. Ayrica filmdeki karakterlerin birbirleriyle ve dramatik hedefleriyle kurduklar
iligkilerin biiytlik dl¢lide miizik dolayimiyla gerceklesmesi de bu yapiy1 giiclendirmistir.

Biitiin bunlara, filmin yonetmeninin film yapim siirecinin her asamasinda miizige 6zel bir énem
atfetmesi ve bunu basariyla uygulamasi eklendiginde, “Diinyanin Tiim Sabahlari”nin sinema-miizik
iligkileri baglamindaki 6zgiin yeri ve degeri daha iyi anlagilacaktir.
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