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Abstract

Throughout history, art has been both a means of communication for human beings and has made the ordinary flow
of human life more meaningful. While the works that people made due to their needs in the early days were enriched
with symbols through various communication ways, they developed with the concepts of art and artwork. Artists have
given life to many works of art by nourishing the human spirit with art. Many elements, symbols and various concepts
in the works of the artists gave various messages to the audience and thus contributed to their communication with
them. Many artists used myths for the messages they tried to convey in their works and conveyed these messages to
their audiences. Myths that mirror the past of societies; It is derived from the Greek words “Mythos” meaning story
and “Logos” meaning word. Myths are stories that include the life adventures of gods, heroes, fairies and giants
believed by many different nations in the past. In this way, information about the origin of human life, gods, natural
events and legendary subjects can be reached through myths and symbols. Because myths are products of common
cultural heritage in every society. It is known that the relations between cultures can be revealed through myths.
These mythological elements play a major role in shaping cultures. In the research, there are evaluations such as
how the mythological elements and symbols in Turkish mythology gain meaning in Mehmet Uygun's works and what
impressions the symbols can leave on the audience. The works of Mehmet Uygun have been tried to be interpreted
by analyzing them with their mythological meanings. Necessary permission was obtained from Mehmet Uygun
regarding the article, and this research was carried out using descriptive method and scanning model.

Keywords: Mythology, Art, Mehmet Uygun

TURK MITOLOJISINDE YER ALAN MiTOLOJIK UNSUR VE SEMBOLLERIN MEHMET UYGUN
ESERLERI’NE YANSIMASI

Ozet

Sanat, tarih boyunca insanoglu igin hem bir iletisim araci olmus hem de insan hayatinin olagan akisini daha anlaml
hale getirmistir. insanlarin ilk zamanlar ihtiyaglarindan kaynakli olarak yaptigi calismalar gesitli iletisim yollariyla
sembollerle zenginlesirken, sanat ve sanat eseri kavramlariyla gelismistir. Sanatin, insan ruhunu beslemesiyle de
sanatcilar pek cok sanat eserlerine hayat vermistir. Sanatcilarin eserlerindeki birgcok unsur, sembol ve cesitli
kavramlar izleyicisine ¢esitli mesajlari verirken bu sayede onlarla da iletisim kurabilmelerine katki saglamistir. Birgok
sanatcl, eserlerinde vermeye calistigi mesajlar icin mitlerden alirken bu mesajlari izleyicilerine de aktarmigtir.
Toplumlarin ge¢cmiglerine ayna tutan mitler; Yunancada hikdye anlamina gelen “Mythos” ile s6z anlamina gelen
“Logos” kelimelerinden tlretilmistir. Mit, gecmiste yasayan birgok farkli ulusun inandiklari tanri, kahraman, peri ve
devlerin hayat maceralarini i¢ine alan hikayelerdir. Bu sayede mitler ve sembollerle insan hayatinin kdkeni, tanrilar,
tabiat olaylari ve efsanevi konular hakkinda bilgilere ulagiimaktadir. Ctnki mitler, her toplumda ortak kultirel mirasin
urtnleridir. Kilturler arasi olusan iligkilerde, mitler sayesinde ortaya konula bilinmektedir. Bu mitolojik &gelerde
kiltirlerin sekillendiriimesinde buyutk rol oynamaktadir. Yapilan arastirmada, Tirk mitolojisinde yer alan mitolojik
unsur ve sembollerin Mehmet Uygunun eserlerinde nasil anlam kazandigi, sembollerin izleyiciler Gizerinde hangi
izlenimleri birakabilecedi gibi degerlendirmeler s6z konusu olmaktadir. Mehmet Uygunun eserleri, mitolojik
anlamlariyla analiz edilerek yorumlanmaya c¢alisiimistir. Makale ile ilgili Mehmet Uygun’dan gerekli izin alinmis olup,
bu arastirma betimsel ydontem ve tarama modeli kullanilarak gergeklestiriimistir.

Anahtar Sozciikler: Mitoloji, Sanat, Mehmet Uygun

1-Girig

Mitoloji mitleri konu alan, onlarin doguslarini inceleyen, arastiran ve yorumlayan bilim dalidir. Belirli kalturlerin,
evrenin, yaratilis ve dogasini agiklamaya ydnelik sdylenceler, kahramanlar, tanrilar, periler ve devlerin olusturdugu
halk efsaneleridir. Her toplumun kendine 6zgi mitoloji maceralari vardir. Mitoloji, toplumlari yansitir ve onlarin
gecmisine ayna tutar. Mitolojiler her toplumda farkhlik géstermekle birlikte, ortak yanlari da bulunmaktadir. Bu
arastirmanin amaci, Mehmet Uygun’un eserlerindeki mitolojik dgelere bagli sembolleri belirlemek ve bu sembollerin
anlamlarini irdelemektir. Sanat¢inin eserleri analiz edilip yorumlanmistir. Bu makalenin bundan sonra yapilacak olan
mitolojik semboller ve eser analizi ¢alismalarina da 6érnek olusturacagi distnilmektedir. Mehmet Uygun eserlerinin
tercih edilmesindeki en blyuk etkenlerden biri de eserlerinde mitolojik 6gelere fazlasiyla yer vermesindendir. "Mitoloji"
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s6zu, belirli bir kavme ait efsaneleri inceleyen, bir ilim dali anlamina gelmektedir. Eski Yunanlilar masallar igin, "mit"
kelimesini kullanmiglardir. Mitoloji deyimi de bu sdzden g¢ikmistir. Mitlerden hareketle, her toplumun séz konusu
kulturleri ile buglnki hallerinin arasindaki iligkileri tespit etmekte mimkuindur. Mitler yaratildiklar toplumun dinyaya
ve olaylara bakis agcilarini, bir anlamda da o toplumun karakterlerini yansitmaktadir (Gultepe, 2015: 17).
Sembol(simge) sézcugunu de bir kavrami temsil eden somut bir sekil, bir nesne, bir isaret, bir s6z ya da bir hareket
tanimiyla da acgiklanmaktadir. Bu sézcigin kokd Yunancadir; bir seyin baska bir seyle karsilastirimasi eylemini
belirleyen bir yiklemden donistirilerek tiretilmistir (Ugar,2016: 24). Semboller gerek icerdikleri anlam zenginligi,
gerekse insanlik tarihinin algilamalarindan aktarila gelen unsurlara sahip olmalari yéniyle de insan hayatinda
kelimelerden daha islevsel ve etkileyici roller iistienmislerdir (Catalbas,2011: 49). ik cadlardan baslayarak giiniimiize
kadar sirekli yenilenerek degisen, donisen ve hatta gelisen semboller; insanlarin duygularinin ifadesi olarak gesitlilik
gOstermektedir. Hayvanlar Gzerindeki ilk semboller olan damgalardan bu yana ginimizde ¢ok sey degismis
olmasina ragmen bu degisimlerden semboller de paylarina diiseni almislardir (Koca,2012:1). insanin icinde kaynayan
duygularin satirlar, renkler ve iligkilerle ortaya konmasina sanat etkinligi adi verilebilir. Sanat insandan kaynaklanan
bir etkinlik olarak algilandiginda insanin deneyimlerinin tepkilerle disari vurulmasidir. “Freud yaraticihdin insanin i¢sel
¢atismalarindan kaynaklandigi gérisiinde olmus ve ona goére, yaratma dirtisini de bu ¢atismalari da bir ¢6zim
bulma ¢abasi olarak degerlendirmistir. Freud ¢ocukluk yasanti izlerinin, ortaya ¢ikan eserleri 6nemli dlgtide etkiledigi
gorisiini savunmustur (Oren,2015: 213).

Mehmet Uygunun Hayati ve Sanat Gériigu

1964 yilinda Elazig’da dogdu. Lisans egitimini 1989 vyilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
(M.U.G.S.F.) Resim Bélimi‘nde tamamlamigtir. 1991 yilinda Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Resim
Ana Sanat DalI’nda yiiksek lisans yapmis, 1991 - 1993 yillarinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde
ve 1995t M.U.G.S.F.de arastirma gorevlisi olarak calismaya basladi. 1993 - 1994 yillarinda New York'ta
calismalariyla sergi de acmistir. 1998'de M.U. Sosyal Bilimler Enstitisi'nde sanatta yeterlilik aldiktan sonra
Universitedeki goérevinden 2004 yilinda ayrilmistir. Yasamini ve calismalarini istanbul Zekeriya kdydeki atdlyesinde
surdurmektedir. Mehmet Uygunun sanatinda yer verdigi dissel figlrler, masal diinyasinin yaratiklari, devasa varliklar
resimlerinin ana unsurlardir. Gergekligin abartiimis biyisi, yasanan dinyanin fantastik boyutlardaki tasarimi,
Uygun'u gergekle ilintili ancak gergekdisi olan bir diinyanin yorumuna gétirmektedir. Mehmet Uygun, malzeme
estetiginin eserlere kazandiracagi dogal etkiyi hesap ederek ¢alismasina yon vermiyor. Malzeme onun igin sadece bir
arac olup, aktarmak istedigi kent kultirine sikisip kalmis modern bireyin kaliplasmis sorunlari etrafinda gelismektedir.
Bunu yaparken de 20. Yuzyilin igleyis carki icerisinde neredeyse fabrikasyon bir Griin haline dénismeye baslayan
insanoglunu kullanmak yerine, yine bu ylzyilin Grind olan bilgisayar ekranindan firlamis prototip bir karakterleri
kullanmayi yeglemistir. Bu sayede her zaman icin kopya edilebilir, ¢ogaltilabilir ama her seferinde yine kendisi
olabilecek ecis biiclis kahramanlar yaratan Uygun, bu tiplemelerle beraber izleyicisini 20. Ylzyilda elestirel bir geziye
cikartmaktadir. Kimliksizlesme, bireyin blrokrasi ile olan ¢dézimsiz iligkisi, topluma ve kendisine yabancilasmasi,
mekaniklesen insan iligkilerine vurgu yapmaktadir (Url 4.). Mehmet Uygun’da verdigi bir réportajinda resimleri
hakkinda su sozleri sdylemektedir: “Kendime bir s6z verdim. Mehmet sen taninan bilinen bir ressam oldun. Bunun
tehlikeli yanlari da var. Satmak gayesi ile resim yaparsan bu ¢ok kot bir sey, bu buyuk bir haksizlik kendime,
Tanrinin verdigi bu yetenegi sonuna dek kullanmak lazim. En mikemmel eseri, en buylk saheserinizi yapmak
zorundasiniz” demistir (Url 1.). Sanatgl, verdigi baska bir réportajinda ise “Benim ¢ocuklugum 7 yasima kadar
anneannem ve dedemle gegti. Onlarin anlattiy1 destanlar, masallar ve mitolojik hikayeler ¢ok etkiliydi. Masallarin gok
etkisi vardi. Eserlerimin ¢ikisi destanlar, masallar ve mitolojik hikayelerdendir. Ben daha sonra o masallari dinleyerek
kendi masallarimi yarattim. Kendi masallarimi anlatiyorum. Kendime gdére bir prototipim var, ona her tarli kimligi
giydiriyorum. Onu her tarli sekle sokuyorum. Dolasiyla kendi masallarimi kendi mitolojik hikayelerimi anlatiyorum.
Ben butln renkleri esit sekilde severim. Bir renge takilip kalmam. Evrende var olan sonsuz renklerin pesindeyim. O
rengin 181§in pesindeyim” demigtir ( Url 5.). Sanatginin sanat gérisinden devam etmek gerekirse yine bir réportajinda
su sozlerle eklemektedir. “Ben ylzde yuz orijinalim diyemem. Buna %98 diyebilirim. CUnki bende bu dogda igerisinde
yasiyorum, tabiat icerisinde yasiyorum ve insanlar icerisinde yasiyorum. Etkileniyorum. Benim figlrlerimde cinler,
hayvanlar, masal kahramanlari, melekler, seytanlar, denizkizlari, her turli hayvanlar var ve bunlarin bir ¢ikis noktasi
var. Yani dinledigim masallar, bu ¢ikis noktalarindan birisi. Ben bir donistiricliyim ama bunlar tamamen Mehmet
Uyguna donusuyor, tamamen kendime donistirebilme yetenegine sahip oldugumu séyliyorlar. Dolayisiyla bu giizel
bir sey. Soyle bir sey soylediler: “Mehmet Uygun fantastik gergekulstlicl yani fantastik surrealist”. Gergekustucllik
yani surrealizm dedigimizde gergekler var. Bardak bardaktir, kalem kalemdir. Gergeklik var onlarin resimlerinde yani
hayatlarinda diinyalarinda. Bende yok bende higbir seyin gergekle ilgisi yok. Benim yaptiklarim bu dinyayla ilgili degil
tamamen benim zihnimin yarattigi ama dedigim gibi muhakkak tetikleyen seyler var”(Url 1.). Sanat¢i verdigi bagka bir
roportajda da, asal sayilarla bir sistem kurdugunu ve renk perspektifi kullandigini belirtmekle birlikte bunun kendisinin
yaratihgsinda oldugunu sdylemektedir. Eserlerinde anlattigi bu sistemi kullanan sanatg¢i esi benzeri olmayan eserlere
imza atmis, kdinatin bize sundugu bilgileri anlatmistir. Kéinatin kitabini okumayi vurgulayan sanatgi, asal sayilarla bir
sistem kurmus ve renk perspekiifi ile de bunu izleyiciye aktarmistir. Asal sayilar, kainat ve kainatin isleyisi ile ilgili
dusuncelerini su sozlerle agiklamistir: “Kainatin kendisi iste ona bagh sistemler, glines sistemimiz, dinyamiz hep bir
evreler ile igler yediser glinler, haftada yedi giin, yedi kat, atmosferde yedi katman, yerde yine yedi katman, boyle
enteresan asil sayilar vardir. Yedilik evreler vardir mesela ayin evreleri, kadinlarin hamilelik stresi 280 glindur yani 40
hafta, 40 tane 7’ den olusur. Bdyle enteresandir kainatin kendi icinde matematiksel bir sistem yani kéinatin kitabi.
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Kainatin kitabi dedigimiz sey kainatin kendisi ve oradaki isleyisi. Hakikaten bilimde, sanatta, ¢ok ileri bir medeniyet
kurmamiz igin bizim kainata yani ylce Allaha onun kurdugu sisteme onun kurdugu bu sisteme, kainata iman etmemiz
lazim bu sisteme. O da ne demek onun farkinda olmak hayatimizi ona gére dizenlemek ve dolayisiyla bende
kainatin bu ritmine uymak icin resimlerimi 7 seansta yaparim. Resimlerde kurgularda asal sayilar kullanirnm. Kendi
tablolarimda mumkiin oldugunca bu sisteme uyum saglamak yani imanimi guglendirmek istiyorum. Bu benim
soyledigim sey mikemmel bir uyumdur. Clnkl kainattaki hicbir sey uyumsuz degildir. O uyumu biz insanlar
bozuyoruz. Dolayisiyla bu bilgiyi bilirseniz kéinat ile uyum icerisinde olursunuz” (Url 1.).

2- Mehmet Uygun’un Eserlerinde Kullandigi Mitolojik Unsurlar ve Ozellikleri

2.1. Balik: Sayisiz yumurtalari nedeniyle balik, bolluk ve bereketi temsil etmistir (Arik,2000: 116). Tirkler igin
bereketin semboll, ugur ve bolluk olarak sayilmig, evliliklerde de mutluluk ve Uremenin simgesi olarak gérulmustir
(Coruhlu,2011: 177).

2.2. Ziirafa: Zirafalan zarif yapilari ve uzun boyunlari ile taninirlar; kararh bir sekilde ancak sessiz sakince en uzun
agaclardaki en uzak yapraklara erigebilirler. Sembolizm de bu hayvan, hayatta her zaman en iyiye ulasmayi
hedeflemeyi, kalabaliklar arasinda sessizce ve kararli sekilde yukselmeyi, fark edilmeyi ve uzak ufuklari herkesten
daha iyi gorebilmeyi temsil etmistir (Url 2.).

2.3. Tavsan: Erken dénem Turk mitolojisinde beyaz tavsan gok unsurlarina, siyah tavsan yer unsurlarina ait olmustur.
Samanin yardimci ruhlarindan birisi de tavsandir. Goktirklerde ugurlu sayilmis ve bollugun simgesi olmustur.
islamiyet'ten sonra Tirk inanislarinda bolluk, kurnazlik ve iyi sansin sembolii olarak gériilmistiir. Budizm’de tavsan
kendini feda etmenin sembolidir. Tavsan Buda'yl agliktan 6lmekten kurtarmak igin kendisini atese atar. Budist Uygur
sanatlari iginde tavsan tasvirlerine rastlanmaktadir (Coruhlu,1999:182-184).Suni Turklerde tavsanla kargilasmak kot
bir durumun habercisi olarak degerlendirilmistir (Borotav, 2012: 73).

2.4. Cigek: Olimsiizligii sembolize eden Hayat ajaci motifinden zamanla cicede gegcilmistir. Cigek motifleri, islam’in
kabuliinden sonra, bazi giceklerin islam’da peygamber ve ailesiyle bir bag oldugu disinildiigiinden eserlerde ¢ok
fazla kullanilmistir. Tasavvuf inancinda, insan Tanrinin yaratti§i bahgedir, bu bahgede acan cigcekler de insanin
icindeki bilgeliktir (Olguner Ergene,2011: 88).

2.5. Leylek: Muslimanlar igin cami minarelerine yuva yapan leylekler, kutsal kuslardan olup beyazlar giyip hacca
giden hacilara da benzetilmektedir (Yozgat,2019: 109). Turk toplumlarinda leylek, baharin gelisini ve bebeklerin
dogusunu simgelemektedir. Guziin uzak diyarlara gidislerinin ardindan yiz yirmi giin sonra yuvalarina dénerler. O
zaman bahar gelmis demektir. Leyledi ugarken gérenin nasibi ugarken yuvasinda otururken goérenin ise nasibinin
kapanacagina inaniimistir. Leylek sicak topraklara giderler. Bu ylzden onlara “Haci baba” da denilmistir
(Ergun,2011).

2.6. At: Turklerle ilgili bircok efsane, destan ve hikdyelerde at sahibinin yakin arkadagi, zafer ortagi, en degerli varligi
sayllmisgtir. Savastaki yararlari sebebiyle kuvvet ve kudretin simgesi olmus, at surlleri zenginligin belirtisi olarak
gOrulmustir. Gok Tanr’nin semboll de olan at, Altay Turklerinde GOk Tanri’ya sunulan en degerli kurban olmustur
(Catalbag,2011: 51-52).

2.7. Cin: Goze gorunmeyen, turli bicimlere girebilen, iyilik de kétuluk de yapabilen, atesten yaratilmis varliklardir.
Sihirli Lambanin iginden ¢gikma motifi ile de Arap kiiltlriine aittirler. Karabasanlara kétiu ruhlarin veya cinlerin neden
olduguna inaniimistir. Bu ruhlar bazen élimcul olabilmektedir. Bazen uykuda 6len insanlarin bu varliklarin éfkeleri
dolayisiyla dldUkleri dusunilmustar (Karakurt, 2012: 321-441).

2.8. Horoz: Cin, peri, gibi varliklarin hanlarda dolastiklarina, horoz sesi ya da sabah ezani duyulur duyulmaz dagilip
kaybolduklarina inanilmistir (Uslu,2017:293). Horoz ve tavuk Turk kozmolojisinde koétl ruhlari kovan ve barig
unsurunun hayvan bigimli simgesi olmustur (Coruhlu,2000: 149). Goérunusleri, davraniglari onlari azamet ve gurur
semboll yapmis, gunesin dogusunu haber verdigi i¢cin gunesle akrabaligi bulunduguna inanilan horozun, tepeligi
nedeni ile nufuz sahibi bir tipinin oldugu, ayaklarindaki mahmuzlarinin gériinimuyle de askeri bir Kigiligi, dovusurken
gOstermis oldugu cesaret nedeniyle de bir savascinin karakterini yansitmaktadir. Yiyeceklerini tavuklarla paylastigi
icin iyilikseverligin, ginin dogusunu haber vermedeki yanilmama yetenegdi sayesinde ise, glvenligin ve uyanikligin
semboll olmustur (Parsil ve Yicel, 2021: 174-197).

2.9. Denizkizi: Perilerin romantik yoénunu temsil ettigine inanilan denizkizlari mitlerin icinde en masum olanlari olup
hastalik vb. ¢aresiz durumdaki kisilerin riyalarina girdiginde, iyilesecekleri inanisi yaygin olmustur. Denizkizlari ¢cogu
zaman lyilikseverdirler ve insanlarin yaralarini tedavi ederler (Karakurt, 2012: 278).

2.10. Duvar: Duvar sinir, yasak ve otorite sebebiyle olumsuzdur. Nesnenin bir tarafi ya da 6tekisi olabilir. Ozneyi
aynistirir, boler, yeniden kurar. Duvarin zihinlerde yasak, engel, otorite, ceza, diglanma gibi olumsuz anlamlari temsil
etmesine karsilik aciklik, 6zgirlik, sanat ve direnis anlamlariyla olumlanmaktadir. Sadece kisitlayan, sinirlandiran ve
baski kuran bir sey olarak degil, ayni zamanda olusturan, inga eden ve dizenleyen bir sey olarak tanimlanir. Duvar,
toplumsal olarak yapilagsmay! saglayan dizenleyici roll, koruyucu gicul, saklayici/gizleyici potansiyeli, ayirici ve
birlestirici islevi ile karsimiza ¢ikar (Alkaya,2015: 1-2-3).
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3-Mehmet Uygun’un Eserlerinde Kullandigi Renklerin Genel Anlamlari:

3.1. Mavi: Goékyuzinu, élumsuzligu ve sonsuzludu ifade etmenin yani sira, 6lumun ve dolayisiyla mutlak gercekligin
rengidir. Mavi, mekéanlarda olumlu bir etki yaratir. Dinlendiricilerinin yaninda, huzur, rahatlik, emniyet ve given etkisi
de vermektedir (Ugar,2016: 54). Dogu yéninun simgesi olan mavi, géginde rengi olmasindan dolayi ¢ogu kere gok
unsuruna isaret eden cesitli 6gelerin simgesi olarak da karsimiza ¢gikmaktadir. Bu anlamda bazen beyaz ve yesille bir
tutulmustur. Sifat olarak isimle kullanildiginda bu renk, o ismin Gék Tanri ya da gékte olduguna inanilan ruhlarla ilgili
bir oldugunu géstermektedir. Cesitli mitolojilerde akil, idrak, sagduyu, iffet, lekesizlik, sadakat, Allah’a hirmet, barig
gibi erdem ve erdemli davraniglarin simgesi olarak da kullaniimistir (Coruhlu, 2011: 231).

3.2. Kirmizi: Canhhdin, gizelligin, soylu ve erisilmez glciin, gengligin, saglikli olmanin, zenginligin ve 6zgirligin
simgesidir. Kirmizi ayni zamanda askin, tutkunun ve duygunun rengidir. insanlarda nese, samimiyet ve hoslanma
duygusu uyandirmaktadir (Tirkoglu,2003: 284). Baslica 6zelligi ates ve kan’in simgesi olmasi ve tim anlam ve
anlatimlarini duygu ve tutku ile de birlestirerek bu iki kavramdan almasidir. Rengini kandan aldigindan, yasamin
yenilenmesi olarak distintilmektedir (Ersoy, 2000: 56).

3.3. Mor: Asaleti itibari ve kendine guveni temsil ederken &zerklik ve butlnlenis ile ylkselenin 6zelliklerini
tasimaktadir. Ruhsal enerji ve sezgilerin rengidir. Yaraticihk, hosgéri ve dislince gici mor renk ile iligkilidir
(Ustaoglu,2007: 46). Tarih boyunca asilligi, liksUu ve kendine guveni simgelemistir. Rahat bir hayata, zenginlige ve
ihtisama vurgu yaptigindan 6zellikle imparator ve din adamlarinin giysilerinde bu renk tercih edilmistir (Ersoy,2000:
63).

3.4. Yesil: Yesil ilkbaharin rengidir. insan da bir yalnizlik ve glivensizlik duygusu yaratir. ilkbahar ise gelir gelmez,
hemen topragin Ustline yesil mantosunu yayar, buzlar eritir, akarsulara hareket verir, yasami baslatir. Diger bir
deyisle toprak anayi besler ve giydirir. iste bu yénden yesilde bir ananin sicakliyi mevcuttur (Ersoy,2000: 60-61).
Mavisi fazla bir yesil sodjuk bir etkiye sahipken igindeki sari dederi fazla bir yesil canh, sicak bir goriinim
kazandirmaktadir (Ugar,2016: 56).

3.5. Siyah: Siyah tim renkleri soguran bir fiziksel yapiya sahiptir; gizli, gizemli disa kapali, bilinmeyen bir yapiyi
imgelemistir. Siyah ayni zamanda melankoli, umutsuzluk, yasa disilik ve dis kirikhidinin da rengidir (Ugar,2016:
50).Siyahin matem rengi olarak benimsenmesinde, tmitsiz bir bekleyisin, donlisi olmayan bir yolculuga ¢ikanlarin ve
ardindan duyulan Uzintinin yansimasi bulunmaktadir (Ersoy,2000: 64-65).

3.6. Sari: Renklerin en sicak olanidir; goruine bilirlik niteligi, sarinin bir dikkat rengi olarak kullaniimasina yardimci
olmus, bu parlak ve sicak renk goériinme ve fark edilmenin gerekli oldugu tim ortamlarda yaygin olarak kullaniimistir.
ilkel toplumlarda sari renk sonsuza kadar yasami temsil etmistir (Ucar,2016: 52). Ersoy (2000), mitolojilerde sarinin
ilahi guclin simgesi olarak kabul edildiinden ve altin rengini animsatmasindan o6tiri de sonsuzlugun ve
Olimsizligin semboll olmustur. Hiristiyan ikonalarinda da altin sarisi hare kullaniminin bu sonsuzluk ve ilahilikten
ileri gelebilecegi belirtmistir. islam mitolojisinde ise soluk sari renk, ihanet ve hayal kirikligi ile 6zdeslestirilmistir. Ogel
(2000)’e gobre ise sari renk, Turk inaniglari ile duygularda iyi bir yer tutmayip yalnizca tabiat ve bahardaki cicek
tasvirlerinde zevkle ve istenerek kullaniimistir. K6t ruhlar, hastaliklar, bombos ¢oller, uzun kis gunleri, yokluklar, hep
sarl renkle sembolize edilmistir. Bunun yaninda kisi adlarinda; tabiat, bahar ve cgigeklerin tasvirinde sari renk, eski ve
yeni Turk edebiyatinda guizel ve iyi bir renk olarak, yerini almistir. Sararma ve sari olma ise, bitiin Turk diinyasinda,
her yerde sOylenmistir (Yayan & Akdoganoglu, 2021: 62).

3.7. Beyaz: Beyaz, tim 1sik spektrumunu blinyesinde toplamistir. Bu renk sayesinde kisinin enerji sistemi temizlenir
ve olumsuzluklardan arinir (Aritan,1998: 15) Toplumumuzda gelinliklerin beyaz olmasi temiz, saf ve masum anlamina
gelmektedir. Olumluluk, saflik, bariscil ve kabul edici ifadesinin bir yansimasi olarak, beyaz, i1sik, bilgi, aydinlik, nur
gibi olumlu ve erdemli degerlerle de 6rtusturaimuisttr (Ucar,2016: 47-48).

3.8. Pembe: Sefkat, saflik ve ask duygularinin uyandiriimasi i¢in en givenli ve en kesin yol, pembe rengi
kullanmaktadir. Sinirlerin yatismasinda ve duygusal enerjilerinin dengelenmesinde vazgecilmez bir 6neme sahiptir
(Aritan,1998: 19). Stresten uzaklastiran, nese veren, romantik bir renktir. Uyum ve sirinligin semboludur. Safligi
cagristirdigi icin 6zelikle kiz gcocuklarinin kiyafetlerinde ve oyuncaklarinda tercih edilmistir (Url 3.).

3.9. Turuncu: Turuncu, gug¢ ve dayanikhligin rengidir. Ayrica sicakligi, atesi ve telasi simgeler. Saglik, canlilik,
yaraticilik, gliven, cesaret ve iletisim turuncunun 6zellikleridir. Mutluluk vericidir. Olumsuzlugu ezici olma ve Ustlin
gelme istegi seklinde ortaya gikmaktadir (Ustaoglu, 2007: 45).

3.10. Lacivert: Duslincenin rengidir ve kisilere kendini ciddi ve agirbash hissettirir (Url 3.). Gereginden fazla yer
vermenin yaratacagi olumsuz etkiler, yogun bir depresyon hali veya toplumdan soyutlanmis duygusudur (Aritan,1998:
19).

3.11. Kahverengi: Guvenirligi, saglamhgi, caliskanhdi ve sadakati ¢agristirir. Bu renk olgunluk, sadelik, ruhsal
dinginlik ve istikrarin habercisidir (Url 3.)Kahverengi tedavide kullanimi mimkdn olan etkili bir renktir. Bu renk kisiyi
Ozellikle zihinsel ve duygusal agilardan etkilerken tasidigi enerjinin 6zelliklerine bagh olarak, insanlarin sosyal yonine
denge getirmektedir (Aritan,1998: 21).

25



INONU UNIVERSITY JOURNAL OF CULTURE AND ART / IJCA
Inéni Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Volume/Cilt: 8 No/Sayi: 1 (2022) 22-32

3.12. Turkuaz: Bircok kadim kdiltirde turkuazin koruyucu ve tilsimli giictine inaniimistir. Rahatlatici 6zelligi kabul
edilmigtir. Dinlendirici ve sakinlestirici etkisi mevcuttur. Degisimin, dénisimin ve dikkatin simgesidir. Sezgileri glcld,
kendine guivenen, geng ve dinamik gosteren etkisi ile de tercih edilen bir renktir. Dinya Ulkeleri arasinda da turkuaz,
“Turk Rengi” olarak bilinmektedir (Ozkul,2020: 295-313).

4-Aragtirmanin amaci ve 6nemi

Bu arastirma, ge¢gmisten glinimuze Turk mitolojisinde yer alan mitolojik unsur ve sembollerin anlamlarinin bilinmesi,
bir eser Uzerinde analiz ve yorumlama yapilmasi agisindan 6nemlidir. Bu arastirmanin amaci, Mehmet Uygun’un
eserlerindeki mitolojik 6gelere bagh sembolleri belirlemek ve bu sembollerin anlamlarini irdelemektir. Bu makale,
bundan sonra yapilacak olan mitolojik semboller ve eser analizi calismalarina 6rnek olusturacagi disinuilmektedir. Bu
arastirma betimsel yontem ve tarama modeli kullanilarak gergeklestirilmistir.

5-Arastirmanin yontemi

Tark mitolojisinde yer alan mitolojik unsur ve sembollerin, ressam Mehmet Uygun’un eserlerine yansimasinin analiz
edilmesi ve yorumlanmasi amaglanmistir. Turk mitolojisinde yer alan mitolojik unsur ve sembollerin Mehmet Uygun’un
eserlerinde ne anlama geldidi, sembollerin sanatseverde hangi izlenimleri biraktigi incelenerek yorumlanmigtir. Bu
arastirma betimsel yontem ve tarama modeli kullanilarak gergeklestiriimigtir. Nitel ydntemle desenlenmis
arastirmalarda incelenen olay veya olgu hakkinda derin bir algiya ulasma gayreti s6z konusudur. Nitel arastirmalarda
genellikle gdzlem, gérisme, dokiiman ve sdylev analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanilir. Bunun yaninda,
insana iligkin algi ve olaylarin, sosyal gergeklikte ve dogal ortaminda derinlemesine incelenmesinin esas oldugu nitel
arastirma, farkli disiplinleri birlestiren bitiincil bir bakis agisina da sahiptir (Baltaci,2019: 368-388).

6-Verilerin toplanmasi ve analizi

Turk mitolojisinde yer alan mitolojik unsur ve sembolleri analiz etmek ve yorumlamak amaciyla, ressam Mehmet
Uygun’un eserleri ve réportajlari veri toplama araglarina gore incelenmis ve analiz edilmistir. Segilen eserler mitolojik
unsur ve sembollerle yorumlanmistir. Eserlerin segilmesi ve toplanmasinda literatir tarama kullaniimistir.

7-Bulgular ve Yorumlar

7.1.Resim.1.

Resim.1. “Zirafa ailesi ve baliklar’, Tuval lizerine yagh boya, Ozel koleksiyon, 45x36 cm, 2021.

7.1.1. Eser Analizi: Eserde mavi, turkuaz, yesil, pembe sari, mor, beyaz, siyah ve turuncu renkler kullaniimistir.
Resme ilk bakildiginda mavi ve yesil renklerin agirlikh olarak kullanildigi gérulmektedir. Figurler blyik ve orantili bir
sekilde perspektif anlayisina uygun olarak yerlestiriimistir. Eserde yedi adet figlir bulunmaktadir. Merkezde (sag tarafa
dogru yonelmis) iki adet zlrafa figliri (biri digerinden daha biyulk), hemen 6nlerinde (sada yonelmis) balik figlrd
gorulmektedir. Figurlerin oldukga blylk ve merkezde olmasi gbéze carpmaktadir.Arka plani ayiran dikdértgen
sekillerin yatay bir gizgi olusturdugunu goériiyoruz, bu gizginin hemen arkasinda sola dogru yonelmis iki adet zirafa
figurG gérmekteyiz (biri digerinden daha buylk), sol altta bir, sagd Ustte bir tane olmak Uzere iki adet balik figirinun de
arka planda yer aldigi gériimektedir. Balik figlrlerine dikkatli bir gsekilde incelediginde kanatlarinin oldugu
gOrulmektedir. Baliklar, zirafa figurlerinin etrafinda kanatlarini 6zglrce ¢irpiyor gibidir. Alisiimis semalar ve tire 6zgu
Ozelliklerin zit bir sekilde resmedilmistir. Ayni zamanda alisiimisin diginda renkler kullaniimasi oldukc¢a dikkat
cekmektedir. Zeminde kullanilan agik tonlarin Uzerine, yaprak figlrlerinin orantili bir sekilde yerlestirildigini ve bu
figurleri gOsteren dairesel objelerin yine ayni duzlemde figlrleri destekledigini gérmekteyiz. Arka planda yer alan
objelerin esere hareketlilik kattigini ve eserin arka planini tamamladigi séyleyebiliriz. Eserin st kismina baktigimizda,
yapraklarin yogunlugu ve zlrafa figurleri ile bulusumu, figlrlerin birbiriyle baglantisini ortaya koyan detaylardandir.
Dikkat ¢ceken baska bir detayda zirafa figurlerinin bakiglarinda saklidir. Sag ve sol yénde bulunan figirlerin bakiglari
tam kargiya bakmaktadir. Eserdeki bu detay, izleyiciyi ve eserde bulunan figirleri géz géze getirmektedir. Resimde
oldukga fazla renk kullaniimig, tezatliklara yer verilmis ve bu tezatliklardan bir uyum elde edilmistir.
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7.1.2. Eser Yorumu:Eserin arka zemininde kullanilan turkuaz renk, eserin zeminine hakimdir. Bu renk; sezgi, gig,
guven, genglik ve dinamizmi sembolize etmektedir. Yine zeminde kullanilan bu renk, figir ve dairesel objelerle
zenginlestirilmis ve dinamiklik katilmistir. Eserde, renklerin ¢esitliligi ve zit renklerin kullanimi olduk¢a dikkat
cekmektedir. Eserde yakin renk armonisi agirlikli olarak kullaniimistir. Bu renkleri dengelemek igin siyah ve beyaz
tonlara yer verilmistir. Zirafalarin sag ve sol yénde blyUklU kiguklU yerlestiriimesi uyumlu dengeyi kurmaktadir. Yine
bu figurlerin ayna etkisi olusturmasi igin bu perspektif agisiyla yerlestirildigi disinilmektedir. Eserlerinde asal sayilar,
kainatin isleyisi ve yedilik sistemlere yer verdigini sdyleyen sanatgi, yedilik sisteme uygun bir sekilde figirleri
yerlestirmistir. Tim figUrlerin birbiriyle baglantisi vardir. Her biri renk perspekiifi ile resmedilmis, zithklar igindeki
uyumu yakalamistir. Tim figlrlerin gercgeklikle hicbir alakasi yoktur. Sanatgi, eserlerinde bulunan figlrlerin doganin
zihnindeki bir yansimasi oldugunu vurgulamistir. Sembolizmde zirafalar; sessiz ve sakin bir sekilde, en uzun
agaclarin en uzak yapraklarina bile erigebilmektedirler. Ayni zamanda her zaman en iyiye ulasmak igin hedefler
koyan, kalabaliklar arasinda sessizce ve kararl bir sekilde yikselen, fark edilmeyi ve uzak ufuklari herkesten daha iyi
gorebilmeyi isteyen varliklar olarak temsil edilmektedir. Zirafalar, uzun boyuna sahip, en yiksek agaglarin en uzak
yapraklarina bile uzanabilme yetenekleri ile bilinirler. Kompozisyona baktigimizda bu figurlerin merkezde ve dengeli
bir sekilde resmedilmesinin, sessizce hedeflerine ylkselmeye, azme ve kararliliga vurgu yapildigi disiunutlmektedir.
Zurafalarin bakiglarinin izleyici bulusmasi ise fark edilme ve dikkat gekme isteklerini onaylar niteliktedir. Arka plani
ayiran dikdortgen sekillerin yatay bir ¢izgi olusturdugunu goériyoruz. Bu ¢izgi, figlrleri ayirmakta ve 6n plana
¢ikarmaktadir. Bir araya gelen dikdortgenlerin duvar oldugu dusinudlmektedir. Duvar, toplumsal olarak yapilasmayi
saglayan dlzenleyici roll, koruyucu gici, saklayici/gizleyici potansiyeli, ayirici ve birlestirici islevi ile karsimiza ¢ikar.
Duvarin 6niinde ve arkasinda bulunan figlrler, hem zitliklarla ayristirici hem de figtrlerin uyumu ve dizeni ile
birlestirici 6zelliktedir. Sanatginin mor rengi kullanmasinin kendine glven ve butlnlenis 6zelliklerini vurgulamak
istedigi dusunulmektedir. Balik figrlerinin sembolizmdeki anlamlarina baktigimizda; Turkler icin bereketin semboli
oldugunu, ugur ve bolluk olarak sayildigini gérmekteyiz. Evliliklerde de mutluluk ve Uremenin simgesi olarak
gorilmustir. Balik figirleri kompozisyonda oldukga blyik ve dengeli resmedilmis sad ve sol yonde hareketleriyle
esere dinamiklik katmistir. Kanat eklenmesiyle dikkat ¢eken baliklar, uzak diyarlardan ugarak bolluk ve bereket
getirmistir. Figlrlerin gulimser ve neseli halleri esere oldukga sicak yaklasiimasina neden olmaktadir. Genel bir bakis
acisiyla esere baktigimizda; kararli hedefler, bu hedeflere ulasabilmek igin ¢aba, bolluk ve bereket, azim, kararlilik,
kendine gliven duygularini izleyiciye hissettirmektedir. Ayni zamanda tezatliklar ve uyumluluklar yine bu kavramlari
desteklemektedir. Sanatgi tezatliklari ve dengeyi basaril bir sekilde resmetmistir (Resim-1).

7.2. Resim.2.

Resim.2. “Mavi Mor Tavsan” Tuval tizerine yagli boya, Ozel koleksiyon, 35x45 cm, 2015

7.2.1. Eser Analizi: Resme ilk bakildiginda mavi rengin tonlarinin hakim oldugu goérilmektedir. Eserde yesil, kirmizi,
sari, mor, beyaz, siyah ve bordo renklerde kullaniimistir. Resmin neredeyse tamamini kaplayan ¢ok biylk ve ortali
mavi bir tavsan figurd bulunmaktadir. Tavsan figlrinidn boynunu ¢evirmis oldugunu ve yine bakislarinin izleyicide
oldugunu gdéruyoruz. Figlrin kafa hizasinda yer alan (sola dogru hareket eden) balik figiri gérmekteyiz. Eserin
hemen arkasinda sag ust kdésede mavi bir balik figurt gérulmektedir. Figirin hemen éniinde yer alan mor, sari, yesil,
pembe, kirmizi, beyaz ve mavi renklerde dikdortgenler yer aldigini goriimektedir. Bu dikdértgen sekiller orantili bir
sekilde yan yana getiriimis ve duvar olusturulmustur. Duvarin hemen ortasinda dairesel bir formun oldugunu
gormekteyiz, pencere gorevi géren bu dairenin arkasinda balik figlri kullaniimaktadir. Kompozisyonun geneline
yayillmis yedi adet cicek figurleri gérilmektedir. Sol Ust kenarda bulunan gigek figuriinin ters durusu dikkat ¢ceken bir
detay olarak goze carpmaktadir. Arka zeminde kullanilan bordo rengin armonisini siyah tonlar tamamlamistir.
Zeminde koyu renkler kullaniimasi, ¢icekleri 6n plana ¢ikarmis ve izleyicinin dikkatini tamamen tavsana vermesine
neden olmustur. Duvarin etrafini gergeveleyen kontur gizgileri renklerin birbirinde ayrilmasini saglamis, renk cesitliligi
icinde duzenli bir uyum saglamistir.

7.2.2. Eser Yorumu: Esere ilk bakildiginda mavi renklerin h&kim oldugu goériimektedir. Tavsan figlriiniin neredeyse
kompozisyonun tamamini kapladigi gérilmektedir. Figlriin sembolik anlamina bakildiginda; farkh toplumlarda farkh
sekillerde algilanmig, ugurlu sayilmis ve bollugun simgesi olmustur. Ayni zamanda dogurganhgi ile de Unludur.
Cogunlukla dogurgan olmasi sebebiyle udurlu ve bolluk getiren olarak sembolize edilmistir. Hem bazi kaynaklarda,
hem de toplum icinde bilinen bagka anlamlari da vardir. Bunlar; hizli dreme ve yeniden dogustur. Tavsan figurd,
cicekler icinde adeta poz vermis kendine blylk bir alan agmistir. Figur, perspektif dengeyi yakalamis, renk
batinligint  saglamistir. Mavi renk; dusleri, hayalleri ve beklentileri yansitmaktadir. Figirin mavi renkte
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resmedilmesinin beklentileri vurguladidi distnulmektedir. Mavi tonlari dengelemek igin beyaz detaylar kullaniimistir.
Kadinlarin hamilelik siiresi 280 glin ve 40 haftadir. 40 tane 7’ den olusur. Tavsanlarda 40 giinde yavrulamaktadirlar.
Sanatginin eserde kullandigi tavsan figlriinin mavi ve blylk renkte olmasi, blylk hayalleri ve beklentileri yansittig
dusunulmektedir. Ayni zamanda sanatgi, dogum ve 6lim doéngisinu sembolize etmistir. Kompozisyona baktigimizda,
giceklerin mavi renkte ve yedi adet olmasi géze carpan diger detaylardandir. Yedi adet gigek figlrinin tavsani
cevrelemis oldugunu ve baliklarinda onlara eglik ettigini goéruyoruz. Eserlerinde asal sayilar, kainatin isleyisi ve yedilik
sistemlere yer verdidini sdyleyen sanatgi, yedilik sisteme uygun bir sekilde figlrleri yerlestirmistir. Tum figUrlerin
birbiriyle baglantisi vardir. Her biri renk perspektifi ile resmedilmis, zitliklar igcindeki uyumu yakalamistir. Tim figirlerin
gerceklikle hicbir alakasi yoktur. Sanatgl, eserlerinde bulunan figirlerin doganin zihnindeki bir yansimasi oldugunu
vurgulamistir. Mavi renginin yogunluklu olarak kullanildi§i kompozisyonda, duvarda kullanilan farkl ve canl renkler
oldukga dikkat ¢ceken bir detaydir. Duvar birlestirici glici beraberinde bir¢gok rengi yansitmistir. Duvarda kullanilan
renkler, renkli hayalleri ve beklentileri gagristirdigi disinilmektedir. Duvarda kullanilan bu zengin renk sec¢imi evreni
sembolize etmektedir. Evrenin iginde barindirdi§i farkh hayaller, beklentiler ve vyasantilar olarak da
yorumlanabilmektedir. Evrende farkli karakterde birgok insan ve onlarin hayalleri vardir. Her seyin bir dizeni vardir.
Evrenin bir dizeni vardir. Birgok farkliligi ve rengi icinde barindirir. Esere bakildidinda iki adet balik figirinden biri
duvarin arkasinda yer alirken, digeri tavsanin hemen 6niinde yer almaktadir. Mavi renkteki gigek figirleri yasamdaki
glzellikleri sembolize edilmektedir. Eserde ciceklerin ve tavsanin mavi renkte olmasi alisiimisin disinda olsa da
aslinda sanatg¢inin da vurgulamak istedigi bu zitliklar igindeki anlamli uyumdur. Balik figurlerine kanat eklenmistir.
Gergekle alakasi olmayan ve dodanin zihninde yarattigi yansimalarin, resimlerinde yer ettigini sOyleyen sanatgi, farkli
turlerin Ozelliklerini birlestirmistir. Baliklar evrende 6zglrce slzllmekte ve qittigi yerlere bolluk ve bereket
g6tirmektedir. Tim bunlarin yaninda eserle ilgili genel bir yoruma varilirsa; 6lim ve yasam evrelerini vurgulayan
sanatgl, figurlerin birlikteligiyle evrendeki glizellikleri anlatmigtir (Resim-2).

7.3. Resim.3.

Resim.3. “Bir varmis bir yokmusg, Mavi At”, Ozel Koleksiyon, Tuval izerine yagli boya, 30x40 cm, 2007-2008

7.3.1. Eser Analizi: Eserin geneline mor ve mavi renkler hakimdir. Bunun yaninda kirmizi, pembe, mavi, yesil,
turuncu, mor, lacivert, siyah ve beyaz renkler de kullaniimigtir. Resme ilk bakildiginda oldukga fazla figlre yer
verildigini gortlmektedir. Eserin blyuk bir alanini kaplayan at figurQ, resme ilk bakildiginda géze carpan ilk detaydir.
Ayni zamanda ondan daha kiglik ve mor renkte bir at figlri daha resmedilmistir. Merkezde yer alan at figurinin
diger figirlerle baglantih oldugu gorilmektedir. At figlrlerinin oldukga mutlu gériinmesi baska dikkat ¢eken bir
noktadir. Sol tarafta kafasini uzatmis bir figlr, ortada ata binmis (hareketli oldugu tahmin edilen) bir figir, sag alt
kbésede ve at figurinin hemen dnlnde bir figir, arka zeminde ve duvar iginde kafasinin bir kismi géziken bir figur
olmak Uzere toplam dért figir yer almaktadir. Bu figurlerin cinsiyetlerinin erkek oldugu dusunulmektedir. Figurler
baslarini dervisglerin taktigi sariga benzer bir baghk takmigtir. Ulema, seyh ve dervislerin genelde beyaz sarik taktidi
bilinmektedir. Ayrica figurlerin kiyafetleri de derviglere ait kiyafetlere benzedigi disinulmektedir. Eserin arka planinda
siyah zemin Uzerine mavi yansimalar goértulmekte, esere derinlik katmaktadir. Sol Ust kdsede bir, duvarin hemen
arkasinda bir, at figiriniin hemen arkasinda bir tane olmak Uzere toplam Ug¢ balik figiri yer almaktadir (sola dogru
yonelmigler). Sag kosede dikdortgen sekiller bir araya gelerek duvari olusturmuslardir. Duvar yesil, beyaz, pembe,
sari, mor, kirmizi ve mavi renklerle renklendirilmistir. Kompozisyonda birgok figuirle olusturulan gesitlilik, bu pargalar
arasinda uyum ve denge olusturularak meydana getirilmistir.

7.3.2. Eser Yorumu:

Eserde koyu zemin Uzerine mavi yansimalar kullaniimistir. Zemin figurleri n plana ¢ikarmis ve derinlik katmistir. Ayni
zamanda sonsuz bir boslugu animsatmaktadir. Evren icindeki sisteme vurgu yapan sanat¢inin zeminde bu
yansimalara ve renklere yer verdigi dusunulmektedir. Sanatgi evren iginde yasayan birgok farkli canlilara vurgu
yaparken, mavi renkle de insanin huzur ve glven icinde olmasina vurgu yapmaktadir. Eserlerinde asal sayilar,
kéinatin isleyisi ve yedilik sistemlere yer verdigini sGylemistir. Tum figurlerin birbiriyle bagdlantisi vardir. Her biri renk
perspektifi ile resmedilmig, zithklar igindeki uyumu yakalamigtir. Tim figUrlerin gerceklikle hicbir alakasi yoktur.
Sanatgl, eserlerinde bulunan figlrlerin doganin zihnindeki bir yansimasi oldugunu vurgulamigtir. At figirinin yonu
merkeze yerlestirilmistir ve izleyiciye gulimsemektedir. Bu figir insanlarla olan birliktelige, kuvvete ve kudrete
gonderme yapmistir. Mor at asilligi, ksl ve kendine guiveni sembolize ederken, mavi at ise emniyet ve gliven etkisini
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sembolize etmektedir. Atin sembolik anlamina bakildidinda; Turklerde sahibinin yakin arkadasi, zafer ortadi, en
degerli varligi sayilmig, kuvvet ve kudretin simgesi olmustur. Ozellikle de at siiriileri zenginligin belirtisi olarak
gorilmastir. Sembolik anlamlarina gore figurlerin birbiriyle baglantisi daha iyi yorumlanabilmektedir. Mor at figurinin
hemen Uzerinde bir figlr yer almaktadir. Bu figurin basinda bulunan beyaz sarikla dervise benzetilmis, ihtisamli
goOriunusuyle de esere zenginlik katmistir. Diger figurlerde perspektif anlayisina uygun bir sekilde yerlestirilmistir.
Duvarin hemen arkasinda bulunan figiriin sadece kafasi gdrinmektedir. Bu figur duvarin ayirici giclyle arkada
kaldi§i1 disuniimektedir. Adeta pencereden bakan izleyici gibidir. Duvar, ayirici ve birlegtirici 6zelligi ile bilinmektedir.
Bu figurin diger figirin diger figirlerin golgesinde kaldigi soylenebilir. Duvar, oldukga farkh rengi iginde
barindirdigindan birgok farkliligi simgelemistir. Eserde ayirici 6zelligi 6n plana ¢ikmistir. Duvarin dengeyi kurma
amaciyla arka mekana yerlestirildigi distntlmektedir. Balik figlrlerine kanat eklenmistir. Gergekle alakasi olmayan ve
doganin zihninde vyarattigi yansimalarin, resimlerinde yer ettigini sdyleyen sanatci, farkh tirlerin &zelliklerini
birlestirmistir. Baliklar evrende 6zglirce siizlilmekte ve gittigi yerlere bolluk ve bereket gotirmektedir (Resim- 3).

7.4.Resim.4.

Resim.4.”Orman Leylegi”, Tuval izerine yagh boya, Ozel Koleksiyon,40x50 cm, 2020.

7.4.1. Eser Analizi: Resme ilk bakildiginda mor renk ve tonlarinin hakim oldugu gérilmekle beraber, eserde mor,
turuncu, mavi, lacivert, yesil, pembe ve sari renkler kullaniimistir. Eserin arka zemininde lacivert Gzerinde agik mavi
yansimalar kullanildigi gérilmektedir. Bu sekilde arka zeminde bosluk hissi uyandiriimistir. Dikdortgen sekillerin bir
araya gelmesiyle algcak ve yatay sekilde bir duvar kullaniimistir. Duvarin devaminda kompozisyonun sagina yasli bir
kolon bulunmaktadir. Duvar mor renktir ve algak olmasiyla da balkon goérintisl vermektedir. Lacivert ve mavi
renklerde karelerin bir araya gelerek olusturdugu zeminde, leylek figurii(eserin biyik bir kismini kaplamaktadir)
kompozisyonun ortasinda salinarak yiriimektedir. Sol kdsede mor renkte bir gicek, sag késede mor ve turuncu renkte
bir ¢igcek, duvarin hemen arkasinda yer alan mor ve sari renklerde iki gigcek ve eserin en Ust kisminda sari ve pembe
renklerde iki gicek olmak Uzere alti adet gigek figiri yer almaktadir. Eserin arka zemininde eserin geneline yayilimis
mor ve pembe renklerde yapraklarda géze ¢arpan baska detaylardandir. Eserde en dikkat geken seylerden biri de
giceklerin tam ortasinda bulunan goézlerdir. Bu gézler izleyiciye bakmaktadirlar. Leylek figiriiniin hemen Uzerinde ve
onunla ayni yéne dogru hareket eden (sag yonde) mavi renkte bir balik figlirt ve leylegin hemen 6niinde (sag yonde)
hareket eden yesil renkte bir balik figlri olmak Gzere iki adet balik figurl yer almaktadir.

7.4.2. Eser Yorumu: Eserin arka zemininde kullanilan lacivert tGzerinde agik mavi tonlu yansimalar, sonsuz bogsluk
hissi uyandirmaktadir. Sonsuzlugu animsatan bu bogluk; yaradilisi, evreni ve yagsami bize sunmaktadir. Evreni ve
kéinati eserlerinde kullandigini sdyleyen sanatgi, bir nevi kéinatin yapisini, derinligini ve sonsuzlugunu esere
yansitmistir. Arka planda kullanilan koyu tonlarin tam aksine figurler oldukc¢a canli ve sicaktir. Kompozisyonu ayiran
duvar ve kolon iki ayri dinyay! tim samimiyeti ile birlestirmektedir. Duvar alcaktir ve arka zemindeki evren acikca
goOrulmektedir. Balkon hissi uyandiran bu duvar evrenin olagan akigini seyretmemiz i¢in bize ayrilan bir mekéan gibidir.
Kullanilan bu kolonun sembolik anlami ve mor renkte olusuna baktigimizda; kolonlar 6zgurlik, sanat ve direnig
anlamlarina geldigini gdrmekteyiz. Sanat¢inin pozitif bir yaklagimla ¢alismada kullandigi mor renk; asillige, likse ve
kendine olan glvene vurgu yaptigi gibi ayni zamanda zenginlige ve ihtisama sahip olabilecegini de
dislndirmektedir. Turuncu; sicakligi, atesi ve telagl simgeler. Ozelliklerine baktigimizda ise canlilik, yaraticilik,
gliven, cesaret ve iletisimin rengi oldugunu goéririz. Mutluluk veren bir renk olarak bilinen turuncu, olumsuzlugu ezici
glcu ile de tanimlanabilir. Leylek figirinin sembolik anlamina baktigimizda Turk toplumlarinda leyledin baharin
gelisini ve bebeklerin dogusunu simgeledigini géruriz. Guzin uzak diyarlara gidiglerinin ardindan yiz yirmi giin sonra
yuvalarina dénerler ve iste o zaman bahar gelmis demektir. Leylekler sicak topraklara giderler. Turuncunun verdigi
canlilik, sicakhk ve mutluluk leyledin bahari getirmesiyle ilgilidir. Bahari mijdeleyen figlr kendine giveni ve ihtisaml
yurtyusuyle esere dinamiklik katmistir. Eserde dikkat edilen detaylardan biri de leyledin ¢ok uzak diyarlardan gelip,
balkonumuza konmasidir. Balkonda gizgilerle olusturulan ritim, dikey ve yatay cizgilerle de desteklenerek resimdeki
hareketlilik dengelenmeye c¢alisiimistir. Eserin geneline yayilan cgicekleri ve yapraklari goriiyoruz. Cicek figurlerinin
ortasinda bulunan géz figurl izleyiciye bakmakta ve baharin gelisine taniklik etmektedir. Eserde g6z bulunan
giceklerle birlikte yedi adet figir kullaniimistir. Eserlerinde asal sayilar, kainatin isleyisi ve yedilik sistemlere yer
verdigini sdyleyen sanatcl, yedilik sisteme uygun bir sekilde figurleri yerlestirmistir. Tum figurlerin birbiriyle baglantisi
vardir. Her biri renk perspektifi ile resmedilmis, zithklar igindeki uyumu yakalamistir. Tim figurlerin gergeklikle higbir
alakas! yoktur. Sanatci, eserlerinde bulunan figurlerin doganin zihnindeki bir yansimasi oldugunu vurgulamistir.
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Kompozisyonda leylegin éniinde ve yaninda bulunan balik figirleri baharin gelisiyle umutlarin, bereketin ve bollugun
mdijdecisi olmustur. Balik figlrlerine kanat eklenmistir. Gergekle alakasi olmayan ve doganin zihninde yarattig
yansimalarin resimlerinde yer ettigini sOyleyen sanatgi, farkh turlerin 6zelliklerini birlestirmigtir. Baliklar evrende
Ozgurce suzulmekte ve gittigi yerlere bolluk ve bereket goétirmektedir. Eserin geneline baktigimizda huzur, hareketlilik
ve nese hissedilmekte, renklerle de desteklenmektedir. Baharin gelmekte oldugunu mijdeleyen sanatgi, leylek figurd,
cicekler ve baliklarla da bolluk ve bereketin artacaginin da habercisi olmustur (Resim-4).

7.5.Resim.5

Resim.5. Tuval (izerine yagl boya, Ozel Koleksiyon,40x50 cm, 2008.

7.5.1. Eser Analizi: Resme ilk baktigimizda mor ve mavi tonlarin hakim oldugu goérilmektedir. Eserde kullanilan diger
renkler ise turuncu, yesil, siyah, beyaz, sari, eflatun ve kirmizi oldugunu goriyoruz. Zeminin oldukga koyu olmasina
karsin oldukga canh renkler gbéze carpmaktadir. Arka zeminde siyah-lacivert gibi koyu renklerin Uzerine pembe ve
morlu isiltilar yer almaktadir. Bu durum kompozisyonda bosluk hissini vermektedir. Bosluklar evreni simgelemektedir.
Resme bakildijinda ugsuz bucaksiz bir evrende figlrler gorilmektedir. Eserin merkezinde mavi bir horoz figlri
gorilmektedir. Bu figlriin hemen Ustiinde mor ve turuncu renklerde denizkizi figiri bulunmaktadir. Bu iki figirin
birbiriyle iletisim halinde oldugu gorilmektedir. Denizkizi figlriinin kanatlari oldugu goriimektedir. Alisiimis denizkizi
sablonundan farkl olarak resmedilen bu figuriin, sacglarinin olmamasi da dikkat ¢eken baska bir detaydir. Horoz
figirun etrafini ¢evrelemis bircok figur gorulmektedir. Bu figurlerin tamami farkh renklerde ve birgcogu da horoz
figirunin arkasina gizlenmis vaziyettedir. Bazi figUrlerin izleyiciye, bazilarinin yukariya baktigi goérilmektedir. Tim
figurlerin farkli bakis acisiyla etrafi gézlemledigi goértlmektedir. Figlrler mavi, sari, yesil, turuncu, mor ve kirmizi
renklerde resmedilmistir. Tam figurlerin kafasinin bir kismi ya da sadece goézleri gézikmekte sadece en Ust kisimda
yer alan bir figlrin belden yukarisi gézikmektedir. En tepede ve 6zglivenle izleyiciye bakan bu figliir oldukga dikkat
cekmektedir. Bu figlrlerin tamaminin kel olmasi ve canl renklerde olmasi onlarin gercekdisi varliklar oldugunu
desteklemektedir.

7.5.2. Eser Yorumu: Eserde dikkat ceken en 6nemli detaylardan biri arka zeminindir. Koyu renklerin hakim oldugu ve
mor-mavi yansimalarla sislenmistir. Zemin figlrleri 6n plana c¢ikarmig ve derinlik katmigtir. Bu derinlik adeta ug¢suz
bucaksiz bir evreni simgelemektedir. Evren icindeki sisteme vurgu yapan sanat¢i, yine bu amagla zemindeki
yansimalara ve renklere yer verdigi dusunulmektedir. Sanatgi evren iginde yasayan birgok farkli canlilara vurgu
yaparken, mavi renkle de insanin huzur ve gliven iginde olmasina vurgu yapmaktadir. Eserde bulunan tum figlrler
sanki bu boslukta stzulmektedirler. Eserde bulunan birgok figlr gergekdisidir. Eserde bulunan horoz figlriiniin
hemen altinda yedi adet figur kullaniimistir. Eserlerinde asal sayilar, kdinatin isleyisi ve yedilik sistemlere yer verdigini
styleyen sanatcl, yedilik sisteme uygun bir sekilde figurleri yerlestirmistir. Tim figurlerin birbiriyle baglantisi vardir.
Her biri renk perspektifi ile resmedilmis, zitliklar igindeki uyumu yakalamistir. Sanatgi, eserlerinde bulunan figtrlerin
dogdanin zihnindeki bir yansimasi oldugunu vurgulamistir. Horoz figuriinin sembolik anlamina baktigimizda; Turk
kozmolojisinde kota ruhlari kovan ve barig unsurunun hayvan bigiminde bir simgesi olmustur. Horoz figliri mavi
renkte resmedilmistir. Mavi renk, emniyet ve glven etkisi vermektedir. Denizkizi mor ve turuncu renklerde
resmedilmistir. Turuncu renk cesaret ve iletisimin rengidir. Mor ise; asaleti, kendine giveni ve ihtisami sembolize
etmektedir. Sembolik anlamda denizkizlar ¢odu zaman iyilikseverdirler ve insanlarin yaralarini tedavi ederler.
Denizkizinin kanatlari oldugunu géruyoruz. Efsanelerde anlatilan denizkizlari denizde yasarlar ve kollari vardir. Ancak
burada alisiimigin disinda resmedildigi gérinmektedir. Denizkizinin ¢ok uzak diyarlardan iyilik icin ugup geldigi tahmin
edilmektedir. Horoz figlirli ile de yakin iletisimi bu tahmini dogrular niteliktedir. Eserde bulunan farkli renkteki figtrlerin
cin oldugu tahmin edilmektedir. Sembolik anlamda baktigimizda; cin, peri, gibi varliklarin hanlarda dolastiklari, horoz
sesi ya da sabah ezani duyulur duyulmaz dagilip kaybolduklarina inaniimaktadir. Eserde figurlerin farkl renklerde
olmasi, farkli disuncedeki varliklarin bir arada barinabilir olmasinin yani sira kéta ruhlar kovan horozun, bu varliklarla
birlikte olusudur. Ayni zamanda mutlu ve huzurludurlar. Denizkiz iyiligi ve barisi getirmis zit varliklarin bile dostane
yasantisini goézler éniine sermistir. Zithklar bir arada resmeden sanatgl, evrende yasayan ve birbirine tamamen zit
figlrleri birbirine yaklastirmistir. lyinin yaninda kétii, beyazin yaninda mutlaka siyahin olmasi gerektigini sdylemistir.
Eserlerinde bu zithdi ustaca verdigini gérmekteyiz (Resim-5).
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7.6.Resim.6.

Resim.6. "Atlikarinca”, Tuval lizerine yagdli boya, Ozel koleksiyon,150x200 cm,2011-2013.

7.6.1. Eser Analizi: Resmin geneline bakildiginda pembe tonlarin agdirlikl olarak kullanildigi gériimektedir. Eserde
kirmizi, yesil, mor, sari, pembe bordo, mavi ve turuncu renkler kullaniimigtir. Eserde yesil at figlriiniin merkezde ve
oldukga blyuk resmedildigi gorilmektedir. At figlriinin hemen 6niinde iki ve arkasinda iki olmak Gzere dért tane cin
figur,, yaninda ise bir cin ve bir horoz figuri yer almaktadir. Eserin sag késesinde mavi, turuncu ve sari renklerde dort
adet, sol kosesinde sari, mor ve yesil renklerde yedi adet ve eserin Ust kisminda mavi, kirmizi, yesil ve turuncu
renklerde yedi adet balik figuri yer almaktadir. Balik figlrlerine kanat eklenmistir. Balik figlrlerinin bazilarinin sol,
bazilarinin ise sag yonde hareket ettigi goriimektedir. At figliriniin hemen yaninda bulunan mavi bir balik figlri ve
hemen Ulzerinde bir figlr goriimektedir. Figlrin Uzerinde ters oturan bu figlriin seytan oldugu distnilmektedir.
Esere genel bakildi§inda atlikarinca oldugu ve diger figlrlerinde ona eslik ettigi gorilmektedir. Horoz figlriiniin oter
sekilde resmedilmesi bir seslenis izlenimi vermektedir. Sanatci genel anlamda cin figlrlerini sagsiz resmederken, atin
hemen onlindeki figire sa¢ eklenmistir. Esere genel anlamda bakildiginda tim figirlerin olduk¢a mutlu ve neseli
oldugu hissedilmektedir. Arka zeminde pembe ve kirmizi tonlar kullaniimig, sag kosedeki duvar oldukg¢a dikkat
¢cekmistir. Eserin zemininde mavi, kirmizi, pembe ve siyah renklerde kare sekiller kullaniimis, mavi renkte bir seritle
de arka zeminden ayriimigtir. Tablonun bitinunG saran 1gik; renkleri, bigcimleri ve yuzlerdeki ifadeleri ortaya
cikarmistir. Genel olarak eserde canh renklerin hakim oldugu gérilmektedir. Pembe renklerin yogunlukta kullaniimasi
eserin temasiyla da dogrudan uyumlu ve butlinseldir.

7.6.2. Eser Yorumu: Esere genel anlamda bakildiginda oldukga fazla figire yer verildigi gortlmektedir.
Kompozisyonda en dikkat ¢eken detaylardan biri yesil at figlrtdir. Bu figir digerlerine gore da bulylktir ve merkezde
yer almaktadir. Ressamin esere “Atlikarinca” ismini vermesinden de anlasildigi Uzere, eserde konu atlikarinca
etrafinda dolagmaktadir. Atlikarinca lunaparklarda olmaktadir ve en ¢okta gocuklarin ilgisini gekmektedir. Atlikarinca
kelimesi denilince akla lunapark, cocuk ve oyun gelmektedir. Sanatgida bu ¢agrisimdan hareketle gergekdisi figtrleri
uyumlu bir sekilde yerlestirmistir. Eserde bulunan figurler gergekdisidir. Eserlerinde asal sayilar, kainatin isleyisi ve
yedilik sistemlere yer verdigini sdyleyen sanatci, yedilik sisteme uygun bir sekilde figurleri yerlestirmistir. TUm
figurlerin birbiriyle baglantisi vardir. Her biri renk perspektifi ile resmedilmistir. Sanatg¢i, zithklar icindeki uyumu
ustalikla yakalamigtir. Sanatgi, eserlerinde bulunan figurlerin doganin zihnindeki bir yansimasi oldugunu
vurgulamigtir. Eserin genelinde pembe renklerin yogunlukta kullanildigini gériiyoruz. Pembenin sembolik anlamina
baktigimizda; sefkat, saflik ve ask duygularinin uyandiriimasi i¢in en giivenli ve en kesin yolun pembe renk oldugu
bilinmektedir. Sinirlerin yatismasinda ve duygusal enerjilerinin dengelenmesinde vazgecgilmez bir éneme sahiptir.
Stresten uzaklastiran, nese veren, romantik bir renktir. Uyum ve sirinligin semboltduar. Safligi cagristirdidi icin 6zelikle
kiz cocuklarinin kiyafetlerinde ve oyuncaklarinda tercih edilmistir. Cocuklari ¢cagristiran bu resimde pembe rengin
agirhikli kullaniimasi kaginilmazdir. Arka planda koyu renklerle beraber kullanilan pembe, figlrlerde de kirmizi birlesim
ile kargsimiza c¢ikar. Yesil rengin sicakligi ile de atlikarinca eseri sarip sarmalar. At figlrleri gegmiste oldukga degerli
sayllan ve sadik dost anlamlarina gelir. Atlikarincanin eserde masumlugu, safligi ve dostlugu cagristirdig
dusunulmektedir. Figurin hemen arkasinda, 6ninde ve Ustinde olduk¢ca yodun ve farkh renklerde baliklar
resmedilmistir. Balik semboliine baktigimizda; sayisiz yumurtalari nedeniyle balik, bolluk ve bereketi temsil etmistir.
Tarkler igin bereketin semboli, ugur ve bolluk olarak sayilmis, evliliklerde de mutluluk ve remenin simgesi olarak
gOrulmustir. Eserin geneline dinamizm katmistir. Mutlulugu, neseyi, bollugu, bereketi ve uguru simgelemislerdir. Balik
figurlerinin ¢ift yonli hareketliligi figlrler arasindaki dongiyl vurgulamaktadir. Balik figurlerine kanat eklenmistir.
Gergekle alakasi olmayan ve dodanin zihninde yarattigi yansimalarin resimlerinde yer ettigini séyleyen sanatgi, farkli
turlerin  dzelliklerini birlestirmistir. Baliklar evrende o6zgurce suUzllmekte ve gittigi yerlere bolluk ve bereket
goturmektedir. Figlriin hemen yaninda horoz figurinu éter vaziyette gortiyoruz, horoz bir seslenis edasiyla pembe ve
kirmizi tonlarda resmedilmistir. Horozlar TUrk kozmolojisinde kétu ruhlari kovan ve baris unsurunun hayvan bigimli
simgesi olmustur. Horoz figurGna cinler ile bir arada resmedildigini géruyoruz. Zithklari bir araya getiren sanatci, bu
figurleri birlikte resmetmis ve tezatliklarin olusturdugu uyumu goéstermistir. Eserde kullanilan figurler ve sicak
renklerde resmedilmesi, eseri canlandirmis ve samimi bir ortam olusturulmustur. Figlrlerin daginik ve yogunluklar
arasinda anlamh bir uyum ve yerlesim vardir. Ressam genel anlamda figurleri sa¢siz resmetmesine karsin,
athkarincanin hemen 6nunde bulunan kirmizi sagh figurin oldukga farkh renklerde resmedildigini goriyoruz. Farkli
gorinusune karsin diger figirlerle iletisim ve uyum halinde olan bu figur, yine zitliklar arsindaki uyumu goézler 6ninde
sermektedir. Eserin genelinde tum figurlerin neseli ve mutlu oldugunu goériyoruz. Ressam, evrende bulunan tim
zithklari, renkleri, farkliklari eserde bulunan figirlerin uyumuyla izleyiciye basarili bir sekilde sunmustur (Resim 6).
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Sonug: Bu galismada Tirk ¢agdas sanat¢cimiz Mehmet Uygun eserlerinde gegen mitolojik figiir ve sembolleri renk,
uyum, bigim ve tezatliklar baglaminda incelenmistir. Sanatgi eserlerinde iyinin yaninda mutlaka kétl, glizelin yaninda
¢irkin, beyazin yaninda siyah, yesilin yaninda kirmizi olmasi gerektigini vurgulamistir. Sanatg¢i kendini bir uyarici
olarak tanimlamakta ahenk, ritim, uyum, estetik, glzellik, hayal gucu, kainattaki asal sayilar ve matematiksel ritmi
izleyiciye aktarmak istemektedir. Eserlerde bulunan higbir sey gercekle ilgisi olmayan figurlerdir. Zihnini tetikleyen
evren ve dogayla kendisine gore bir sistem kuran sanatgi, bu sitemde renk perspektifini, asal sayilari sezgisel bigcimde
kullanmistir. Kéinatin kendi iginde isleyisi oldugunu ve bu ritme uymak igin resimlerini kurgulamistir. Hayal glicini
aktif bir sekilde kullanan sanatgi eserlerinde bu glici ustalikla yansitmistir. Renk perspektifindeki tezatliklari oldukga
basarili bir bigimde kullanan sanatginin, renkler arasindaki uyumu kullanis seklide olduk¢a dikkat ¢ekmektedir.
Oldukca fazla renk secgenegini resimlerde kullanan sanatgi renklerle adeta dans etmektedir. Sanatginin eserinde
kullandigi bu figirler hayatin icindeki farkliklari, renkleri, zithklari etkili bir sekilde izleyiciye sunmustur. Uygun,
eserlerinde mikemmeli aramis, bicim, teknidiyle esi benzeri olmayan eserler ortaya ¢ikarmak istemistir. Eserlerinin
orijinal ve biricik oldugunu daima sdyleyen sanatgi, tekniginin de yeryluzinde esi benzeri olmadigini vurgulamaktadir.
Kullandigi teknik hizli resim bitirme anlayigina terstir. Eserlerini yedi seansta, kadinatin matematigiyle ve ustalikla
bitirmektedir. Eserlerinde her sene bir yapit yapmayi planladidini belirten sanatgi, yine teknidinin buna mumkin
olmadidini da eklemistir. Sanatgi, eserlerin mikemmel olmasinin édnemini vurgularken, eserlerin ruhlari oldugunu,
eser sahiplerinin bu diinyadan goglp gitse de onlarin daima yasadigini ve onlari da yasattigini distinmektedir. Clnku
sanat eserlerinde ressamdan izler, isiklar, hatta bir nevi ruh vardir. Bu da eseri 6limsulzlestirmektedir. Eserleri,
sanatclyl daima hatirlatmakta ve kalici izler birakmaktadir. Eserlerinde gesitli mesajlar, semboller ve uyaricilarla
“Guzel ol, estetik ol, ilim pesinde ol, kdinati tani ve sev, kainatin kitabini oku” gibi mesajlara da yer vermisgtir.
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