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Oz: Ikinci Yeni'nin 6nemli sairlerinden olan Turgut Uyar, gelenekli siirin ézelliklerini tagtyan Arz-1
Hal (1949) ve Tiirkiyem (1952) adl ilk kitaplarmdan sonra yaymmladigi Diinyanmmn En Giizel
Arabistan (1959) ile hem teknik agidan hem de siir dili agisindan yeni ve farkli bir edebi anlayist
benimser. Uyar'm Ikinci Yeni siirinin dzelliklerini tastyan bu iiciincii kitabiyla birlikte yeni bir siirsel
soylem gelistirdigi ve diinyaya farkl: bir algilama bicimiyle yaklasmaya bagladig: gozlemlenir. Modern
kent ve bireyin sorunlarint yeni bir dil ve imgeler sistemi ile ele alan bu ikinci donem Turgut Uyar'in
siir seriiveninde Gnemli bir kirilmadir. Bu donemle birlikte Turgut Uyar'in siirlerinde goriilen ve
modernizmin getirdiklerinden huzursuz olan birey, kentte yasadigi kusatilmislik duygusuna karst bir
tiir dogaya kagma arzusuna sigimr. Uyar'im modernite karsitr bu siirsel sdylemi onun siirlerinde
kendine zgii baz1 imge ve kavramlarla somutlagtirilir. Bu makalede Uyar’in siirlerinde modernitenin
hangi acilardan ve nasil elestirildigi tartisilacak ve bu elestirel dilin siirdeki goriiniimleri iizerinde
durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Turgut Uyar, Ikinci Yeni, modernizm, modernite elegtirisi, modern siir

Abstract: Turgut Uyar, one of the most important poets of the Second New, adopts a new and
different literary understanding both in technical terms and in terms of poetry with “Diinyanin En
Giizel Arabistan” (1959), which he published after his first books “Arz-1 Hal” (1949) and
“Tiirkiyem” (1952) bearing the features of traditional poetry. Along with his third book, which
features the features of Uyar’s Second New Poem, he has developed a new poetic discourse and is
beginning to approach the world in a different way of perception. This second period, which deals with
the problems of the modern city and the individual with a new system of language and intelligence, is
an important breakthrough in Turgut Uyar’s poetry adventure. With this period Turgut Uyar’s
poetry and restlessness brought about modernism, the individual seeks to escape to a kind of nature
against the sensation of encirclement in the city. This poetic discourse of Uyar’s anti-modernity is
embodied in his poems with some specific images and concepts. In this article, Uyar’s poems will
discuss which aspects of modernity are criticized and how they will be criticized and will focus on the
critical aspects of this critical language.

Keywords: Turgut Uyar, Second New, modernism, criticism of modernity, modern poetry

GiRris
Bati'nin kendi tarihsel seyri ve doniisiimlerine bagli olarak Aydinlanma
hareketinin sonucunda Kilise’ye ve onun {irettigi diisiince yapisina kars: bilimsel

diisiince sistemini ve akla dayali bir uygarlik tasarimini 6neren Modernizm, yirminci
ylizyilin ilk ¢eyregine kadar hakimiyetini siirdiirmiis bir diisiince sistemidir. Tarihsel
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siireg iginde; sanayilesme, kentlesme, hiimanizm ve modern bilimle birlikte gelisen
modernizm, oOzellikle yirminci yiizyin baslarindan itibaren ciddi bi¢imde
elestirilmeye baslanmistir. “Modern bilim elestirisi” (Cevizci 2000: 652) olarak
adlandirilan bu elestirel yaklasim, rasyonel bakis tarzinin insani olan: geri plana ittigi,
“bilgide ilerledikge, diinyanun biitiiniinii de kendini de gozden kacirdig1” (Kundera
2002: 15-16) diisiincesinden hareketle modern diisiinceye koklii elestiriler getirmistir.
Ayni gercevede Freud da uygarligin insanin beklentilerini karsilayamadigini ifade
ederek uygarligin ciddi huzursuzluklar {irettigini 6ne stirmiistiir (Freud 2011).
Ozellikle yirminci yiizyilda yasanan iki diinya savas ile birlikte basta Avrupa olmak
tizere Bati uygarligs, aklin iirettigi rasyonalist diinya tasarimini ve insan eliyle tiretilen
uygarlik diizeyini yeniden sorgulamaya baslamistir. Bu sorgulama siirecinin, yalnizca
felsefe veya bilime degil, sanat ve edebiyata da ciddi yansimalari olmustur. Bu
donemde sanat, insanligin rasyonalizmle birlikte girdigi, Edmund Husserl'in
adlandirmasiyla, “insanlik krizi”ne (Kundera 2002: 15-16) yirminci yiizyilin baglarinda
ortaya ¢itkan pek ¢ok sanat akimi araciligiyla itirazlarini dile getirir. Modernizm
Bati'da sosyal hayata, bilime, insanligin toplumsal 6rgiitlenmesine hakim olurken,
sanat ve edebiyatta ortaya ¢ikan modernist tavir, modernizmin iirettigi degerlere ve
gerceklik anlayisina tam ters istikamette gelisir. Bu bakimdan sanatta modernizmin,
“Avrupa realist geleneginden estetik bir kopusu temsil eden bir sanat hareketi”
oldugu ve kendine 6zgii bir anlatim bigimleri ve tislup aradig goriiliir (Cevizci 2000:
655). Cogu “avangard” veya “modernist” olarak nitelendirilen bu akimlar, modern
epistemolojinin insani tek boyutlu ele alan tutumu karsisinda, bireye ve onun ig
gercekligine egilen bir yonelis sergileyerek, modernitenin trettigi gercekgilik
anlayisina ve “yansitmaci estetige” karsi ¢ikar. Biling akisini, sezgileri, soyutlamay1 ve
dilin bizatihi kendini 6ne ¢itkaran bu egilimler 20. yiizyil estetigini bambagka bir yone
tasirlar (Kurt 2011: 1464-1465).

Modern uygarlik tasariminin akla ve ilerleme fikrine dayali teorileri ile
modernitenin kent ve uygarlik tasarimi, bireyi ciddi bir yabancilasma duygusuna
itmistir. Tirkiye acisindan sozii edilen modernist tasarinin ilk hissedilmeye bagladig1
yerler Istanbul ve Ankara gibi biiyiik sehirler olmustur. Dolayisiyla edebiyatn,
ozellikle de siirin, modernligin sikintilarini fark edisi 1950'lerden sonraki siirecte sdz
konusu bu biiyiik sehirlerde gerceklesecektir. Turgut Uyar'in 1959 yilinda yayimlanan
Diinyanin En Giizel Arabistan’ndan baslayarak yazdigi siirler bu tavrin agikca
goriilebildigi 6nemli metinler arasinda yer alir. Uyar'in siirleri yalnizca sairin siir
¢izgisi agisindan degil, ayn1 zamanda insa ettigi modernist tavirla da dikkate deger
edebl metinleridir. Bat1 diinyasi, Aydinlanma ile birlikte olusturdugu akla dayali
uygarlik tasarimini ve ilerleme anlayisini; Nietzsche, Heidegger ve Frankfurt Okulu
mensuplari ile tartismaya acarken, Tiirkiye bu kavramlarla ancak yirminci yiizyilin
ortalarna dogru karsilasmustir. Uyar, Diinyanin En Giizel Arabistan: ile baglayan ve
modern olani elestiren siirleri yazmaya basladiginda; onun Bati'min yillardir
hesaplastig “kitle kiiltiirii, kapitalizm, kentlesme, metropol, seylesme, rasyonel bilgi
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kurami, insanin aragsallasmas1” gibi kavramlardan ve bunlarin temel metinlerinden
derinlemesine haberdar oldugunu sdylemek zordur; ancak Turgut Uyar, Posof ve
Terme’den sonra geldigi biiyiiksehrin kendisinde yarattig1 saskinlik ile “1950lerin
para patlamasi”nin sonuglarini hem bir sair olarak siirlerinde, hem de bir entelektiiel
olarak yazilarinda sikga ifade eder. Oyle ki bir sdylesisinde sair, tasradan biiyiik sehre
gelisini bir tiir uygarlikla karsilasma olarak nitelendirir (Uyar 2009: 459). Uyar'in kendi
hayatinda ve bilincinde yasadig1 bu déniisiim onu dogal olarak modernist bir tavra
itmistir. Onun siirini modernist yapan, modern toplumsal tasarmnin {irettigi yasama
bicimlerine/degerlerine ve dis diinyanin rasyonalist, kat1 gergekligine kars: iirettigi
kendi “6zerk alem”ine sonuna kadar sahip ¢tkmasidir. Uyar'in Diinyanin En Giizel
Arabistani’yla baslayan ve cogu siirinin kurucu unsuru olan; teknik uygarliga,
kentlesmeye ve bunlarin dogurdugu diizene karsi ¢ikisi, bireysel bir algilama ve
duyusun triiniidiir (Kurt 2012: 3-5). Bu bakimdan onun siirleri, Tiirkiye lgeginde
“modernite/uygarlik elestirisi’nin edebi dilde en agik bi¢imde gozlenebilecegi
metinler arasinda yer alir. Uyar'in siirinde modern hayat tarzinin getirdiklerine kars:
gelisen algilama ve elestirel sylem big¢imi su bagliklar altinda incelenebilir:

1. UYGARLIGA KARSI: DOGA VE IMGELERi

Turgut Uyar’in siirlerinde ele alinan temel sorunlardan ilki, ilerlemeci bir uygarlik
anlayisinin iirettigi degerler ve yasama tarzi ile dogal ve yerlesik olanin ¢atismasidir.
Uyar, bu ikili karsithk durumunda tavrini bozulmamis ve dogal olandan yana koyar.
Nitekim sair, {iglincii kitab1 olan Diinyanin En Giizel Arabistani’ni1 konu edinen bir
soylesisinde bu kitaptaki siirlerle “insani tabiattaki yerine indirmeyi” amacladigin ve
“insanin kurtulmasmin dogal bir hayat igerisinde miimkiin oldugunu” ifade eder.
Saire gore, bu kitaptaki siirler “gelismis uygarligin baskisindan kurtarabilme”nin
yollarin1 aramaktadir (Uyar 2009: 461). S6z konusu kitabinin ilk siiri ve sairin poetik
durusunu iyi yansitan metinlerden biri olan “Geyikli Gece” siirinin “Halbuki korkulacak
hicbir sey yoktu ortalikta / Her sey naylondand: o kadar” dizeleriyle baglamas1 da bu yargiy1
destekleyen bir anlam gergevesi kurar (Uyar 2004: 111). Turgut Uyarin “geyikli
gece”’si “yesil ve yabani uzak ormanlarda” yer alan f{itopik bir mutluluk tlkesidir.
“Geyikli gece”nin “biiyiik sehirlerden gizleyerek yahut doviiserek kurtar”ilmis olmasi da
onun konumlandig yerin, sehirden ve sehrin getirdiklerinden uzak ve dogayla i¢ ice
oldugunun bir gdstergesidir. Oyle ki aymi siirde “geyikli gece’nin arkasi agag,
“ayagimn suya degdigi yerde bir gokyiizii” ve “catal boynuzlarinda soguk ayisig1” oldugu
tasvir edilir. “Geyikli Gece”nin en giizelinin daglarda konumlandirilmas: da Uyar'in
tasarimimn doga ile i¢ ice oldugunu gosterir. Uygarlik ve doga catismasi {izerine insa
edilmis bir siir olan “Geyikli Gece” (Caner 2006: 151) Uyar’in sonraki siirsel séyleminin
de ipuglarini barindirir.

Turgut Uyar'in siirlerinde goriilen sehre ve oradaki hayat tarzina alisamayan,
orada huzursuz olan birey, dogaya donerek “kurtulmaya” ¢alisir. Sairin 1962 yilinda
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yayimlanan dordiincii kitabi Tiitiinler Islak’ta yer alan “Kurtarmak Biitiin Kaygilar1”
adli siirinde insanlar dogaya ¢agrilir:

“Ey biitiin hazir elbiseciler ey,

Eski kaba arabalardan inip birgiin ¢tkmak
Daglara daglara daglara baska hig
Birgiin daglara.” (Uyar 2004: 206).

Sairin, insanin ancak dogal bir ortamda ve dogayla uyum i¢inde yasadiginda
mutlu olabilecegini ifade eden pek ¢ok siiri, Uyarm metinlerinin bir tiir “doga dili” ve
imgeleri ile kuruldugunun bir gostergesidir. Uyar Toplandilar (1974) adli siir kitabinda
“ellerin boyali da olsan kentten de gelsen / dagdan degilsin / dokunma yiiregime” (Uyar 2004:
468) diyerek siirindeki bireyi konumlandirmak istedigi yeri agikca ifade eder. Turgut
Uyar’in modernite karsit1 sdylemi dogaya 6zgii imgelerle gelisirken modern tasarimin
en Onemli gostergesi olan kent de kalabalik, 151k ve neonlarla eslestirilir. Sairin
“Geyikli Gece” siirinde “Geyikli gecenin karanligi” oviiliirken “neonlar ve teorilerin
sitamaz  yamnr  yoresini” dizesiyle kentin diinyasinin “151k” ve “neon”lar ile
tanimlandig1 goriiliir (Uyar 2004: 112). Sairin dogayla birlikte 1s13a ve neona karsi
karanligr 6ne ¢ikarir. Oyle ki ”C)teyi Beriyi Omuzluyorum” adl siirde “Karanligimi
yitirdi”ginden s6z eder ve bulutlu genis meydanlara gitmeyi tercih eder (Uyar 2004:
117-118). “Islakt1 Tiitiinlerle Siiliinler” adl1 siirde de “Karanlik bir sey ne iyi. Bir yalvagin
sabirla agzima su verdigi...” (Uyar 2004: 210) dizelerinde de ayni cagrisim alani gozetilir.

Turgut Uyar'in siirinde dogaya 6zgii kavram ve imgeler, umudun ve kurtulusun
bir araci olarak goriiliir. Oyle ki modern mimarinin tasarimi olan “balkon” bile
Uyar’da dogaya acilir. Sair, “Biiyiik Kavrulmus” adli siirinde “Bu senin icindir, sabah
ormanlarina, daglara, balikli gollere agilan balkonlarin / Sen olmasan, yeryiiziinde bu agaclar1,
sular1 bu biiyiik kayalar: bekletecek ne vardir” (Uyar 2004: 152) diye sorarak dogaya 0zgii
aydinlik bir atmosfer inga eder. Uyar'in sehirden ve onun getirdiklerinden kurtulmak
icin bagvurdugu imgelerin dogaya 06zgii kavramlarla genislemesi onun ilk iki
kitabindan sonraki kitaplarinda goriilen bir durumdur. Sairin “Atlikarinca” siirinde
sehir ve doga karsitlig1 tasvir edilirken doganin bireyi aritict giiciine atif yapilir:

“Sonunda sehre vardim gokyiiziine fisekler atiyorlard:

Bir kalabalik vard: sariydi utanmazd: geckindi

Béylesi daha yakisiyor bildiklerime

Giin dogsun armayim istiyorum

Giines tozlu caddeler kaygilarim beni bir aritsin istiyorum
Iste tam boyle istiyorum.” (Uyar 2004: 173)

Uyar’in siirlerinde sehre ve ona bagli gelisen yasama bigimi de elestirilir. Sair,
“Meymenet Sokagima Vardim” adli siirinde gegen ve dosyalar: diizenlemesi gereken
6zne, dogal ve eski olan karsisinda bir mutluluk duyar ve yerlesik olan eskiyi 6zler:
“Kararmg tahtalarda yerlesmis mutluklar gordiik / O bildig¢imiz eskimis giinesten dipdiri
1stklar” (Uyar 2004: 125). Uyar’in siirindeki 6zne; eskinin, hatta ilkel olanin dogalligini,
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ehlilestirilmemis veya evcillestirilmemis olani arzulayan bir O6znedir. C“)yle ki
”Ugyiizbin" adli siirde “benim yirtict kuslara tutkum iste bundan 6tiirii / Yadwrgamadan
gokyiiziine aska inanmaya aliskin” (Uyar 2004: 127) dizeleri vahsi olan ile dogal olani
diinyevi bir duygu halinde birlestirir. Uyar'in diinyevi olan1 tasvirde buldugu “nesnel
karsilik”lar dogaya 6zgii imgelerle kurulur. Degisen ve gittik¢e bir tiir mutsuzluk
atmosferi ifade eden durumlar genellikle “Giinesi Kotii O Evler” ve “ikide birde
bozulan giines” (Uyar 2004: 130-132) gibi s6z gruplariyla ifade edilir. Dolayisiyla dogal
olanin bozulmas: bireyin mutsuzlugunun 6nemli bir sebebidir. Uyar'in siirindeki
elestirel sdylem ve ironi de ayn1 bakis agisiyla islenir. “Telefonda iyi Los Oda” siirinde
gecen “Siz kimsiniz bu orman bozgunu yesil perdeleri nasil uydurdunuz Allah askina / Hay
sizi andim kurtuldum / Yoksa hig yeri yokken simdi karli daglar: diisiinmeye koyulacaktim /
Sizin o log odalarimiz var ya kurtuldum | Artik ugaklart hos goriiriim” (Uyar 2004: 183)
dizeleri modern olana karsi ¢ikan elestirel bir séylem tizerine kurulur. Uyar'in benzer
yaklagimi “O Zaman Av Bitti” adl1 siirinde de 6ne ¢ikar: “Ormani bozduk /... / Av bitti.
Ormami bosalttilar. Gelip dinlendiler /| Uzun parklarda tiikenmemis geyik yoktu bugiinliik”
(Uyar 2004: 193). Bu gercevede Uyar’'da dogal olanin bozulmasi, degistirilmesi insani
olanin kaybedilmesiyle esdegerdir. Oyle ki sair bu duruma kars1 bir ¢agr niteligi
tastyan su dizeleri yazar: “Ey bilene bilene tiikenen bicak!.. / Bir seyler yap, / Eskimeden
gokyiiziiniin kutlu maviligi” (Uyar 2004: 208).

Turgut Uyar'in dogaya 6zgii kavram ve imgelere bagvurmas: biitiin siirlerinde
sikca kargilagilan bir durumdur. Uyar'in siirinde kelime sikligi acisindan en cok
kullanilan ifadeler “mavi gok, su, deniz, toprak, bahge, orman” gibi kavramlardir.
Onun dogaya 6zgii s6z konusu kavramlar hep olumlu ¢agrisimlarla kullanilirken
modern hayata 6zgii kavramlar hep olumsuzlugun gostergesidir. Uyar, “Bir Metin
Nasil Yazilmali” adli siirinde “hig soz etmemeli poliyesterden plastikten” (Uyar 2004: 541)
dizesiyle siirin diinyasinda “yapay” olanin yer almamasi gerektigini belirtir. Uyar,
yapay olana karst dogal olani 6ne ¢ikarirken “Her yerde genctir o Biiyiik Su” (Uyar 2004:
205), “Su geger, gotiiriir doyumsuz akligimi agac koklerinin bilge serinligine” (Uyar 2004:
210) dizelerinde de goriildiigii gibi “su”ya ve dogal olana 6zel ve olumlu bir cagrisim
alani agar. Turgut Uyar’in ayni bakis tarziny, ilk kitaplarindan son kitaplar1 olan Kayay:
Delen Incir (1982) ve Diin Yok mu (1984) adli siir kitaplar1 da dahil olmak iizere biitiin
metinlerine yansittig1 goriilmektedir.

2. TUKETIM TOPLUMUNUN ARACLARI

Turgut Uyar'in siirlerinde goriilen modernite karsiti sdylem, modern hayatin
titketime ve ekonomik araglara dayal sistematigine kars bir goriiniim arz eder. Oyle
ki sair, tiglincii kitabinin ilk siirinde, “geyikli gece”ye sigindiginda “Bor¢lar: kefilleri ve
bonolar: unutuyorum” der (Uyar 2004: 113). Uyar'in siirinde modern diinyanin bir
imgesi olarak kullanilan “Arabistan” kavrami da modern zamanlarin kavramlariyla
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birlikte sunulur. “Olij, C)Iﬁye” adl siirde gegen su dizeler bu kullanim ve ¢agrisim
alaninin en belirgin gostergesidir:

“Bir Arabistan ve karsiliksiz bir gek

Bir para ile dengesi

Korkunun sonsuz gelgiti kaninda

Kiilotlar, korseler ve adamlar...” (Uyar 2004: 221).

Uyar’in ayn siirinde gegen su dizeleri bir yandan kapitalist ve tiiketime dayali
modern diinyanin igleyisini tasvir ederken diger yandan sanayi toplumuna iliskin
kavramlar: da elestirel sdyleminin bir parcasi kilar:

“Kent ozliiyor seni, para kazanansin,

kirallar kiigiiliiyor, para kazanansin, para
harcamalisin peynirlerin kotii diikkinlara
sarildigi o kagitlarda. ..

Ellerin nasil olsa yikilms gitmis para saymaktan
civatadan, balatadan” (Uyar 2004: 219)

Uyar’in “Sigma” adl siirinde de “parklardan bogalan fabrikalardan ve lokantalardan /
Her seye uygun ve habersiz kesin bando mizika kalabalig:” tasvir edilerek “Elleri bosalinca
kalemden tornadan kigit ve demir paradan” ayrilmak ile “kurtulma”nin miimkiin olacagt
vurgulanir (Uyar 2004: 196). Sairin dordiincii kitabi Tiitiinler Islak’ta yer alan ve bir
“barbar”in sdyleyisiyle insa etti§i siirinde de “katwiireklikircilarin, yani biiyiik
tecimenlerin uzaklardan getirip sundugu kanli pahali tabak”tan soz edilerek modern
diinyanin acimasiz maddi iliskilerine elestiri getirilir (Uyar 2004: 213). Uyar’in “yiizde
ii¢ buguk faiz ispirto / Gitgide giiclesen simyast burada olmanin” (Uyar 2004: 216) dizeleri
de “burada olma”y1 zorlastiran ekonomik araglar: sorgular. Sairin besinci kitab:1 Her
Pazartesi'nin ilk siiri olan “Ondeyis”te Uyar'in endiistriyel hayat tarzma karsithgin
yansitir: “aksam, azicik!.. alnimin azicik yiiksek kaldigi / lastiklerin, benzinlerin, bonolarm
azictk ufaldigr” (Uyar 2004: 231). Sairin bu dizeleri lastik, benzin ve bonolarin
azalmasini isterken dénemin mevcut gergekligine de atif yapmaktadir. Uyar'in biitiin
siirlerine bakildiginda modern hayati tasvir ederken “petrol, benzin istasyonu, para,
fatura, yag, mazot, benzinlere siiriilmek, taksitle satislardan kurtulmak, asfalt, beton,
celik” gibi kelime ve kelime gruplarindan yararlandigi goériiliir. Uyar, modern
zamanlar1 “benzin ve para dagitirdi herkes” (Uyar 2004: 245) dizeyleriyle ifade ederken
modern hayatin bireyi cepegevre kusatmasini da “Alistirdilar Bir Kere” adli siirinde
su dizelerle dile getirir:

“aligtirdilar bir kere

sigara alkol afyon tarih esrar marihuana

eroin tarih kokain morfin seks

onalti silindir hiz deniz kayagr dag

nerde olursa olsun kirim kiyim” (Uyar 2004: 520).
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Uyar’in ayn siirinde tasvir edilen olumsuz havadan sonra sair bir mutluluk iilkesi
olarak eski ve mutlu giinlere dénme arzusunu dile getirir. Ne var ki bu arzu, uzak olan
ve erigilmez bir zamani igsaret etmektedir:

“Simdi karanhigim da

Bellegim de yok

Otlar mi dereler mi

Kim yasadi o tadina doyulmaz giinleri” (Uyar 2004: 520)

Modern hayatin kusattigi ve uygarligin mutsuz ettigi bireyin durumu Uyar'in
siirlerinin temel eksenini olusturur. Sair bu durumu “Neyin varsa gitti gidecek
kadirbilmez metropollere” (Uyar 2004: 379) dizesi ile somutlastirirken uygarligin bireyin
dogasin1 bozan yapisini, “Birtakim adamlar ki elleri ceplerinde ve gozleri patlamis
uygarliktan” (Uyar 2004: 421) dizesi ile tasvir eder. Uyar'in siirinde paranin satin alma
giicii, bonolar ve senetler titketim toplumunun birer araci olarak bireyi kusatmakta ve
bir tiir huzursuzluk duygusuna itmektedir (Uyar 2004: 594, 615).

3. KENTIN URETTiGI MUTSUZLUK

Turgut Uyar’in siirlerinde modern anlamiyla kent olumsuz ¢agrisimlara sahip bir
mekan ve tasarimdir. Diinyamin En Giizel Arabistan’indan itibaren kentin Uyar'in
siirindeki bireyi daraltan ve mutsuz eden bir atmosferi vardir. “ Aksamlar: eve hep arka
sokaklardan doniiyorum” diyen bu siir 6znesi “Ben kagmaya cabaliyorum hosnut muyum”
diye sorar. Bu 6zne “korkun¢ umutsuz” bir halde sehrin kalabaligindan rahatsiz
olarak onlara karisamadigindan sikayet eder (Uyar 2004: 123-124) ve insanlara “Siz
beni bu sehirden alin gotiiriin” (Uyar 2010: 70) diye seslenir. Uyar, modern kenti “Daracik
katlarda oturmak” (Uyar 2004: 232), “Sehirler ¢arpa carpa biiyiiyordu” (Uyar 2004: 117),
“herkes bir knpsimdan tuttu cekti biiyiittii kenti” (Uyar 2004: 349) gibi dizelerle tasvir
ederken kentin Onlenemez gelisimi karsisinda tedirgin olur. Sairin “Biiyiik Ev
Ablukada” adli siiri kentin bireyi kistiran yapisinin ve modern uygarligin kent
tasariminin en agik bigimde goriilebildigi metinlerden birisidir. Sair, bu siirinde sehrin
getirdiklerinden dogan mutsuzlugu su dizelerle somutlastirir:

“Bakin bu sehri ben biiyiittiim ama sevemedim.

Ben sevmezsem sevmek kimselerin elinden gelemez

Bizi tutkulara cagirdi otobiise sosise buzdolabina
Telefona sinemalara radyolara bir siirii kancik sevdalara
Siirii siirii mutsuz aliskanliklara

Yalana dolana itliklere keten elbiselere”

Simdi bu taslar1 biz ¢ektik degil mi ocaklardan

Bu asfalti biz doktiik biz onardik degil mi

Bu yapilar: oniki kat yapmak bizim aklimizd

Biz kurduk istersek umursamayiz ya

(Abluka burada baghyordu ¢iinkii)” (Uyar, 2004: 186-187)
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Bu siirde de goriildiigii gibi modern kentin bireyi “ablukaya alan” yapismin
elestirilmesi ve oradan kurtulma ¢abas1 Uyar’in siirinin karakteristik 6zelligidir. Uyar,
bireyin bu durumdaki konumunu “Korkmuyorum kacak degilim igretiyim” dizesi ile
Ozetler. Birey kentin i¢inde olsa da igretidir, yabancidir ve mutsuzdur. Bu ortamda bir
korunma bi¢imi olarak her zaman oldugu gibi yine eski ve uzak zamanlar 6zlenir:

“Bu tiirkiiye kimseyi katmyorum

Sonunda boylesi daha iyi

Kisrak sagrilarim diisiinmek daha iyi
Hayvan yemlerini otlar: diisiinmek daha iyi
Sarsmayin igretiyim daha iyi

Sonunda belki bulamam

Belki istemem” (Uyar 2004: 185).

Uyar’in dordiincii ve modernist evresinin ikinci kitabi olan Tiitiinler Islak’'in ilk siiri
“Cok Usiimek”in “kent” ve “kentle ilgili” anlamina gelen “urban” kelimesinin gectigi
“Bir kalir anist resimlerde sakallarimizin / Urban icinde Usiiyiip Usiiyiip kaldigmmizin” dizesi
ile baglamasi ve kentin iisiitmek gibi olumsuz ¢agrisimla anilmasi kente bakistaki
elestirel sdylemin devam ettigini gostermektedir. Oyle ki siir “Bir Kalir yanik yaglar
kokusu sehirlerde / Uzun nehirlere binip uzaklasmadikca” (Uyar 2004: 203) gibi sehir ve
doga karsithgini agik¢a ifade eden dizelerle devam eder. Siirde ifade edilen,
“kurtulus”un yine dogaya doniisle miimkiin olacagidir:

“hicbir seye hazirlikls degildik

oyunlar oynands, gokler kapand, yenildik

ama sehirlere koyverdiler bir menekgseyi

bir menekseyi

o0 zaman basidan sezdik yenilgiyi” (Uyar 2004: 276)

Sairin sekizinci siir kitab1 Kayay: Delen Incir’de yer alan ve ogluna ithaf ettigi “Yap1”
adli siirde de modern kentin 6nemli bir pargasi olan bir apartmanin insa edilis siireci
anlatilir. Siirdeki gozlemci Hayri, binanin yapimi asamasinda “demir ve toprak yenilince
pazularimin sertligini duymaktadir”. Siirin ilerleyen boliimiinde katlar ¢ikildik¢a Hayri
heyecanlanir; ancak sair araya girerek kendi kaygisini dile getirir: “dordiincii kat bitti /
borular ¢ikardilar yukar: / sular kesildi / giines ¢oktii” (Uyar 2004: 533-537). Uyar'in bu
siirine gore insa edilen, dogal olani ortmekte, hatta yok etmektedir. “Kanada
Menekseli Iyi Uzun Balkon” adli siirde de yine dogal olan ile kent karsi karsiya
getirilir: “O biitiin huzursuzlugumuz olan sehir bosaltiyor ayak sesi demirlerini yorgun
yiireklerimize... | ne eksiginiz var ki sizin, iste mozayiklariniz, iste Seurat'iniz, iste askcil
aksaminiz ve sterlin, neye biiyiitiirsiiniiz anlamiyorum” (Uyar 2004: 194). Ayni siirde
kendisini “onlardan” ayiran birey sonunda “kravatli adamlar: birakarak bagka ormanlara”
doéndiigiinii soyler. Bu bakimdan Uyar’'in siirindeki birey ¢ok actk bigimde modern
kentin iirettiklerinden rahatsizlik duyan ve onun yerine dogal olan1 arzu eden bir tavir
sergiler.
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Turgut Uyar’in siiri kendine 6zgii bir siir dili ve imgeler sistemi ile modern hayatin
getirdiklerine karsi elestirel bir tavir gelistirmekte, bunu da bazi kavramlarla
belirginlestirmektedir. Uyar bir soylesisinde “Yerli yerinde kullanmak kosulu ile
kavramlar daha ¢ekici geliyor bana.” (Uyar 2009: 564) ciimlesiyle imgeleri zaman
ierisinde kavramsallastirmay1 tercih ettigini vurgulamaktadir. {lk iki kitabinda
kullandig1 kelimeleri, Diinyanin En Giizel Arabistan’nda imgelestirmeye baslayan
Uyar, sonraki kitaplarinda bu imgeleri kavrama doniistiirerek nceki anlam gergevesi
iizerinden siirlerini kurmaktadir. Bu bakimdan herhangi bir imge, Uyar'in siirinde
zaman i¢inde bi¢cimlenerek kavramlasir ve imgelerin anlam diinyasinin sinirlarinin
belirlendigi gozlemlenir. Turgut Uyar’in siirindeki birey hep eski zamanlar1 anarak,
modernligin uygarlik tasarimina, yasam tarzina karsi dogayla 6zdeslesmek ister ve
kendine “agacli, biiyiik/diri sularla dolu, karanlik, ormanlik, geyikli” bir diinya
tasarlar. Uyar’in siiri “her seyin naylon” oldugu bir diinyanin, “abluka almmislik”n
temsilini arayan yeni bir siir diline yaslanmaktadir. Sair, siirlerinin temel ¢atismasini;
apartmanlar, biiyiik caddeler, neon 1siklari, her seyin naylondan oldugu kent tasarimi
ile “bono, para, ¢ek” gibi kavramlarin tasidig1 hayat tarzina karsi, bireysel bir segimle,
dogal ve heniiz bozulmamis olanin tizerine kurar. Uyar'in, modern zamanlara 6zgii
bireysel mitler, metaforlar ve imajlar yaratan pek ¢ok sair gibi, kendine 6zgii bir
mitolojisi ve sozliigii vardir. Bu bakimdan Uyar'in siirindeki bireyin “poliyester,
plastik, kauguk” diismanlig1 yaparak “agaclarin, kayalarin, suyun, ormanlarm” diliyle
konusmasy, bireyin kendi diinya algisin1 6ne ¢ikarmasi, topluma ve onun {irettigi
zihniyete uzak durmasi, modern tasarimin iirettigi kat1 gerceklige kars: sik sik doga
imgelerine bagvurarak karsi ¢itkmasi onu realist estetigin tam karsisinda bir yere
konumlandirir (Kurt 2012: 11). Modernist estetigin belirgin 6zelliklerinden biri olan
bu tutum diger Ikinci Yeni sairlerinde de goriilen bir egilimdir. Bu cercevede Tiirk
siirinde edebi modernizmin ortak bir dili olup olmadig1 ikinci Yeni sairlerinin
modernitenin kavramlarina kars: gelistirdigi yeni imgeler sistemi ve 6zgiin siir dili
tizerinden tartigilabilir.

Turgut Uyar'mn modernist tavri oncelikle dilde belirginlesmekte ve modern
diinyayla bir hesaplasmay1 icermektedir. Bu cercevede yeni hayat tarzlarma ve
modernitenin sikintilarina yonelik elestiri, yukarida da belirtildigi gibi dilini Turgut
Uyar’in siirlerinde agik bir sekilde bulmaktadir. Bu bakimdan edebi modernizm,
yalnizca edebiyatin geleneksel gercekgilik anlayisina degil, ayn1 zamanda modern
toplumun degerlerine, bireye sunulan verili hayat tarzina bir karsi ¢ikisi ifade
etmektedir. Turgut Uyar’in ilk iki kitab1 harig¢ diger siir kitaplar1 bu modernist tavrin
belirgin Ozelliklerini yansitmaktadir. Uyar'in modernligin getirdiklerine karsi
gelistirdikleri ile diger Ikinci Yeni sairlerinin insa ettikleri 6zglin siir diinyalar1 bu
doénemde Tiirkgenin bir siir dili olarak geldigi noktay: da isaret etmektedir.
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