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iran’da Resim ve Animasyon Sanati
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Makalenin Tiirii: Arastirma makalesi Ginimizde 6nemli sanat eserleri 6zgiin fikirleri ve izleyici-
Makalenin Gelis Tarihi: 20.01.2022 yaraticl etkilesimlerini ifade etmeyi amaglamaktadir. iran'da bu
Makalenin Kabul Tarihi: 19.08.2022 kapsamda ¢ok sayida sanatsal faaliyetler yiiriitiilmeketdir.
DOI: 10.54970/turkuaz.1065199 Sanatgilar, eserlerini yaratirken sadece resmi degil, animasyon

gibi araclari da kullanmakta ve 6zgiin fikir ve kavramlari en etkili
bicimde aktarabilmektedirler. Resim ve animasyon arasindaki
etkilesim sayesinde ortak gii¢lii bir etkinin elde edilmesi saglikli
bir inceleme acisindan énemlidir. Son yillarda iran animasyonu
cesitli ve yaratia1 yollar izlemekte, geleneksel resim sanati ile
yeni etkilesimler gelistirmekte ve modern sanat kapsaminda
oldukeca farkli bir gorinim sergilemektedir. Resim ve
animasyonun geleneksel islevi yerini yeni bi¢cimler ve sanat
akimlarinda kavramsal ve etkilesimli olgulara birakmistir. Bu
arastirmada, cagdas Iran sanatinda resim ve animasyon
etkilesimini ve bu alanda aktif Iranll sanatcilarin eserlerini
incelemek amaglanmaktadir. Bu baglamda, arastirmamiz iran
sanatinin son yirmi yilindaki geleneksel ve modern yaklasimlari,
alanyazinda konuyla ilgili internet kaynaklarindaki réportajlari
ve Iranli sanatgilarin deneyimleri ve goriisleri esas almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Animasyon, Giftler, interaktif resim,
Video sanati.

The Art of Painting and Animation in Iran
ABSTRACT

Today, worthy efforts in contemporary art aim to express new ideas and creative interaction with the
audience. Many activities have been carried out in this field in Iran as well. They convey their ideas and
concepts in the best way, like painters who use the painting medium and other tools such as animation to
create their works. The interaction between these parts and the achievement of a single effect, Minus the
whitepaper, is significant. In recent years, Iranian animation has followed various creative paths. In this
direction, he both invented new interactions with painting in the traditional field and presented a new view
according to the developments of the new art. The traditional function of painting and animation has left its
place to conceptual and interactive structures in new forms and art movements. This research will examine
the interaction of painting and animation in contemporary Iranian art and introduce the artists and their
active works in this field. This study discusses the interaction developments of painting and animation in
both traditional and modern approaches in the last two decades of Iranian art. In addition to the use of
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library resources and reliable internet resources in the research method, In the interviews and interviews,
the experiences, and views of the artists were used spatially.

Keywords: Art, animation, Animated pictures, Interactive pictures, Video art.

Giris
Resim, insanlik tarihindeki en 6nemli sanat dallarindan birisi olup, gegmisten giiniimiize bir tiir
iletisim aract olarak kullanilmaktadir. Resim sanati, dogal gelisim asamalarinda bircok

degisiklikler gecirmistir. Resim ¢ogu tasarima dayanan farkli sanat dallarin etkilemis olup, ayni
zamanda anlamli baglantilar da kurmustur. Bu dallardan biriside “animasyon” alanidir.

Resim ve animasyon eski ¢aglardan beri birbirleri ve varolus bicimleriyle yakindan iligkilidir.
Insanoglu, magara duvarlarina ve ¢anak-comleklere cizdigi gorseller ve sekiller ile “hareket”
kavramini yaratmistir (Behrooz, 1998: 13).

Bu ¢alismanin amaci, resim sanatinin sanat tarihi icindeki gelisimine paralel sekilde animasyon
(canlandirma) sanati ile baglantisini arastirmak, Iran animasyonw tarihi ve giiniimiiz Iranh
sanatgilarin eserlerini inceleyerek yorumlamaktir.

Resim ve animasyon, ¢agdas sanatin gelisiminin tiim asamalarinda "kiiresellesme" olgusu ile
iliskilendirilmistir. Lucy Smith, sanatin kiiresellesmesini hizlandiran faktorleri su sekilde
siralamaktadir: (1) TV ve internet gibi yeni iletisim araclari sanat kitaplari ve dergilerini diinyanin
her yerinde takipcileri ile daha kolay bulusturmaktadir ve (2) uluslararasi sergiler diinya kiiltiir
arenasinin ¢esitlenmesinde gérkemli miizelerden ¢ok daha etkili olmaktadir. Ornegin, Venedik ve
Sao Paulo gibi eski bienallere Havana ve istanbul Bienalleri eklenmistir. Ozellikle Havana Bienali
Ugiincii Diinya sanatgilarinin ¢alismalarini 6ne ¢ikarma firsati sunmaktadir (Behrooz, 1998: 14).

Cagdas sanat diinyasinin sinirlar1 giiniimtizde belirli bir alanda sinirhh kalmayarak genisleme
gostermistir. Bu gelismenin temelinde yeni fikirler, bilgilenme ve farkindalik acilarindan her
gecen giin daha gelisen Kkitle iletisim araclar1 sayesinde benzersiz bir genisleme yatmaktadir.
Resimli sanat kitaplar1 ve dergilerinin yani sira, Venedik ve Sao Paulo Bienalleri ile Almanya
Kassel kentinde acilan Documenta sergisi 6rnek verilebilir. Ancak, etkili iletisim araclari icinde TV
ve internetin yeri farkli olmaktadir. "Kitle iletisim araglarinin zenginlesmesi ve artisi tekdiizelik
degil, cesitlilik artis1” ile sonuglanmistir (Harrison ve Wood, 2001: 18). Bu nedenle, diinyanin her
yerinde artan izleyici sayisi sosyal medya ve internet iizerinden bir¢ok degisik sanat eserinin
genis kesimlere aktarilmasinda 6nemli roller oynamaktadirlar. Sanatcilar ve ressamlar eserlerini
yaratirken ve fikirlerini ifade ederken ¢agdas olanaklar1 kullanmaktadirlar. Bu ¢agdas olanaklar
icinde animasyon ve resim prodiiktorler ve izleyiciler i¢in farkl firsatlar sunmaktadir.

Arastirmamizin ilk sorusu; resim ve animasyon alanlar1 arasindaki eski ve yeni etkilesimler nasil
anlasilmaktadir? Iki sanat dalinin yakin iliskileri geleneksel animasyonun resim iizerine kurulu
ozelliginin siirmesini saglamistir. ikinci soru ise; sanat ve animasyon modern sanat alaninda
birbirleri ile nasil etkilesmektedir? Yeni tutumlar dikkate alarak ¢agdas formatta gelistirilen
teknik calismalar, resim ve animasyon dallar1 agisindan da bir 6zel baslik olmustur. Bu nedenle,
arastirmada ele alinan bir diger husus ise cagdas sanata giris ve 1960’ yillardaki yeni
yaklasimlardir.

Animasyon modern sanaticinde degerlendirilmekle birlikte, giinlimiize ulasmay1 basarabilen eski
sanat dallarindan birisidir. Bir diger ifadeyle, animasyondan modern sanat alaninda
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yararlanilabilmektir. Giiniimiiz geleneksel yaklasimina gére animasyon bagimsiz bir sanat dali
degildir. Resim ve animasyonu birbirinden ayirmak pek mimkiin olmayip, ressam ve
animatdrlerin iki alanin zenginliklerinden faydalandiklari goriilmektedir.

Modern sanatin bir¢ok dalinda oldugu gibi, resim ve animasyonun etkilesimi ve sentezi yeni
olanaklari ve eserleri izleyiciler ile bulusturmayi basarmistir. Bu arastirmada animasyon filmi ve
resmin Iran’da nasil gelistigi ve birbirleri ile baglantilar giiniimiiz Iranh animasyon sanatgilari ile
roportajlar yapilarak ve goriislerinden faydalanilarak incelenmektedir.

ilk Animasyon

Arkeolojik bulgular animasyonun Iran'da Tun¢ Cagina uzandigini géstermektedir. 1983 yilinda
antik kent Zabul'da kaz1 yapan italyan arkeologlar 5 bin yillik bir mezar icinde iizerinde agag ve
keci figiirleri olan bir ¢dmlek buldular (Sekil 1). Sistan ve Beliicistan eyaletleri icinde yeralan
Zabul kentindeki ¢dmlek kalintisinda bir kec¢inin 5 farkli hareketi ile aga¢tan yaprak yedigini
gosteren cizimler yer almaktadir. Kadim Iran tarihine uzanan esyalarda rastlanan gorseller
animasyon alaninin ilk énciileri olarak kabul edilmektedir (Artnevis, 1983).

Arkeologlar, figlirlerin amach bir tekrar1 yani kecinin agaca dogru hareketini betimledigini fark
ettiler. Bu detay diinya tarihinde ¢omlek tlizerinde keciye hareket efekti veren ressamin ilk
animasyonu olarak ge¢mistir. Yani 5 bin y1l énce iranl bir sanatg resim tuvali kullanmak yerine
comlek tizerinde hareketi ve doniisii keci figiirii ile betimleyerek ilk animasyonu yaratmistir
(Artnevis, 1983; Raufi, 2008: 76). Bir diger ifadeyle, kesfedilen animatif gérseller animasyon ve
resmin en eski varolus bicimlerinde bile etkilesim icinde olduklarinin agik kanitidir.

Sekil 1. i1k animasyon: “Yanmis sehir ve keci”, 1983

Kaynak: www.artnevis.com

Sanat Tarihinde Resim ve Animasyonun Etkilesimi

Resim ve animasyon arasindaki tiim Sanat Tarihi boyunca magara resimleri ve ¢cémleklerde goze
carpmaktadir. Bu gibi 6rnekler sinemanin icadindan 6nce olusturulmus olup, animasyonun
sinemadan 6nce bile gorsel sanatlar arasindaki varligin1 kanitlamaktadir. Unutulmamalidir ki,
"hareketi kayit altina almak" rol ve bedene canliik kazandirmak olup, insanlik tarihinde
unutulmamis ve kadim uygarliklarin kalintilarinda da gii¢lii bicimde goriilmektedir. Bu konuda
aktif eserler tlireten kisilerden birisi ise Leonardo da Vinci (1519-1452)’dir. Da Vinci, bir gember
icine yerlestirdigi insanin dort kolu ve bacagi “altin oran” olarak resmetmistir. Da Vinci'nin
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calismasi ‘kaydetme’ve 'gosteri' hareketlerine ait en basarili eserlerden birisi olarak kabul
gormektedir (Gharibpour, 1998: 13).

2. IRAN'DA RESIM VE ANIMASYON

Nureddin Zarrin Kelk, “iran Animasyonu Tarihi” adl kitabinda animasyonun iran’da baslangici
hakkinda “biiytliniin ve cesaret verici bir gelecegin habercisi” olarak bahsetmektedir. Ancak, uzun
yillar siiren ilgisizlik kokleri kadim Iran tarihinde resim ve animasyonun gelismesini
engellemistir. iran'a modern animasyonun gelisinden giiniimiize en ¢ok ¢caba gosteren sanatcilar
lic donem altinda incelenmektedir.

flIk Dénem

Ik dénem, anime eserlerin tek par¢a ve kisa filmlerle simirli oldugu bir zaman dilimidir.
Tasarimdan senaryoya, cekimden yonetmenlige ve kurguya tiim asamalar ekseriyetle bir kisi
veya kii¢iik sanat¢1 grubu tarafindan yapilmistir. ilk dénem sanatgilar sinirli imkanlar ve basit
araclar1 kullanarak yabanci emsallerinden esinlendikleri eserler yaratmistir. Bu ddénemde,
Morteza Momayez'in Ferdosi Meydanindaki bir binanin ¢atisinda i¢ki icen Kanadadray gibi birkag
neon grafik tasarimi 6ne ¢cikmistir (Javaheryan, 1999: 27).

1956-1957 yillarinda iran Giizel Sanatlar ve Kiiltiir Genel Miidiirliigii seramik, hali dokuma ve
minyatilir yapimi lizerine bir atdlye kurmus ve ulusal sanatgilar1 desteklemistir. Birka¢ geng
animatériin ¢abalar1 Iranin diis fabrikas: olmasi beklenen ilk ofisinin kurulmasini saglamakla
birlikte, sonu maalesef basarisiz olmustur. {lk dénem sanatcilar arasinda, Esfandiar Ahmadieh
(seramik atolyesi ressami), Jafar Tejaratchi (hava kuvvetleri subay1 ve karikatiirist), Parviz
Osanloo (egitimli goriintii yonetmeni ve yonetmen), Peter Palian ve Assadollah Kafafi gelmektedir.
Bu kisiler Iran Kiiltiir Bakanhiginin animasyon biriminin ilk 5 kurucusudur. Kisa bir siire sonra
gruba Cekoslovakya egitimli yonetmen Nusratullah Karimi de eklenmistir. Sanatcilar birlikte ilk
Iran film karakterlerini yaratmay1 basarmistir (Javaheryan, 1999: 27).

Kurucu animasyon sanatcilarinin kigisel azimleri sayesinde Iran animasyon tarihine sonsuza
yasayacak yeni eserler kazandirilmis ve uluslararasi festivallere katilacak noktaya gelinmistir. 11k
doénem Iran animasyon sanati bu alanda belki de en zirve donem olarak kabul edilebilir.

Ahmadieh tarafindan yénetilen ilk Iran animasyon filmi Petros Palian saniyede 16 kare ve 13
saniye sessiz film olarak ¢ekilmistir. iran'da canlandirma sanati ressamlar ve grafik sanatgilar
tarafindan deneysel sekilde gorintiilerin ve resimlerin canlandirilmasina dayali olarak
baslatilmistir.

Usta Ali Ekber Sadeghi gibi sanatgilar geleneksel bakis acisiyla iran animasyonu agisindan resimle
etkilesimin en giizel érneklerini ortaya koymuslardir. Javaherian'in iran animasyon tarihi konulu
kitabinda belirttigi gibi: "Sadeghi, minyatiirler ile benzerlikler tasiyan 6zel iislubuyla filmlerinde
ozgiin Iran teknigini sunmaktadir. Bu teknik diiriist filmlerin éne ¢ikan 6zelligi olacak ve sanatsal
festivallerde odiiller kazandiracaktir” (Javaherian, 1999: 57-58).
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ikinci Donem

Iran animasyonu, islam Devrimi ve Irak-iran savasi nedeniyle uzun bir kis uykusuna yatmistir. Bu
doénem sanatcilarin lilkeden ayrildiklari, Meslek degistirdikleri ve sanat okullarinin kapandiklari
bir donemdir. Animasyon filmlerinin {iretimi icin uygun kosullarin olmadig: ikinci dénem ilk
dénem Iran animasyonunun nicelik ve nitelik agisindan basarisin1 gdstermedigi bir zaman
olmustur. Ancak Iran animasyonunun uluslararasi ve bélgesel diizeyde tamtimina déniik
gayretler gosterilmistir.

fran Islam Devrimden sonra Iran animasyonu, iiniversitelerin yeniden agilmasi ve Uluslararasi
Animasyon Film Yapimcilar1 Derneginin (ASIFA) kurulmasiyla yeniden hareketlenmistir. Kiiltiir
ve Islami Rehberlik Bakanligi, Cocuk ve Yetiskin Entelektiiel Gelisim Merkezi, Iran Islam
Cumhuriyeti TV, Saba Merkezi Iran Genglik Sinema Dernegi ile Belgesel ve Deneysel Sinema
Gelistirme Merkezi gibi olusumlar animatorleri tesvik etmeye baslamistir. Onbes y1l 6nce kurulan
Hoor Studio iran’in animasyon iiretimi icin uzmanlasmis tek merkezi olmustur. Su an iilke
genelinde birkag yiizden fazla kiiciik ve biiyiik dlcekli stiidyo faaliyet gostermektedir. iran
animasyon alani kamu ve 6zel sektoriin artan ilgisi ve girisimleri sayesinde daha fazla gelisme
gostermektedir.

Islam Devriminden sonra éne ¢ikan iranh animatérler arasinda Vajihullah Fard Moghadam, Mahin
Javaherian, Behrouz Yaghmaeian, Hindistan'da Haydarabad Film Festivali ve 1995'te UNICEF
Berlin Film Festivali'nde En Iyi Kisa Film Odiilii sahibi Abdullah Alimurad ve Ahmed Arabani (¢izgi
film yazar1) gelmektedir. Televizyonda gosterime giren "Balta" adli bagimsiz film ilk defa bu
dénem icinde yayimlanmistir (imani Rad, 2006: 28). 1940'l1 yillarin sonlarina dogru uzun siiren
bir sessizlikten sonra Cocuk ve Yetiskinlerin Entelektiiel Gelisimi Merkezi ilk defa dinamik film
yapimcihigini kurmustur. Sinirli imkanlara ragmen merkez sayesinde iran’da ilk animatif eserler
yayimlanmistir. iran animasyonu, yetenekli yénetmenler sayesinde uluslararasi festivallere
degerli eserler gondermis ve kisa siirede uluslararasi gevrelerde belirgin bir sayginlik
kazanmistir.

Uciincii Dénem

Birinci ve ikinci dénem Iranh sanatcilarin deneyimleri ve basarilar tigiincii ddnem sanatgilarinin
oniinii agmistir. Diinya genelinde oldugu gibi iran animasyonunun iigiincii dénemi sanatgilari da
sinema ve sahne sanatlar1 egitimi almis kisilerden olusmaktadir. Bu kisiler sinema dali olarak
animasyona yonelmistir. Ayrica yetmisli yillarin baslangici iran animasyonu alaninda daha biiyiik
gruplarin animatif eserler icin tesvik edildikleri bir dénemdir. Bu dénemin en belirgin
ozelliklerinden birisi ise animasyona farkli olanaklar sunan bilgisayarlar ve yazilimlarin
girmesidir. Bu sekilde iiretilen bir kac animatif film sanat cevrelerine gonderilebilmistir
(Muhammed, 2006).

[Ik Tahran Animasyon Festivali'nden giiniimiize ii¢iincii dénem Iranli animatérlerden adi éne
¢ikanlarin baslicalari; Alireza Golpayegani ve Farkhondeh Torabi’dir (Uyanis Riiyalar, 1998: 331-
332). Ugiincii dénem Iran animasyonu Iran kiiltiiriinii arka plan olarak kullanmigtir. Minyatiir,
tezhip, hali ve ¢ini desenleri Iran gérsel sanatlarinin ritmi, rengi ve uyumu ile birlestirilmistir.

U¢ dénemin sanatcilarimin emekleri ve basarilar1 dérdiincii dénem sanatcilar1 tarafindan
kullanilmaktadir. Bu dénem animatorlerinin bagimsiz animasyonda ve uzun streli grup
projelerinde ¢alistiklar1 gorilmektedir. Bilim ve teknolojinin sunduklari olanaklarin yani sira
medya ve sanatin biiylimesi animasyon alanine farkh bi¢imlere evriltmektedir. Modern sanat iran
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eserlerinin yeni yaratici bakisi ve diisiince bicimi diger diinya eserleriyle paralel ve rekabet
halindedir. Kisa eserlerde bagimsiz sanatcilarin yenilikci ve bireysel tekniklere ve kisisel fikirlere
sahip olduklari ve animasyonu yeni sanatta yaratici fikirlerini ifade etmek icin etkili kullandiklar:
goriulmektedir (Muhammed, 2006).

Iran'da sinemanin goéreceli gerilemesinde diinyanin animasyona yonelmesinin etkisi énemlidir.
Bu durum Iran sinema sanatinin diinya sinema sanatina ayak uydurmasim zorlagtirmaktadir. Son
yillarda iiretilen animatif sinema ¢alismalarina en iyi 6rnekler arasinda, Nader Yaghmaeian ve
Shahram Kharazmi tarafindan Misir giinesi, Cemsid ve Gilines Behrouz Yaghmaeianin eseri,
Hossein Moradizadeh'in Shahnameh hikayeleri, Maziar Mohammadinejad'in Yedi renk, Behram
Azimi'nin Tehran 1500 (Sekil 2), Vahid Nasirian'in Simurg'un Kalbi ve Kourosh Dalvand'in Rostam
ve Sohrab adli oykiileri gelmektedir (Behram, 2008).

Sekil 2. Behram Azimi, “Tehran 1500,” Animasyon, 2008.
Kaynak: www.irna.ir
iran Animasyonu 2020 Oscar Yolunda

Ashkan Rahgozar'in “Son Hikaye” adli animatif eseri Oscar 2020 listesine girmistir. Bu basari Iran
animasyon sanatinin ve sektoriiniin uluslararasi diizeye geldigini gostermesi bakimindan
o6nemlidir. Son hikaye 2008 ve 2017 yillar1 arasinda Horakhsh Studio'da Rahgozar tarafindan
yazilan ve yonetilen ilk uzun metrajli animatif filmdir. Filmin hikayesi Hakim Abolghasem
Firdevsi'nin eseri Shahnameh'deki Zahak'in anlatimina dayanmaktadir (Sekil 3) (Ashkan, 2018).

o)

E DU FILM

~ TECHRATO.COM

Sekil 3: Ashkan Rahgozar, “En Son Hikaye,” Animasyon, 2018.

Kaynak: https://techrato.com

111


http://www.irna.ir/
https://techrato.com/
https://techrato.com/

_@ Cilt /Volume 3, Sayi/Issue: 2, Aralik/December 2022 Ankara

Son Dénem iranh Resim ve Animasyon Sanatcilarin Calismalar ve Goriisleri

1. Siva Sadegh Asadi

Sekil 4: Shiva Sadegh Asadi. Sanatg1. 1983.
Kaynak: http://shivasadeghassadi.yolasite.com

Shiva Sadegh Asadi 1983 yilinda Tahran'da dogmustur. Asadi, Tahran Sanat Universitesi
Animasyon Boliimiinde yiiksek lisansini yapmis, yurt i¢i ve yurt disindaki festivallerde animasyon
dalinda bir¢ok 6diil kazanmistir. Ressam, tasarimci ve animasyon yénetmeni olan Asadi yaklasik
alt1 yildir profesyonel olarak animasyonla ugrasmaktadir. Ana ilgi alani resim sanati olan Asadi,
animasyonu sanatsal kesif ve sezgi aramak icin kullanmaktadir. Asadi, animatif ¢alismalarinda
resim sanatini kullanarak zaman ile baglantili sekilde etkili sonucu nasil elde edebileceginin
arayisi icindedir. Asadi’ye gore, “resim statik tuvalde veya hareketli goriintiilerde elde edilemeyen
bir etkidir”. Bu etki iki sanat dalinin etkilesimi sayesinde ortaya ¢ikmaktadir. Asadi, yeni teknige
boyama animasyon adini vermektedir. Animasyon ve resim arasindaki ince ¢izgide ilerlemeyi
seven Asadi, kisisel kaygilarini resme daha fazla bagladigi icin kendisini animatorden daha ¢ok
ressam olarak gormektedir (Shivasa, 2012).

Hayat Asadi icin bir ilham kaynagidir. O'na gore, etrafim1 diinya ve i¢ diinyasindaki olaylar
meydana getirmektedir. Bu olaylar bazen tek bir zamansiz goriintiide ve resim biciminde ifade
edebilmekte; bazen ise zamana ve anlatim bicimine ihtiya¢ duyuldugunda animasyonla
anlatilmaktadir. Asadi’ye gore, tanimlar goreceli ve kapsamlhidir. Bu durum ise animasyonunun
tanitilmasin zorlastirmaktadir. Hatta animasyonun canl filmde elde edilemeyen tek kare ¢cekim
yoluyla gorsel 6gelerin zamana baglh diizenlenmesi anlamina geldigi savunmaktadir. Asadi icin
animasyon gorsel sanatlar ve sinema ile ilgilidir ve kendi basina bagimsiz bir sanat dalidir. Asadi
icin “animasyonun gorsel sanatlarda ve sinemada elde edilemeyecek benzersiz bir ozelligi”
bulunmaktadir (Asadi, kisisel gériisme, 21 Nisan 2002).

Asadi, senaryo, hikaye ve anlatinin animasyon i¢ginde bulundu yerin herkese gore farkli oldugunu
disiinmektedir. Animasyon filmde anlatimin varligi veya yoklugu y6netmenin secimine bagh
olmaktadir. Anlat1 ve hikdye animasyonun temel unsurlari degildir. Animasyon anlatici olabilir ya
da olamaz. Ressam gibi film yapimcisi da iceride olup biteni ifade etmek icin bi¢cim ve renk
kullanabilmektedir. Cogu filmde olay 6rgiisii baskindir. Ancak film yapimecisi gériintiiye ve onun
ifade olanaklarina daha 6nem vermek i¢in kendisini anlatidan uzaklastirabilmektedir.

Animasyon, bir hikdyeden daha fazlasini sunmak zorundadir. Edebiyatla ifade edilemeyen ve
canlandirma yoluyla ifade edilebilecek bir sey olan animasyon en basit ifadesiyle bir ritim
yaratmak icin dogasinda bulunan olanaklarn kullanmaktadir. Bu nedenle, anlatimin silinmesi
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animasyon altyapisina zarar vermemektedir. Diger taraftan ise gorsel yaraticilik animasyondan
cikarilirsa binanin temeli zayiflamakta ve hikayenin etkili sunulmasina engel olabilmektedir.

Soyut animasyon ve sinema yeni bir kavram olmayip, ge¢cmisi 1920'lere Hans Richter ve Eagling
gibi film yapimcilarina dayanmaktadir. Eagling ve Richter, soyut resim diinyasindan film sanatina
gecen sanatcilar olup, calismalar1 ilk animatif eserlerdir. Adi gecen kisiler filmi anlati1 ve
edebiyatin prangalarindan kurtarmaya ve goriintiiniin ifade yeteneklerini zaman faktoriine gore
incelemeye calismislardir. Filmin yiizeyine dogrudan resim yaparak soyut anlatima ulasmaya
calisan Norman McLaren'in deneyimlerinden de bahsetmek gerekmektedir. McLaren gibi
sinemacilarin basarilari sonraki donem sinemacilari agisindan miras olmaktadir.

“Resim ve animasyonun modern sanat alaninda etkilesimi sonucu yeni ve 6zgiin yapitlar
yaratmak miimkiin miidiir?” sorusuna karsi akla ilk gelen yanit, “bazi filmlerin (animasyon ve
canli aksiyon), gorsel dilleri ve prodiiktorlerinin resim hakkindaki diisiinceleri nedeniyle gercek
resme yaklastiklar1” olabilir. Resim ve animasyonun etkilesimi aslinda "resim" olarak
adlandirilabilecek bir film yaratmaktadir. Filmin sozel ve gorsel anlatim olmak iizere iki alt boyutu
varsa, uzun metrajli bir film ikinci boyutu daha 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu gerceklik ise uzun
metrajli filmin anlami goriinti dilini kullanarak yarattig1 ve anlati yonelimli olmadig1 anlamina
gelmektedir. Bu durumda 6nemli olan olgu ise ifadedir. Sinema ve resmi etkili birlestirerek
eserlerinde 6zgiinliik yaratmay1 basaran sinemacilar arasinda, Hans Richter, Evans, Rene Keller,
Fernand Lejeune, Tarkovsky ve Alexander Sukhorov’dur. Animatoérler arasinda ise Alexei Alexiev,
Alexander Petrov, Caroline Leaf, Yuri Norastein ve Simone Massey gelmektedir. Ozellikle, Fernand
Lejeune gibileri sinemaya y6nelen ressamlar olarak adlandirilmaktadir (Asadi, kisisel goriisme,
21 Nisan 2002).

Caroline Leaf, diger sanatcilar gibi ressam ve animatordiir. Leaf, iki sanatin (duragan ve hareketli)
etkilesme sebebini sinemanin temelini olusturan zaman olarak gérmektedir. Bir tablo sadece
goriintiisiinden taninabilir. Bu gériinti statik goriintiiden baska bir sey degildir. Ancak zamana
baglh tekrar ederse sinema sanatina dontismektedir. Zaman faktoriiniin s6z konusu oldugu sanat
alanlarinda olaylarin sirast onemlidir. Sinemada resim bir anlik gortlir, basi ve sonu
bulunmamaktadir. Ressamlarin statik imge olan resimlerinde zaman ve hareket unsurlarini
harekete gecirebildikleri dogrudur. Ancak ressam, varligin tiim katmanlarini tek bir gériintiide
gorsellestirebilmeli ve her olguyu tek bir resim ile anlatabilmelidir. Gortintiileri ardisik karelerde
ve zaman i¢inde yakalama firsatina sahip olan tek kisi sinema yonetmenidir. Sinema ve
animasyonun etkilesimi resme zaman boyutunun eklenmesine neden olmakta ve ressama yeni
ifade olanaklar1 vermektedir. Ayni zamanda o’'nu somutluktan da mahrum edebilmektedir.

Bir resim icin imkansiz sey sonsuz bosluk hissini verememektir. Ornegin, resimde 151k ve golgeler
sabittir ve pozlar (figoor) belirli bir konumda sabitlenmistir. Ancak, animasyonda pozlar
aydinliktan karanhga gidebilmekte, karanlhigin icinde kaybolmakta ve yeniden hayat bulmaktadir.
Bu durum bazen 6yle gercekei olmaktadir ki, titrek noktalar haline gelebilmekte, metamorfoz
yoluyla baska bicimlere dontlisebilmekte ve bir yerden baska yere gidebilmektedirler. Animasyon,
ressama sinirsiz bir yaraticilik diinyas1 sunmaktadir. Modern sanat ve teknoloji arasindaki ince
cizgi glinimiizde kaldirilmis olup, sanatci fikrini ifade etmek icin herhangi bir arac
kullanabilmektedir. Fotograf, resim, video, performans ve heykel gibi araclar animasyonun dogal
araclarindan birisi olabilmektedir. Bir diger ifadeyle, sanat ve teknolojinin birbirleri ile
kaynasmasi ve aralarindaki sinirlarin kaldirilmasi daha 6nce hi¢ olmamais bir olgudur.

Animasyon bagimsiz sanat alani olup, diger farkli sanat dallarinin sunduklari olanaklardan
yararlanmaktadir. Ornegin, Jan Svankmajer bazi calismalarinda giiclendirilmis kil heykeller
kullanmakta ve heykelleri canlandirip sinema ekraninda hareket ettirmektedir. Alexander Petrov,
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on dokuzuncu yilizyll Empresyonist resmi animasyona sokmustur. Calismalarinda renkli
noktalarin sarsilarak ve titretilerek tuvalden bile daha parlak goriinmesini saglamistir. Bu
nedenle, animasyon ve sanat arasindaki etkilesim yeni bir olgu olmayip, sanatin baslangicindan
beri hep var olmustur.

Modern sanat farkl fikirlerin 6nemli gériildiigi bir akimdir. Sanat dallar1 arasindaki sinirlari
kaldirmasi, gelisen teknolojinin cesitli ifade araglar1 ve medya olanaklar1 sunmasi ile daha fazla
onem kazanmistir. Bdyle bir durumda fikirler herkese ulasabilmektedir. Sanatci izleyicisine
iletmek istedigi kavram ve fikirleri daha kolay sunabilmektedir. Ancak, bazi sanatcilara gore, cok
iyi bir fikir seyirciyi cezbedebilir, sasirtabilir ve sadece birka¢ dakikaligina "ne giizel fikir”
demesini saglayabilir. Diger taraftan, fikirler cabuk unutulabilir ve izleyicilerde kalic1 etki
gostermeyebilirler. Onemli olan sanat¢inin kendini derin ve diiriistce ifade edebilmesidir. En iyi
fikirler, sanatg1 ¢alisirken kendiliginden icinden gelenlerdir. Yani, sanat¢inin dogal ve spontan
fikirleri disinda baskaca bir fikri kaynak aramasina gerek bulunmamaktadir. Teknoloji sayesinde
sanatgilar yeni olasiliklar1 kesfetmekte, kavram ve fikirlerini basari ile ifade edebilmektedirler.

Sekil 5. “Kedi yavrusu,” Cam lizerine boyayarak animasyon, 2012.

Kaynak: http://shivasadeghassadi.yolasite.com

2. Morteza Ahmadvand

Sekil 6: Morteza Ahmadvand. Sanatg1. 1981.
Kaynak: https://foundation.app/@undefined/~/126823
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Geng ressam ve video sanatcist Morteza Ahmadvand 1981 yilinda Khorramabad’da dogmustur.
Tahran Universitesi Resim boliimiinde yiiksek lisans yapan sanat¢i, 2009 yilinda Fransa'da
doktora 6grencisi olarak bulunmustur. Yurt i¢cinde ve disinda sergiler acan, sanat etkinliklerine
katilan ve animasyon projesi yapimci miidiirii olan Ahmadvand kendisini “ayrintili sanat eseri
yapanlarin yanina beni de koyabilirsiniz” seklinde tanimlamaktadir. Ahmadvand, “kendisinin
alanda ¢ok sey basarmadigini, deneyime énem verdigini, 6zellikle standart bir hedefi olmadigin
ve gerekli durumlarda farkli deneyimlere agik oldugunu” ifade etmektedir.

Ahmadvand'in modern sanat, resim ve animasyon etkilesimi hakkinda diisiinceleri iki acidan
incelenebilir. 1960'lardan beri Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa'da meydana gelen sanatsal
siireci bugiin Iran’da yasananlara benzemektedir. Ahmadvand, savastan sonra insanlarin
kendilerini bulmasinin uzun zaman aldigini, degisimler, yenilikler ve uygun ortamlarin
olusmasindan sonra yurtdisi ile kurulan baglantilarin iranh sanatcilarin taze nefes almasin
sagladigini savunmaktadir. Sanatgilar arasinda iletisim aginin kurulmasinda yeni teknolojilere
erisim firsatlar1 bulunmaktadir. Gecmiste evde normal bir video cihazinin olmasi zenginlik
gostergesi sayilirken, on yildan kisa siirede videosu olmayan ev neredeyse kalmamistir. Video
kavramini kamera izlemistir. Devaminda bilgisayar ile tanisimis ve sanatgilar kolaylikla
goriintlileri  degistirebilmistir. Profesyonel yazilimlar sanatgilara sabit goriintiileri
canlandirmalari veya anime etmelerinde yardimci olarak énlerini agabilmistir (Morteza, 1981).

1997 yili yeni sosyo-politik ortami teknoloji trafigini arttirmistir. Cagdas Sanat Miizesinde
gerceklestirilen faaliyetler, iilkeye gelen yabancilar ile isbirligi sayesinde sanat ta iran’da gelisme
gostermigtir. Bu miize iran goérsel sanatlarimin koruyucusu olmustur. Ayrica, kavram sanat sergisi
de gercekten etkili rol oynamistir. Ucii de Fransa'da egitim goren Hosseini Rad, Kafshchian
Moghaddam ve Nadalian sergilerini birlikte acmislar ve gen¢ kusak sanatcilara 6rnek olmuslardir.
Ilaveten, video sanati prodiiksiyonlarinin sergilenebildigi miize, video isinde kurgu, montaj ve
uygun estetige ulasmak icin gorsel anlayisa 6nem veren sanatgilarin Uluslararasi denkleri ile ayni
diizeye gelmelerinin miimkiin kilmistir.

Resim alaninda lisans egitimi almamak gorsel sanatlar alaninda da lisans egitimini gérmemek
anlamina gelmektedir. Ahmadvand’a gore, “resim egitimi alan kisi fotograf cekmeyi, heykel ve
resim yapmayi bilendir. Ancak, glinlimiiz sanatinin kesin sinirlar1 bulunmamaktadir. Kavramsal
sergilerde video boliimii vardi ancak video heniiz dogmamis bir disiplindi. Resim, imajin estetik
formudur ve imgelemeden gelmektedir. Uriin ise film olarak sinema ekraninda goriilmektedir.
Animasyondan beklenti ise cerceve ile goriintii dosyasi arasindaki iletisimi kurmasidir. Bir diger
ifadeyle, animasyon goriintiiniin hareketi i¢in canlandirilmasi anlamina gelmektedir.
Ahmadvand’a gore, “anlatiy1 dogru sekilde anlamamak bir sorundur. Bu noktada, anlatiy1 dogru
sekilde anlayana kadar videoya gecilemez. Ciinkii video bir anlati meselesidir, anlatic1 olmak
degildir. Gosteri olmadan bir anlami olamaz, drama ile ugrasan kisi anlamina gelir ve dramatik
edebiyatla yakindan ilgilidir” (Ahmadvand, kisisel gériisme, 21 Nisan 2002).

Ahmadvand, animasyonu tariff eden en doyurucu Farsga sézciigiin “hareketli goriintii” oldugunu
ileri stirmektedir. Clinkii tempolu animasyon insan aklim1 hikayeye odaklamaktadir. Hareketli
goriintli resim veya fotograf da olabilmektedir. Sonucta hareket gercgekei olabildigi gibi bir
sonraki resimde bulaniklik yaratabilmektedir”. Yurt dis1 fuarlarin bu sanat dalinda bir seyleri
degistirdigini savunan Ahmadvand, “6nceki donemlere gore miizelerin diizenledikleri etkinliklere
gonderilen eserlere ve sanatciya artik licret 6dendigini” s6ylemektedir (Morteza, 2007).

Ahmadvand’a gore, “sanatgilarin eserleri artik atelyesi veya evinin bir kosesinde kalmamaktadir.
Video sayesinde eseri dagitmak ve izleyicilere ulastirmak kolaylasmistir. Bu gibi yenilikler
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sinemanin biliyiimesini saglamistir”. Ahmadvand, resimden animasyona gecen ve begenilen bir
Iranli sanatcidir.

Ahmadvand, “animasyonu, modern sanat ve yeni medya icin her seyin ifade edilebildigi bir
kabiliyet” olarak goriir. lyi goriintii veya animasyon sanat¢iya yardima olacak bir ozelliktir.
Contrigue gibi sanatcilar eserlerinde animasyonu kullanmistir. Ozellikle animasyon alaninda
kullanilan gelismis yazilimlar goriintiiye 6zelllik kazandirmak konusunda olduk¢a yardimci
olmaktadir. Ahmadvand, “bicakla resim yapiyoruz ve cercevenin kalbinde saglam bir sey
yaratilmalidir. Ne kadar ¢ok hareket yanilsamasi yaratilirsa, o ¢cerceve icinde hikaye de yaratilir.
Ancak, animasyon saniyede 25 kare icerir. Bu rakam sanatg¢iy1 kistladig1 gibi baz1 avantajlar da
sunmaktadir. Animasyon sanatcisi cercevesini saniyede 25 kez degistirirken, bir ressamin
birbirinden bagimsiz 25 ayr1 ¢cerceve tanimlamasi gerekir” demektedir. Ahmadvand, cagdas sanat
teknolojilerinin sanatgilara daha fazla olanak sagladigini ileri siirmektedir (Ahmadvand, kisisel
goriisme, 21 Nisan 2002).

Ahmadvand, son zamanlarda, bir sergide gordiigii yeni Sony LCD'ler ile sanatgilarin cizimler
yaptiklarini, ancak durumun sanat ve teknoloji arasinda bir tiir catisma oldugunu savunmaktadir.
Bu noktada, sanatcilarin bazen Contreage bazen ise Lashaei veya Shirin Neshat gibi
davrandiklarini ifade etmektedir. Sonug olarak, sabit gortintii sorunu ve hareket her zaman bir
sorun olmustur. Aralarindaki ¢ekisme, ¢cagdas sanat ve video arasinda dahi mevcuttur. Resim ve
animasyonun bugiinde sinir1 bulunmamaktadir. Giiniimiizde sanat okullari ile tiniversitelere sinir
konup konulmayacagina ise festivaller karar vermektedir. Uygulamada sinir bulunmamaktadir.
Ornegin Tahran'da gergeklestirilen bir heykel bienalinde kuslarin gélgesi duvara video ile
yansitilmistir. Bu durumda yansinin heykel olmadigi nasil sdylenebilir? Aslinda bu bir ¢evredir ve
cevre sanatlarinda kisinin oldugu alan yaratilmaktadir. Kimse uzayin tas veya ¢cimentodan olmasi
gerektigini soylememektedir. Isikla bir mekan olusturuldugunda seyirci aslinda bir tiir ortama
konulmaktadir.

Animasyondaki hareket, birbiri ardina diizenlenmis goériintiiler anlamina gelmektedir. Cikti ise
goriintiileri stirekli oynatarak sunulmaktadir. Bu ise gorsel bir hatadir. Ancak aralarinda fark
bulunmaktadir. Projektor ve slayt cihazi belirli bir zamanda bir dizi goriintiiyi géziiniiziin 6ntinde
hareket ettirmektedir. Yani, temelde olay bir makineye baghdir. Fiitlristler, animasyonu
rekabetci diistindiikleri icin hareketi bir tiir cerceve seklinde dusiindiler. Bir diger ifadeyle,
harekete neden olmak ile hareketi algilamak arasinda bir fark vardir. Ahmadvand'a gore,
“futliristler hareketi baslatmaktan ziyade hareketi aciklamak ile ugrasirlar”.

Pistolto gibi ressam olmasa bile bir¢ok ¢agdas sanatg¢i resim ve animasyon iliskisini irdelemis ve
her seyden 6nce fikir bulmak konusunda kendilerini zorlamislardir. Burada resim yeni medya
sanatgisinin elinde yararl bir araca dontismektedir. Bu agidan bakildiginda konunun izleyicisine
fayda sagladig ve her seyin bir fikir ile basladig1 kanitlanmis olmaktadir.
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Sekil 7. Morteza Ahmadvand. “Ugus,” Video, 2007.

Kaynak: http://www.dw.de

3. Niyaz Azadikhah

Niyaz Azadikhah, IUFS Universitesi Giizel Sanatlar Boliimii mezunudur. Sanatsal faaliyetlerine
2002 yilinda bir animasyon sirketinde baslamistir. Cogunlukla animasyonlu video sanati eserleri
yaratmis ve prodiiksiyonlarini farkh tlkelerdeki galerilerde sergilemistir. Sanatin video art,
animasyon ve fotograf gibi farkli dallarda eserleri bulunmaktadir. Azadikhah kendisini video
sanateis1 olarak gormekte ve yaptigl isi animasyonlu video sanati olarak adlandirmaktadir.
Kariyerine animasyon firmasinda baslamis olmasina ragmen, kendisini profesyonel animator
olarak tanimlamamaktadir.

Azadikhah icin animasyon fikirlerini ifade etmek i¢in kullandig1 bir aragtir. Sanatgi, “su anda nasil
hissettigime bagh olarak, yapmak istedigim seyi canlandiriyorum ve hareketi gerektigi yerde
oynuyorum. Nasil hareket edecegimi bilmek i¢cin oynuyorum. Ya da birinden oynamasin rica
ediyorum ve hereketi buluyorum. Aslinda, animasyonlu video sanatinin mutlaka dogru harekete
veya doruga bir devam filmine sahip olmasi gerekmez" demektedir. Ayni sekilde, Azadikhah,
“O’'nun isinde her sey ampirik gergeklesir. Bazi seyler i¢in plan yapabilir ama digerleri i¢in degil..."
der (Azadhikak, kisisel goriisme, 21 Nisan 2002).

Azadikhah, animasyon calismaya basladiginda 18 yasindadir. Animasyonu bir yazilim tizerinde
calisarak 6grenir. Alana ilk girdiginde senaryosu olan animasyonlara karsi durmus ve 6grendigi
her seyi kii¢iik eserler i¢in kullanmay1 tercih etmistir. Animasyon firmasindan ayriliktan sonra,
istedigi islerle ugrasmaya baslayan Azadikhah, bir projesinde “Metro Saticilarim1” ele alarak
gordiiklerini animasyon yardimiyla videoya aktarir. Sanat¢i bu calismasinda karakterlerin
ylzlerine yer vermezken ifadelerini ise one c¢ikarir. Bir diger ifadeyle, gozleri, agz1 ve burnu
olmayan yiizler izleyicilerin nasil hissettigini anlamasini saglar. Bunu ise yiizleri hareket ettirerek
saglar. Azadikhah, “medyanin kendisine istediklerini sunmakta c¢ok yardimci oldugunu
diisiinmektedir. Ayni1 zamanda, canl film istememistir. Ciinkii duygular veya goriislerin gozler,
burun ve agiz olmadan da anlasilacagini ileri siirmektedir.

Bes dakikalik kisa bir animasyon calismasi da yapan Azadikhah, “Mavi Bir, iki, U¢ eserleri” ile
alaninda doruk noktasina ¢ikmistir. Aslinda romantik bir iliskiyi gésteren ¢alismasi hi¢ bir yerde
gosterilmemistir. Ciinkl, Azadhikak, standart isler arayan festivallerin koydugu cercevenin
disinda aykiri calismalar tireten bir sanatgidir.
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Eserlerinin sergilenme sekli ve genel olarak bu tiir eserlerin sergilenmesi hakkinda Azadhikak,
"Burada hi¢ sergim olmadi ve hicbir sey sunmadim. Ama ¢alismalarim LCD TV'de gosteriliyor.
Aslinda duvara, TV'lere veya avi veya film 6zelliklerine sahip fotograf cercevelerine yansitilabilir.
Aslinda c¢alismalarinin resim bile olmadigl, bir tiir hareketli grafik olarak kabul edildigi
soylenebilir ama bazi yerlerde resimler de var. O kadar karisiklar ki belirli bir sinirlar1 yok”
demektedir (Azadhikak, kisisel goriisme, 21 Nisan 2002).

Azadhikak’l farkli kilan 6zelliklerinden birisi ise resimleri olmasidir. Sanatgi, her fotograf
karesine bir rol bigmekte ve hareket yaptirmaktadir. Fotograflar1 arka arkaya diizenleyerek
videosunu tamamlayan Azadhikak, aslinda bir tiir “stop motion” ya da farkli teknikler kullanarak
resmetme veya fotograflama sunmaktadir. Aslinda fikrini anlatmak icin neye ihtiyaci varsa onu
kullanmaktadir. Bir yerde vektor Kklipleriyle calisirken, bir diger filmle karistirmaktadir.
Azadhikak, “bu bir video oldugu icin her tdiger bir yerde yeni calismalara a¢ik oldugunu
soylemektedir. Ciinkii sinemanin kuralinin olmadigina inanmaktadir. Sanat¢1 “video hareketi tam
olarak nedir?” sorusuna ise “animasyon” yanitini vermektedir (Niyaz, 2008).

Sekil 8. Niyaz Azadikhah. “Mavi 1 2 3,” Animasyon, 2008.

Kaynak: http://golpaart.persianblog.ir/tag

SONUC

Resim ve animasyon birbiriyle iligkili iki kadim sanat dalidir. Akademik ve geleneksel alanlarda
animasyonun estetik acidan yapisini gorsel sanatlar olusturmaktadir. Etkilesim, ilk defa
magaralar ve ¢omleklerde baslamistir. Dolayisi ile sanatin tiim gelisim safhalarinda yer
almaktadir. Iran'da animasyon sanati ilk olarak resimlerini canlandirmak isteyen tasarimcilarin
ellerinden ¢ikmistir. Halen resim yapan ve kendi 6zgiin eserlerini yaratan Usta Ali Ekber Sadeghi
gibi sanatcilar kendilerini bir ressam olarak gormektedir. Nitekim en 0zgiin eserlerin bu
sanatgilarin ellerinden ¢iktig1 da acgik sekilde goriilmektedir.

Giiniimiizde akademik ve geleneksel alanlarda resim-animasyon baglantisi ve resmin animasyon
tizerindeki etkisi net bicimde goriilmektedir. Resim ve animasyon arasindaki kadim baglantiya ek
olarak modern sanatta yasanan degisimlerin de iki alan arasinda karsilikli etkileri bulunmaktadir.

Iran icinde ve disinda Yeni Medya sergi ve festivallerine detayl bakildiginda resim ve animasyon
sanatlarinin olanaklarini kullanmanin ¢ok sayida 6zgiin oérnekleri oldugu gortlmektedir. Baz
orneklerin resim ve animasyonun yeni bilimler ve medyayla etkilesim halinde bulunmaktadir.
Dolayisiyla resim-animasyon iliski modern sanatta artik 6zel bir éneme sahiptir ve nitelikli
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eserlerde yer almaktadir. Modern sanatcilarin fikirlerini ve diislincelerini sunmak icin iki alani
siklikla birlikte kullandiklar1 séylenebilir.

Iki boliimiin daimi baglantisi fikir olusturmak ve animasyon sanatinda sanatgilar ve ressamlari bir
noktaya kadar bir arada tutabilmistir. Uretilen eserler 6zgiin olup, resim ve animasyonun kendi
0zel alanlarinda iiretilen prodiiksiyonlardan tiimtiyle farklidirlar.

Yeni bigimde orijinallik sadece fikir ve ifadedir. Resim ve animasyon dilsel aracilar olarak hizmet
etmektedirler. iki dalin miisterek etkileri sadece fikrin iistiinliigii ve ona en uygun olan ifadedir.
Fikrin 6nemi ve 6zgiinliigii bu arastirmanin hipotezlerinden birisidir. Bu baglamda, iran'da bircok
sanat¢1 dikkat cekici eserler ortaya koymaktadir. Bu eserler ¢ogunlukla video sanati, mizanpaj,
web sanati ve yeni sanat bigcimleri seklindedirler. Bu tiir calismalarda énemli olan husus farkl
galerilerde projelerin sunum ve sergilenme seklidir. Bu ise izleyiciyi film ve sinema alanindan ayr1
degisik bir meydan okumayla tanistirmistir. Ayrica modern sanat kategorilerindeki 6ne ¢ikan
ozelliklerden birisi ise hareket ve sesin varligidir. Yani galeri duvarinda her zaman duragan ve
sessiz resim gormiis bir izleyici i¢in akla gelebilecek sey aslinda baska bir deneyimdir.

Modern sanat tislup ve teknik konular1 sorun yapmamaktadir. Sanat¢inin nihai eserinin sunulma
sekli resim ya da animasyon degildir. Aksine, yeni bir sanat eseridir. Ancak bu asamada 6énemli
olan detay geleneksel disiplinler ve sanatlar hakkinda dogru ve bilincli bilgi sahibi olmaktir. Buna
gore sanatgl isi yapmak icin alanlarinda uzman kisilerden destek alabilir. Bu gibi isbirliklerinin
sebebi ise yeni medya ve teknolojik gelismelerdir.

Resim ve animasyon dallarinin farkli bir etkilesimi yeni reklamcilik alanindaki sanal sanatlardir.
Galerilerde, agik alan ilan panolarinda ve her tiirli hareketli reklam tabelalarinda kisa hareketler,
loblar veya tekrarlar sanat¢ilar tarafindan sunulmaktadir. Yeni eserlerde fikrin 6nemi, resim ve
animasyonun estetik yonleri ve teknolojinin hakimiyeti net sekilde fark edilmektedir.

Modern sanatcilarin eserlerinde dijital yazilim ve donanimlarin gelismesiyle birlikte resim-
animasyon etkilesiminin en 6zglin 6rnekleri dogmustur. Bu gelismenin temelinde ise fikir ve
kavramlarin 6neminin anlasilmasi bulunmaktadir. Sanat¢inin gorevi, sanatinda bigimsel
sinirlamalar1 asmasi, cevre ve izleyici ile daha etkin etkilesim icin yeni animasyon ve resim
olanaklarim1 kullanmasidir. Ozgiin eserler giiniimiizde bu sekilde yaratilabilmektedir. Sonug
olarak, Iran’in kadim resim-animasyon birlikteliginin bilim ve teknolojik olanaklarin da sayesinde
Iranh sanatgilar acisindan 6zgiin, milli kiiltiirlerinin yansidigi ve uluslararasi ufuklar actigi
sonucuna varilmistir.
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