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AHMED ADNAN SAYGUN’UN OP.25 ANADOLU’DAN ADLI PiYANO SUITINDE
HALK MUZiGi UNSURLARININ KULLANIMI

Mehmet Korhan ILGAR?
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Cagdas ¢oksesli sanat miizigimizin dnciilerinden olmasimin yani sira neredeyse her tiirde eser vermis en verimli
bestecilerimizden biri olan Ahmed Adnan Saygun (1907-1991), ulusal ve evrensel nitelige sahip bir sanat miizigi
yaratma iilkiistiniin 1518inda, Anadolu halk kiiltiirii ve halk miiziginin etkilerini tiim yapitlarinda temel unsur olarak
kullanmis ve bu kiiltiirel unsurlart miizikal yaraticihiginin koklerine dek islemistir. Bu diisiinsel baglamda,
Saygun’un 1945 yilinda besteledigi solo piyano i¢in ii¢ par¢adan olusan Op.25 Anadolu’dan adli piyano siiiti,
bestecinin kendi miizikal iilkiisii dogrultusunda Anadolu halk miizigi unsurlarini evrensel ¢oksesli miizik
prensipleri ¢er¢evesinde kullamimiyla ilgili 6nemli veriler saglamaktadir. Bu ¢alismada; bestecinin uzun yillar
boyunca siirdiirdiigii halk miizigi arastirmalart ve ¢alismalarmn dikkat ¢ekici orneklerinden biri olarak ortaya
¢tkan bu siiitin miizikal bigim 6zelliklerinin yani sira melodik yapi, motif kullanimi, kullanilan ses dizisi ozellikleri
ve yazi teknigi arag¢lart bir biitiin olarak ele alinmugtir. Sralanan unsurlar, farkliltklar: ve benzerlikleri belirtilmek
amacryla, bestecinin yer yer dogrudan almtilar yapmis oldugu ozgiin halk miizigi eserleriyle karsilastirimigtir.
Bu dogrultuda, eserin genel miizikal yapilanmasinin irdelenmesiyle, bir oncii besteci olarak Saygun’un miizikte

‘evrensellik’ ve ‘topraga baghiik’ fikirlerine 151k tutulmast amaglanmistir.
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THE UTILIZATION OF FOLK MUSIC ELEMENTS IN OP.25 PIANO SUITE
“ANADOLU’DAN” BY AHMED ADNAN SAYGUN

ABSTRACT

In addition to being a pioneer of our contemporary polyphonic art music, Ahmed Adnan Saygun (1907-1991), one
of our most productive composers who composed in almost every genre, used the influences of Anatolian folk
culture and music as the main element in all his works and used these cultural elements to the roots of his musical
creativity considering the ideal of creating an art music, which has national and universal qualities both. In this
ideational context, 'Op.25 Anadolu'dan’, a three-movement solo piano suite composed by Saygun in 1945, provides
important data on the use of Anatolian folk music elements within the scope of universal polyphonic music
principles as per the composer's own musical ideal. In this study; this suite, which has emerged as one of the
remarkable examples of folk music researches and studies that the composer has conducted for many years, has
been discussed as a whole with the aspect of musical form, melodic and motivic structure, sound scale usage, and
musical texture. These listed elements are compared partly for indicating similarities and differences between the
work and the original folk music works that the composer has made direct excerpts. Thus, by analyzing the general
musical structure of the work, it is aimed to shed light on Saygun's musical idea of "universality" and "commitment

to the land" as a pioneering composer.

Keywords: Ahmed Adnan Saygun, Anadolu’dan, Folk Music, Contemporary Turkish Music.

72



Sahne ve Mizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2022; 8(14): 71-98 14. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2022

1. GIRIS

Halk kiiltiiriiniin ve halk miiziginin sanat miizigi tizerindeki etkileri tarihsel siire¢ boyunca her
donem var olmustur. Ozellikle sanat miiziginde goksesli iislubun benimsendigi fikir politikalart
cercevesinde; halk ezgilerinin derlenmesi, kayda alinmasi ve siniflandirilmasi amaciyla
caligmalar yapilmistir ve edinilen bu miizikal bilgi dagarinin, farkli tiirde sanat miizigi
eserlerinin yaratim silirecinde birer kaynak ve ¢ikis noktasi olusturabilecegi diislincesi, sanat
miizigi bestecilerini halk miizigi ve halk kiiltiiriine olan ilgilerini artirmak suretiyle eserlerinde
bu unsurlar1 kullanmaya tesvik etmistir. 19. yiizy1l Avrupa ¢oksesli miizigine y6n veren en
onemli akimlarindan biri olan miizikte ulusalcilik kavraminin donemin sanat miizigi bestecileri
ve miizisyenleri tarafindan yaygin bir sekilde kabul gérmesi, bu fikir ¢ercevesinde yaratilan
eserlerin evrensellik fikrine karsit bir egilim gdstermeksizin, insanlik kiiltiir mirasina ait bir
deger olarak yorumlanmasina yol agmistir. Zaten ulusalcilik konseptinin de diisiinsel baglamda
topraga, halka, kisacasi insana ve yasama dair bir 6ze doniis hareketi olarak bas gostermis
oldugu soylenebilir. Miizikteki bu kdke egilimin miizikal ¢ergevedeki baslica sebebi, her daim
kendi ¢aginin ve doneminin etkilerini dogrudan ve yalin bi¢cimde yansitan ve ger¢ek yasamla
adeta organik sekilde ilintili olan halk miiziginin birey ve toplum iizerindeki iliskisiyle
aciklanabilir. Biiyiik Macar besteci ve etnomiizikolog Bela Bartok (1881-1945), halk miiziginin

dogasini su climlelerle aciklamistir:

Koylii miizigi, bilingsiz olarak is goren dogal giicler tarafindan viicuda getirilmis
degisikliklerin eseridir. Hi¢ egitim gérmemis bir insan toplulugu tarafindan igtepisel
olarak yaratilir. Bu miizik, ¢esitli hayvansal ve bitkisel yasam big¢imleri kadar doganin
driiniidiir. Bu nedenle, halk miizigini olusturan bireyler -yani tek tek ezgiler- yiiksek
sanatsal yetkinlesmenin bunca 6rnegini olusturur. Miitevazi sunulus bigimleriyle
bunlar, miizik sanatinin en gérkemli basyapitlar1 kadar kusursuz olan yapitlardir.
Gergekten de bunlar, bir miizik motifinin olan tazeligiyle ve en giizel bigimiyle
kisacasi, olabilecek en iyi ve en kisa bigimde ve basit araglarla dile getirilmesinin
klasik modellerini olugturur (Bartok’tan aktaran: Finkelstein, 1995, s.31-32).

Zaman zaman hatali bir diisiinsel tavir ile ham, basit ve egitimsiz olarak etiketlenen halk
miiziginin, sanat miizigi gibi yiiksek kiiltiirli temsil eden bir olguyu dogurarak tarih boyunca
dogrudan yon verip siiregen sekilde etkilemis olmasi, icra edildigi ¢evrelere de bagl olarak
sanat miiziginin amact ve niteligiyle ilgili tartigmalar1 da beraberinde getirmistir. Sidney

Finkelstein, siiregelen bu tartismayi su ciimlelerle irdelemistir:

Glinitimiizde, bir miizik yasami olup da, bu tiirden sorunlarin atesli bir bigimde
tartisilmadig tek bir iilke yoktur. Beste yaparken halk miiziginden yararlanmak,
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yiizeysel bir duygu gosterisi midir, yoksa miizigi iliklerine kadar ulusal bir 6zellikle

dolduran bir sey mi? Sayet boyle ise, bu arzulanan bir sey midir? Her tiir “ulusal”

miizik, gergekten de, “evrensel” bilylik miizige karsit olan bir tagralilik midir? Halk

miiziginden yararlanmak demek, yalnizca var olan bir halk sarkisini alintilamaktan m1

ibarettir, yoksa miizigin gelismesinde, icinde halk (folk) miiziginin canli 6ziinii

yaratict bir tohum hiicresi olarak tagiyan daha derin, daha yaratici bir yaklagimi mi1

ifade eder? Bir ulusun halk miizigi varolan geleneksel bigimlere bagli kalabilir mi,

yoksa ondan yararlanmak, yeni miizikal bi¢cimlere mi esin verir? (Finkelstein, 1995,

5.19-20).
Bu sorulara verilen cevaplar, sanat literatiiriniin miizik alanindaki basyapitlarin1 dogurmustur.
En kiiciik formlu calgi siiitinden, insanlig1 kardes olmaya davet eden gorkemli ve felsefi
senfonik yapitlara kadar genis bir ‘janr’ yelpazesinde verilmis olan tiim bu eserler, ulusal
sanatin evrensellik kavramina karsit degil kosut oldugunu kanitlamistir ve farkli kiiltiirler

tarafindan kiiresel olarak benimsenip 6ziimsenmistir.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin cumhuriyet Tiirkiye’si i¢in tasarladig1 sanatsal ve miizikal konsept
de Avrupa’nin sanatta ulusalcilik akimiyla dogrudan ilintilidir. Kékleri halk kiiltiiriine bagls,
modern ve evrensel nitelikte eserler yazilmasi ve Anadolu miizik kiiltiiriiniin diinyaya cagdas
ve glincel araglarla tanitilmasi, yapilan miizik devriminin ana amaglarindandir. Onun fikrine
gore, miizik; dogrudan Bati taklit¢iligi yerine, Bati sanatinin diisiinsel ve teknik araglarinin
Anadolu kiiltiir birikimi ilizerinde yiikselen yeni eserlerin iglenmesinde kullanildigi, 6zgiin
nitelik ve kalitelere sahip ulusal bir vasfa sahip olmalidir. Atatiirk, bu diisiincesini su climlelerle

aktarmstir:

Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gengliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi bilirim.
Bu, yapilmaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en dnde goétiiriilmesi gerekli olan Tiirk
musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin dinletmege yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde
olmaktan uzaktir. Bunu agikg¢a bilmeliyiz. Ulusal; ince duygulari, diisiinceleri anlatan,
yiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin dnce, genel son musiki
kurallarma gore islemek gerekir. Ancak, bu giizeyde Tirk ulusal musikisi
yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir (Atatiirk’tGin Soylev ve Demegleri, 1997,
cilt 1, 5.396).

Coksesli sanat miizigimizin 6ncii bestecileri, bu ulusal ve evrensel miizik fikri dogrultusunda
Anadolu topraklarinda ¢agdas ¢oksesli bir miizik geleneginin olusmasi adina eserler iiretmeye
cabalayarak, giiniimiiz modern sanat miiziginin var olmasina biiylik katkilar saglamislardir.
Oncii bestecilerimizden Ahmed Adnan Saygun (1907-1991), bu baglamda her tiir ve bicimde
eser vermis belki de tek bestecimizdir. Yilmaz Aydin, Saygun’un besteci kimligini su

cumlelerle 6zetlemektedir:
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Ahmet Adnan Saygun, biitiin miizik tiirlerinde hemen ayni 6l¢iide eser vermis olan az
sayidaki bestecimizden biridir. Birgok yoniiyle “Tiirk Besleri” arasinda kendine 6zgii
bir yeri olan Saygun, aynmi zamanda etnomiizikolog, halk kiiltiirleri ve sanatlari
arastirmacisi, miizik egitimcisi ve yazardir. Saygun 1936 yilinda Bela Bartok ile
Tiirkiye’nin giliney bdlgesinde folklorik bir arastirma gezisi de yapmistir (Aydin,
2003, 5.118).

Saygun’un tiim eserlerinin temelinde Anadolu halk kiiltiirii ve bu kiiltiirel mirasin yansimalari
yer almaktadir. Yunus Emre Oratoryosu (Op.26, 1946) ile Anadolu’nun felsefi derinligini,
Kerem operast (Op.28, 1947-52) ile sozlii sanatin1 ve tasavvuf gelenegini, Gilgamis operasi
(Op.64, 1964-70) ile de tarihsel kiiltiir zenginligini sunmustur. Bestecinin pedagojik eserlerden
biiylik ¢apli senfonik yapitlara dek uzanan bu biiyiik yaraticilik repertuvarindaki en temel unsur,

Anadolu halk miiziginin malzemeleri ve yogun etkileridir.

1.1. Saygun’un Yaraticih@inda Halk Miiziginin Etkisi

Saygun’un miizikal yaraticiliginin kaynagi, Anadolu topraklarindaki halk miizigi ve sanat
miizigi geleneginde yatmaktadir. Geleneksel miizik unsurlarini ses dizilerinden ritmik 6gelere
dek genis bir kapsama alani igerisinde yorumlamis ve bu unsurlardan beslenmenin etkilerini
eserlerine yogun bir sekilde yansitmistir. Bu miizikal goriisii destekler nitelikte, 19. ylizyilin
miizikte ulusalcilik fikrinden dogrudan etkilenmistir ve bir bestecinin ‘6z’ dilini, ulusal degerler
baglaminda edinebilecegini ve gelistirebilecegini savunmustur. Calisma prensibi ve miizikal
yaraticilik baglaminda oldukca etkilendigi Bela Bartok’un miizikte ulusal kok anlayisini
benimsemis ve sadece miizikle sinirli kalmayacak sekilde tiim sanat eserlerinin topragindan,
kokiinden, kisaca kendi 6ziinden kopuk olmamasi gerektigini vurgulamistir. Ozellikle goksesli
miizikte halk kiiltiirii ve siiregelen toplumsal miizik geleneginin sunmus oldugu birikimi;
kisacas1 halk oyunlarmi, halk tiirkiilerini ve halk kiiltiirline ait her bir unsuru miizikal
yaraticiligin temeli olarak kabul etmistir. Bir bestecinin ancak bu birikimi 6ziimseyip sindirerek
kendi 6zgiin dilini olusturabilecegini savunan Saygun, halk kiiltiirii ve besteci arasinda gerekli

gordiigli bu 6ziimsemeyi su sozlerle tantmlamstir:

Yalniz, kompozitor, tirkiiyli tamamen duymus, onu doguran muhiti tanimis, o
mubhitin insanlar1 gibi diisiinmiis, ac1 ve neselerine istirak etmis olmalidir. Iste bilhassa
bu noktada 1srar ediyorum ki, bir kompozitoriin milli musikinin ilk basamaklarina
basabilmesi i¢in, muhitini tamamen tetkik etmis, anlamig, kendinde duymus, hiilasa
‘kendini kavramig’ olmasi lazimdir (Ahmed Adnan’dan aktaran; Araci, 2001, s.101).
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Saygun, miizikal yaraticiligin kokii olarak kabul ettigi halk miizigi ve geleneksel miizik
unsurlarini eserlerinde yogun sekilde kullanmistir. Ancak bu kullanim, bestecinin pedagojik
amaglar dogrultusunda yaptig1 dogrudan c¢okseslendirme ve bestecinin kendi deyimiyle “bir
renk ve ara¢” amaciyla dolayli kullanim olmak {izere birbirinden ayrilmaktadir. Eserlerinde
ozellikle geleneksel makamlara ait ses kiimelerini siklikla kullanmistir. Ancak bu kullanim,
Anadolu halk miiziginin yapisal 6zellikleriyle benzesir bicimde, makamlarin temel 6zelligi olan
seyir prensibine ait unsurlari barindirmaz. Saygun makamlar1 kiiltiirel hazinenin yaratici
sanatciya sundugu bir arag olarak gérmiistiir ve makamsal unsurlar1 eserlerinde kullanirken de
bu fikir yonelimiyle hareket etmistir. Her ne kadar serbest bir isleme anlayisina sahip olmussa
da renk olarak kullandig1 bu makamlara ait ses dizisi kiimelerine sadik kalmis ve modern yazi
teknigi unsurlarinin miizikteki geleneksel duygu ve duyus akisini arka plana itmesine izin

vermemistir. Besteci, makamla ilgili diisiincelerini su sozlerle agiklamistir:

Benim i¢gin makam denilen sey bir renktir sadece, elbette ben makamlari on yedinci,
on sekizinci yiizyillardaki gibi kullanacak degilim. Istesem &yle de kullanabilirdim
ama o zaman ¢eyrek sesler yiiziinden Batinin biitiin ¢algilar1 elimin altindan
kagiverirdi. Mademki makam benim i¢in sadece bir renk, bir arag, dyleyse ben onu
Batinin tempere on iki ton sistemi i¢inde serbest¢e kullanirim (Giiveng’ten aktaran;
Yore, 2010, s.66).

Saygun, tipki Atatiirk gibi, halk miiziginin ¢6ziimlenerek sindirilmesiyle birlikte miizigin hem
yerel hem de evrensel bir nitelik kazanacagina inanmistir. Bu baglamda Yilmaz Aydin,

bestecinin bu miizikal iilkiisiinii su climlelerle ifade etmistir:

Saygun ulusal miizik degerlerinin, uluslararast miizige doniisebilecegine inaniyordu.
Cagdas bir besteci olarak stili dolayisiyla gelecegin Tiirk miizigine yeni renkler ve
acilimlar getiriyordu. [...] Karakteristik stiliyle Saygun daima yeni stillere yakinlik
gosteren eserler yaratmistir. Amaci Anadolu’yu tarihiyle, glinlimiizdeki birikimiyle
halk miizigi ve makamsal sistemiyle Ornekleyerek evrensellige tagimaktir (Aydin,
2003, 5.123).

Saygun’un halk miizigi unsurlarmi kullanimi sadece makamlar, ritmik yapilar ve oOlcii
birimleriyle sinirlt kalmamistir. Eserlerinde kurdugu ses sistemi igerisinde, makamlarin yani
sira Antik Yunan modlar1 ve pentatonik modlar1 da siklikla kullanmis ve yazi 6rgiisii icerisinde
ustalikla islemistir. Bu noktada, geleneksel makamlarin kullanimina y6nelik diisiincesinin bir
yansimasi goriilebilir. Saygun -geleneksel makamlarda oldugu gibi- modlar1 da 6zgiin miizik
anlayis1 icerisinde yorumlayarak, duyusu ve duyguyu zenginlestirecek bir ara¢ ve renk olarak

kullanmustir.
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2. YONTEM

Bu ¢alismada; Saygun’un 6zgiin eserlerinde miizigin ve sanatin 6zii olarak temellendirdigi halk
mizigi unsurlara yaklasimi ve kullanimi konusunda, bestecinin solo piyano i¢in bestelemis
oldugu ti¢ par¢adan olusan Op.25 Anadolu’dan adli siiitinin bigim Ozelliklerini ve miizikal
yapilanmasini ele alan bir inceleme yapilmistir. Op.25 Anadolu dan, bestecinin eser listesinde
1930’lu yillarin baslarinda egildigi halk miizigi arastirmalari ve caligsmalarinin etkilerinin
yogun olarak gozlendigi bir donemde, erken donem c¢aligmalarinin son kesitinde bestelenmistir.
Sirasiyla Megeli, Zeybek ve Halay basliklarini tasiyan pargalardan ilk ve son olanlar, mevcut
tirkiilerden tematik g¢ercevede alintilanarak cesitlendirilmistir ve bestecinin halk miizigi
unsurlarmin dogrudan kullanimina ve bu baglamdaki miizikal yaklasimina dair énemli bir
ornek teskil etmektedir. Ikinci parca olan Zeybek ise yaygin bir halk oyununun -ve bu halk
oyununa eslik eden tiirkiilerin ve ezgi yapilarinin- sadece miizikal malzeme bazinda dolayl

olarak kullanilarak, ayni tiirde 6zgiin bir 6rnek olmasi agisindan ilgi ¢ekicidir.

Halk miizigi unsurlarinin kullaniminin daha net anlasilir olabilmesi adina, incelemede agirlikl
olarak bi¢im ve miizik yazis1 iizerinde durulmustur. Bicimsel incelemede, her bir parcada yer
alan bolmelerin gosteriminde biyiik harfler (A, B, vb.), bu bolmeleri olusturan daha kiigiik
yapilar olan periyotlar (donemler) i¢in ise kiiciik harflerin (a, a!, b, vb.) kullanimi uygun
gorilmistiir. Periyotlarin barindirdig ciimleler 6l¢ii numaralar1 verilerek belirtilmis, melodik
yap1 olarak 6zgiin tiirkiiden dogrudan alintilanan kisimlarda alinti yapilan tiirkiilerin TRT
Miizik Dairesi Yayinlari’na ait Tiirk halk miizigi repertuvarinda yer alan notalar1 6rnek olarak
sunulmus ve veri elde edilebilmesi amaciyla karsilastirma metoduna bagvurulmustur. Eserin
miizik yazisinda kullanilan ¢esitli yazi teknigi unsurlari, nota 6rnekleri iizerine isaretlenmek

suretiyle gosterilmistir.

Tiim bunlara ek olarak, pargalarda kullanilan ses dizilerinin veya ses kiimelerinin, eserin piyano
icin bestelendigi ve eserin bestecisinin bu c¢alismada bahsi gecen makam ve ses yapilarinin
kullanimina dair goriisleri de géz oniine alinarak, Bat1 miiziginin 12 perdelik tampere sistemine
gore yaklasik karsiliklarinin verilerek Orneklendirilmesine gayret edilmistir. Geleneksel
mizikteki makam sisteminin Bati miizi§inin tampere sistemine ait gereglerle dogrudan
sunulmas1 ve Orneklendirilmesi miimkiin olmadigindan; makamsal ses sistemi icerisindeki

mikrotonal unsurlar, tampere sistem igerisinde uygun olan en yakin aralik degerlerine
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indirgenerek bir tiir yedirme islemine tabi tutulmustur. Bu yedirme islemi sayesinde, gelencksel
makam yapis1 standart bir ‘swrali’ ses dizisine indirgenerek en sade sekliyle
orneklendirilebilecegi ve bu sayede g¢alismanin amacina yonelik olarak cok daha net bir
anlagilabilirlik platformu olusturulabilecegi diisiiniilmiistiir. Muammer Sun, bu yedirme islemi

sonucunda elde edilen ses dizileriyle geleneksel makamlarin farkini su climlelerle belirtmistir:

Geleneksel Tiirk miiziginde makam kavrami ile dizi kavrami eg anlamli degildir. Dizi,
bir makamin icerdigi sesleri-perdeleri gosteren bir kavramdir. Makam kavramu ise,
dizi seslerinin geleneksel kullanilis bigimini anlatir. Ustelik makamlarm birgogunda
perde sayisi, yani dizi, sekiz perde ile siirlt degildir. Kimi makamlarin ses alant
(ambitus = agit) daha genistir (Sun, 2013, s.2).

Kald1 ki Anadolu halk miizigindeki ses yapilanmasi, geleneksel Tiirk miizigi eserlerine ait ses
yapilanmasindan olduk¢a farklidir ve makamsal ses dizileriyle muhtelif makamlara ait ses
kiimelerinin serbest bir kullanimini sunmaktadir. Melih Duygulu, halk miizigindeki geleneksel

makam kullanimini s6yle 6zetlemistir:

Halk miizigi makamlarinin ses yapisi, Osmanli-Tiirk miizigindeki ses yapist gibi
degildir. Osmanli-Tiirk miiziginde karar, giiglii ve yeden perdesinin islevi net bir
bicimde belirlenmisken halk miiziginde bunlar bambaska bir yapi ile karsimiza ¢ikar.
[...] Halk miizigi makamlarinda da bir diziyi ve dizinin derecelerini kendi 6zgiin
anlamlartyla ele almak gerekir. Bir iist kiiltir 6gesiyle karsilastirma yaparken
miiziklerin kendine 6zgii yapisal niteliklerini g6z ardi etmek, yanlis tespitlerde
bulunmay1 kaginilmaz hale getirir (Duygulu, 2018, 5.28-29).

Ses yapist konusunda; en basta bu ¢alismanin konusu ve amaci olmak iizere, halk miiziginin
ses kurulumu makamsal kullanim ile Saygun’un geleneksel makamlara dair goriisi ve
bestelemis oldugu yapitin tiirii ve teknik yapilanmasi goz oniinde bulundurularak, eserde
kullanilan ses dizilerinin tampere sisteme yedirilerek dérneklendirilmesi uygun goriilmiis ve her

bir ses dizisi nota 6rnegi olarak sunulmustur.

3. OP.25 ANADOLU’DAN ADLI PIYANO SUITININ BiCIMSEL YAPILANMASI VE
HALK MUZiGi UNSURLARININ KULLANIMI

Anadolu’dan, Saygun’un uzun siireli halk miizigi arastirmalarinin miizikal yaraticilik alaninda
ilk ciddi meyvelerini verdigi bir donemde, 1945 yilinda bestelenmistir ve dénemin ABD
Ankara Biiyiikel¢iliginde gorevli olan Lawrence Shaw Moore’a ithaf edilmistir. Sirasiyla
Meseli, Zeybek ve Halay basliklarini tasiyan {i¢ pargadan olusan bu siiitin ilk bolimi olan

Megseli, ayn1 zamanda bestecinin 1937 yilinda bestelemis oldugu Op.14 Siiit adli orkestra
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eserinin ilk boliimii olarak kullanilmistir?. Bununla birlikte iiciincii bolim olan Halay,
bestecinin 1942-44 yillar1 arasinda bestelemis oldugu orkestra i¢in Op.24 Halay adli eserin de

0ziinii olusturmaktadir. Saygun, orkestra i¢in yazdig1 bu esere dair su climleleri sarf etmistir:

Bu halay omiirlerinde ilk defa bir orkestra goren Sivas Halkevi’ne bagh koyliiler
tarafindan basariyla oynanmistir (Kahraman ve arkadaslar1). Halkevleri muhtelif
konularda onciilik etme gayesini de tasirdi. Ballet ¢alismalart ve temsilleri buna
ornekti. Bu halay da ¢oksesli ve orkestraya uyarlanmig bir halk oyununu ele almak ve
koyliiyii bu yoldan coksesli musikiye yaklastirmak imkanlarini arastirmak igin
yapilmis ve basarili olmus bir denemedir. Ne yazik ki sonralar1 bu denemelerin yeri
bos kalmis, 1945’lerden bu yana bir soysuzlanmaya dogru gidilmistir (Araci, 2001,
5.227).

3.1. Meseli

Eserin ilk boliimii, Orta ve Bati Anadolu bolgesinin genelinde bilinen bir tiirkii olan Megeli
tizerine bestelenmistir. Melodik yapisi, Mudurnu ydresine ait olan -Mudurnu Meselisi olarak
da bilinen- Megeli Daglar Meseli® tiirkiisiiyle birlikte, bu tiirkiinin Ankara Beypazari
yoresinden ayni isimli varyant1* ile kismi benzerlikler tasimaktadir. Bestecinin bu varyant iki
tiirkiiyii parganin cikis noktasi olarak temel aldigi diisiiniilebilir. Ug periyottan olusan tek
bélmeli bir form (a-a'-a?) kullanilan parcada, 6zgiin tiirkiiye uygun olarak 9/8’lik aksak olgii
ve sabit 2-+2+2+3 o6l¢ii kalib1 kullanilmistir.

Ik periyot (a) alti o&lgiilik bir girisle baslamaktadir. Bu giris parcanmn tiimiinde
degistirilmeksizin kullanilan 9/8°lik ritmik akor esligi kalibinin bir sunumu niteligindedir. La
pedali tizerinde dortlii akorlar kullanilan bu eslik sunumunun ardindan, 7-18. 6lgiilerde onciil
(7-12. olgiiler) ve soncul (13-18. Olgiiler) olmak {izere iki ciimleden olusan ana ezgi hatti

duyurulur:

2 Eserin ilk eskizlerinden birinin {izerinde “Halay Op.14” ibaresi bulunmasi, iki siitin dogrudan baglantili
oldugunu gostermektedir (Araci, 2001, s.227).

3 Meseli Daglar Meseli - THM Repertuar Sira No: 790; Derleyen ve Notaya Alan: Muzaffer Sarisézen; Derleme
Tarihi: 01.11.1948; TRT Miizik Dairesi inceleme Tarihi: 04.10.1974.

4 Meseli - THM Repertuar Sira No: 770; Derleyen ve Notaya Alan: Muzaffer Sarisézen; Derleme Tarihi:
19.09.1945; TRT Muizik Dairesi inceleme Tarihi: 04.10.1974.
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Nota 1. a periyotunda onciil ve soncul ciimle yapisi (7-18. olgiiler)

Melodik baglamda degisiklige ugramadan parga boyu tekrar edilecek olan bu on bir Slgiiliik

ezgi hattimin, kullanilan ses dizisi olmak iizere Ozgiin tiirkiilere gore bir takim melodik

farkliliklara sahip oldugu goriilebilir. Ezgi hattinda, Karcigar makami dizisinin La ekseni

iizerinde tampere edilmis bir 6rneginin kullanildig1 sylenebilir.

La ekseni lizerinden Karcigar makami dizisi

X

0

O ©

0
:@ (O ©
D)

Nota 2. La ekseni tizerinden tampere edilmis Karcigar makami ses dizisi

Ozgiin tiirkiilerin melodik yapilar1 incelendiginde; Beypazar1 varyantinda Saba makami ses

dizisinin kullanildig1 ve parcanin ezgi hattiyla ciimle sonlartyla sinirli olan benzerlikler tagidig:

goriilebilir:
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Nota 3. Beypazart Meselisi’'nden melodik yap1 6rnegi

Mudurnu Meseli’sinde ise Neva (Re) perdesinin dnemlendirildigi bir Hiiseyni makami ses
dizisi kullanildig1 sdylenebilir. Ritmik ve melodik yapi olarak pargadaki melodik hat ile birgok
kesisme noktasi bulundugu goriilmektedir. Asagidaki ornekte, parcanin ve Ozgiin tiirkiiniin

melodik kesisme noktasi olan perdeler parantez igerisinde gosterilmistir:

Saygun - Meseli (7-10. dl¢tiler)
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Mudurnu Megelisi (16-18. dl¢iiler)
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Saygun - Megeli (13-18. 6l¢iiler)
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Nota 4. Saygun ve Mudurnu Meselisi’nde melodik kesisim perdeleri

Ikinci ciimlenin ardindan, 18-23. 6lciilerde tekrar duyurulan giris ciimlesi katlanmis akorlarla
tekrar edilerek bir sonraki bdlmeye koprii niteliginde kullamlmstir. Ikinci periyot (al) ilk
periyotun dogrudan tekraridir; melodik yap1 incelendiginde, onciil ciimlede (24-29. 6lgiiler) ses

alani/oktav farkliligi ve soncul ciimlede (30-34. 6lgiiler) yer yer dortlii akorlarla desteklenen
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melodik agirlik noktalar1 haricinde, miizik yazisinda ve ritmik yapida herhangi bir degisim

goriilmez.

24 — onciil

| |
- ?‘ ! I I I
— I I ct D
I I — I N I | - I I

o) T T T Y | - T

cresc. poco a poco cresc.

Nota 5. Melodik agirlik noktalarinda akor kullanimi (24-34. Olgiiler)

Bu periyottan sonra koprii ctimlesi (35-40. 6l¢iiler) genisletilmis akorlar ve bas ¢izgisinde
ritmik varyantlarla iglenerek tekrar duyurulur. Tekrar eden bu ciimle, bir sonraki periyotun
yapisina uygun olacak sekilde zirveye yiikselisi saglayan bir baglanti olarak kullanilmistir.
Ucgiincii periyot (a%) parcanin zirvesi niteligindedir; ana ezgi ve bas ¢izgisi oktav aralikla
desteklenmis sekilde giiclii (ff) ve dinamik sekilde duyurulurken, bas g¢izgisindeki inici
kromatik hat bu dinamizmi destekleyecek sekilde piyanonun en alt ses sinirlarina kadar
dayandirilir ve ii¢ kademeli miizikal hattin arasindaki mesafe genisletilerek kontrastin

belirginlesmesi saglanmistir:
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Nota 6. Kromatik bas ¢izgisi ve oktav kullanimi (41-46. dlgiiler)

Bu periyotun soncul ciimlesi (47-51.6l¢iiler) ani bir diisiisle (p) miizikal dinamizmi sondiiriicti
bir nitelik tagimaktadir. Bu nitelige uygun olacak sekilde, ciimlenin ilk yarisindaki melodik hat
30-34. olgiileri hatirlatacak bigimde akorlarla desteklenmisken, ciimlenin ikinci yarisinda ise
dinamik diisiisiin devamini saglamak amacl olarak tek sese indirgenmistir. 52. dl¢liden itibaren
duyurulan koprii climlesi, giriste duyuruldugu 6zgiin sekline benzer olarak tekrarlanarak 58.
dlciide parcada koda® niteligindeki bes &lgiiliik bitirici ciimleye (58-68. dlciiler) baglanmustir.
Boliim, iist partide uzayan bir akor ¢izgisinin altinda par¢anin bagindan beri siiregen sabit ritmik

kalibi tekrarlayarak sona ermektedir.

Bu boliimdeki halk miizigi unsurlariin kullaniminin, Orta ve Bati Anadolu’daki mubhtelif
yorelere ait Meseli varyantlarina sadik olacak sekilde karakteristik motif ve figiirlerle
sinirlandirildigr goriilmektedir. Boliimiin ¢ikis noktasi olarak diisiiniilmesi miimkiin olan
Mudurnu Meselisi ile ritmik ve melodik yapidaki benzerlikler dikkati ¢ekmektedir. Son
periyotta bas ¢izgisinde kullanilan kromatik inici hat ile birlikte gelisen armonik ¢ergevenin
yani sira, boliim boyunca La pedali ve ritmik kalip iizerine islenen ezgi agirlikli ostinato® bir

orgii kullanildigin1 sdylemek miimkiindiir.

5 Koda: Mizik eserlerinin en sonunda yer alan, genelde tekrarlayici ve bitirici nitelikli ek kisim.
6 Ostinato: Miizik boyunca siirekli tekrar eden figiir veya miizikal unsur.
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3.2. Zeybek

Eserin ikinci bolimii, Ege ve Akdeniz bolgelerinin batisina ait yaygin bir halk oyunu olan
Zeybek bashigini tagimaktadir. Genellikle dokuz zamanli (3+2+2+2) bir usul ile birlikte
muhtelif makamlara ait ses dizilerinin degisken bigimde kullanildigi zeybekler, tempolarina
gore kivrak, yiiriikk ve agir zeybekler olarak siniflandirilmaktadir (Duygulu, 2014, s.486-487).
Bestecinin yazmis oldugu bu ozgiin agir zeybekte, Si bemol eksenli major dizi ile sabit
3+2+2+2 Olgii kalibinin  kullanildigt ve eksik Olgliyle baslayan 9/4’lik o6lgi  birimi

kullanilmastir.

Rondo benzeri siirekli tekrara dayanan bir formda (a-b-a'-b!-a?) bestelenen bu béliimiin ilk
periyotu (a), ti¢ vurusluk eksik Ol¢ii ile baslar ve ana ezgi hatti oktav olarak sunulur. Bas
cizgisinde kullanilan codetta’ ile 3. 6l¢iiniin basinda duyurulan kadans nitelikli sonlandiric

kesit, par¢a boyunca tiim periyot sonlarinda sabit bir bigimde kullanilmistir.
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Nota 7. Zeybek ezgi hattinda codetta ve sonlandirict kesit (1-3. dlgiiler)

Zeybeklerin karakteristik ozelliklerinden biri olan noktali ritim kalibinin parganin ana ezgi

hattinda yogun sekilde kullanilmis oldugu goriilmektedir. Noktali ritim kaliplarinin zeybek

7 Codetta: Aslen fligde iki tema sunumu arasindaki kisa baglantiyi tanimlayan muzik terimi. Miizikte periyot
sonunda yer alan bitirici nitelikteki ek climle veya kisim igin de kullanilir.
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oyunlar1 ve tiirkiilerinde yaygin bir miizikal unsur oldugu ve benzer ses dizisi kullanan

zeybeklerde® de siklikla yer aldig1 sdylenebilir:

T RT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
T HM REPERTUAR SIRA No: 32 T 7
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Nota 8. Benzer ses dizisi kullanilan Geyve Zeybegi ve Taskoprii Zeybegi’nde noktali ritmik yapilar

8 Benzer zeybeklerin melodik yapi dzelliklerinin ézetlenmesi agisindan Geyve Zeybegi (THM Repertuar Sira No:
32; TRT Miizik Dairesi inceleme Tarihi: 28.01.1977) ve Taskdprii Zeybegi (THM Repertuar Sira No: 121;
Derleyen: Ahmet Yamaci; TRT Miizik Dairesi inceleme Tarihi: 27.09.1977) érneklendirmesi uygun gériilmustir.
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Bu karakteristik girisi miiteakip tekrar ciimlesinde (3-5. Olgiiler), ezgi hatti akorlarla
desteklenmis sekilde duyurulur. Bestecinin bu ciimledeki armonileme?® tercihinin klasik major-
mindr stil anlayisi gergevesinde gelistigi goriilebilir. Bu tercih géz 6niine alindiginda, bestecinin
parcada kullandig1 major ses dizisinin bi¢im ve duyus benzesmesinden yola c¢ikarak hareket
ettigi diistintilebilir ve bu baglamda s6z konusu ¢okseslendirmenin geleneksel tonal derece

baglant1 6rgiisiine sahip olusu agiklanabilir:
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Nota 9. Ana ezginin Klasik stilde armonilenmesi (3-5. 6lgiiler)

Codetta ve sonlandirict kesitin tekrar duyurulmasinin ardindan, 6. 6l¢iiden itibaren ikinci
periyot (b) baslar. Ana ezgi hatti, a periyotunun devami niteligindedir. Besteci bu noktada
ritmik imitasyon kullanarak temay1 iki el arasinda paylasimli olacak sekilde islemis ve miizikal
akis1 zenginlestirmistir. Bir sonraki periyotta (at) ilk periyottaki armonilenmis ciimle ses alani
degisikligi ile bir oktav {istten duyurulmustur; buna ek olarak, melodik ve armonik ¢izgide

miizikal gelistirme amaglh kiiglik degisiklikler de dikkati cekmektedir:

% Armonileme: Bir miizik veya mizikal kesitin, standart armonik prensiplere uygun olarak ¢cokseslendirilmesi.
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Nota 10. a® periyotunda armonik yap1 ve imitasyon kullanimi (9-12. dlgiiler)

Stretto'® benzeri bir imitasyonla baslayan bir sonraki periyot (b'), b periyotunun gelistirilmis

bir tekraridir ve bu bolmeye ait gelistirme unsurlarini barindirmaktadir:
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Nota 11. b? periyotunda gelistirme unsurlar1 (12-14. dlgiiler)

Parcanin son periyotu (a?), ilk periyotta yer alan armonilenmis ciimlenin farkli armonik

derecelerle tekrarma dayalidir. Bitis hissini kuvvetlendirmek adina bas c¢izgisinde inici

10 Stretto: Miizikte bir tema veya motifin duyuruldugu partide sonlanmadan bagska bir parti veya partiler
tarafindan tekrarlanmasi veya kismen duyurulmasi.
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kromatik bir hat kullanilmis olmasi, duyusu zenginlestiren dikkat ¢ekici bir armonik gelisme

unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Besteci siiitin bu boliimiinde Zeybek oyununun karakteristik unsurlar1 olan 9/4’liik aksak 6l¢ii
birimi ile birlikte zeybek tiirlerinde yaygin olarak kullanilan noktali ritmik kaliplara yer vererek,
kullandig1 miizikal dinamiklerle parcanin agir bash, giiclii ve kararli bir karaktere sahip
olmasini saglamistir. Bununla birlikte, ses dizisi kullaniminda biiyiik ¢esitlilik gdsteren zeybek
tiirlinlin geneli ele alindiginda, pargada inici yonde seyreden kisa ve ¢ok sade bir melodik ¢izgi
tercih edildigi ve melodik gezintinin siirli bir ses alanmi igerisinde kullanilmis oldugu

goriilmektedir.

3.3. Halay

Halaylarin Anadolu kiiltlirii i¢in 6nemi, halk kiiltiiriine sagladigi katkilar kadar biiyiiktiir.
Genelde acik havada ve genis alanlarda ¢ok kisiyle oynandigindan davul ve zurnanin bulundugu
calgit gruplan tarafindan calinan halaylar, Orta ve Dogu Anadolu bdlgelerinin en yaygin
oyunlaridir ve Anadolu halk kiiltiiriiniin baslica simgelerindendir. Siiitin son bolimii, Sivas
yoresine ait Sivas Halay: -veya Diiz Halay- olarak da bilinen ve sirasiyla Agirlama, Siktirma,
Hoplatma ve Yeldirme olmak iizere dért bolmeden olusan Cekin Halay Dizilsin®! tiirkiisiinii
temel almaktadir (Duygulu, 2014, 5.218-219).

Parcada tiirkiiniin 6zgiin bi¢cimine 6zellikle melodik baglamda sadik kalindigi sdylenebilir.
Ozgiin tiirkiiniin bi¢imsel yapistyla uyumlu olarak karakterleri birbirinden farkli dért bolme

mevcuttur (A-B-C-D) ve bu bolmeler kendi icerisinde periyot ve climlelere ayrilmaktadir.

[k bolme (A) olan Agirlama (Yanlama) polimodal'? yapidadir. Bélmenin ilk periyotunda (a)
halay ezgisi Hiiseyni makami ses dizisinin Sol ekseni iizerinde tampere edilmis bir dizilimini
kullanirken, sol eldeki yardimcr melodik cizgide Mi eksenli diyatonik pentaton®® dizi
kullanilmastir (Persichetti, 1961, s.50-51):

11 Cekin Halay Dizilsin — THM Repertuar Sira No: 589; Derleyen/Kaynak/Notaya Alan: Muzaffer Sarisézen; TRT
Miizik Dairesi inceleme Tarihi: 15.03.1974.

12 polimodalite: Mizikte ayni anda birden fazla mod veya mod nitelikli ses dizisinin seslendirilerek kullanimi.
13 pentaton: Bes sesten olusan bir oktavlik ses alanina sahip ses dizisi veya bu tiirde ses dizisinin kullanildigi
muzik.
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Con moto J=84

Sol ekseni tizerinden Hiiseyni makami dizisi

o) | o o o |

)7 A 1 © () ~F ~ (PO > 1 ]
:@ b o O ~F 1 ~F O b |
O [ @] V= v = [ @] O 1
IZe) o |

oJ

Mi ekseni tizerinden diyatonik pentaton dizi
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Nota 12. A bolmesinde Halay ezgisi ve yardimei ezgi hatti (1-4. 6lgiiler)

Siirekli olarak tekrarlanacak olan bu dort olgiilik ezgiyle 6zgiin tiirkiiniin ezgi hatti
karsilastirildiginda melodik yapida farkliliklar gormek miimkiindiir. Bu farkliliklarin bestecinin
estetik tercihinin yani sira ana ezginin yardimeci ezgi ¢izgisiyle olan ritmik ve polimodal

melodik uyumu temel alinarak diistiniildiigii de varsayilabilir.

TRT MUZIK DAIRESE YaviMLARI

THM HEF‘ERTUAH_ SiRa NO: S8 , DERLEYEMN
INCELEME TaRiMi : 153 197¢ GEKIN HALAY DiZiLsiN M. SARISOZEN
roREsi (SIVAS HALAYI ) DERLEME TARiHi

I -'t'-_|E|:_'|_1:3' | DORT BOLUMLU ) NOTAYA ALAN

M .SARISOZEM

Nota 13. Sivas Halayi ilk dlgiiler (6zgiin tiirkii)

Dort 6lgiiliik ezgi sunumunun ardindan, 5-8. 6lctlilerde ayni climle bir oktav {istten duyurulur
ve 9. dlgliden itibaren b periyotuna gegilir. Besteci, 6zgiin tiirkiiniin melodik akisini dogrudan

’

takip etmistir ve ilk climlede tiirkiiniin “Halaya girmeyenin vurun boynu iiziilstin” climlesi
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duyurulmustur. Ilk iki ciimlede oldugu gibi bu yeni ciimlede de 6zgiin tiirkii ezgisiyle
farkliliklar mevcuttur ve yardimci ezgi hattinin ana ezgiye ait ritmik imitasyonlarla iglenmis
oldugu goriilebilir. Bu imitasyonlara ek olarak, diyatonik pentaton dizinin degisime ugrayarak
Do diyez ekseni iizerinde tampere edilmis Hiiseyni makami dizisi 6zellikleri géstermesi de

oldukca dikkat ¢ekici bir yazi is¢iligi 6rnegi teskil etmektedir:
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Do diyez ekseni tizerinden Hiiseyni makam dizisi
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Nota 14. Melodik yapida farkliliklar, ses dizisinde degisim ve imitasyon kullanim1 (9-13. 6lgiiler)

14-16. oOlgiiler arasinda ana ezginin bitirici nitelikle duyurulmasinin ardindan, 17. dlgtide sol
elde yardimci hattin degisiklige ugradigi a* periyotuna gecilir. Bu iki ciimlelik periyotta onciil
climledeki ana ezgi hatti de§isime ugramaksizin duyurulurken, soncul ciimlede ezginin bir
oktav iistten duyurularak 6lgiilerin ilk iki vurusuyla sinirli olmak iizere akorlar ile desteklendigi
goriilmektedir. Sol eldeki yardimer yapinin da degisime ugramasiyla birlikte ilk ctimlelerin

varyasyon bi¢imine Oykiinerek gelistirildigi sdylenebilir.
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Nota 15. a® periyotu; 17-18. ve 21-22. élgiilerden yazi drmegi

Bir sonraki periyot (b), yeni bir ezgi ile baslar ve tiirkiiniin “A4# lili, yar lili” kismu1 islenir. Eslik
olarak sol elde iki farkli akor yapisi pasaj olarak kullanilmistir ve ilk iki periyotta oldugu gibi
bu periyotta da 6zgiin tiirkiiniin melodik yapisiyla kiigiik ayrismalar mevcuttur. Ezginin 27-28.
oOlgiilerde bir oktav tstten duyurulmasi, halay sirasinda ayni kesitin 6nce erkekler ardindan

kadinlar tarafindan sdylenmesine yapilan bir gondermedir.
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Nota 16. b periyotunda eslik yazis1 ve melodik ses alani degisimi (25-28. 6lgiiler)
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30-32. olgiilerde ana ezginin 14-16. Olgiilerde oldugu gibi sonlandirict bir nitelikle
duyurulmasinin ardindan, 33. dlgiiden itibaren parganin ikinci bélmesi (B) olan Siktirma’ya
(Oynatma) gegilir. Ik bolmeyle ayni1 bicim &zelliklerine sahip olan bu bolmede; Nikriz makami
ses dizisinin Si bemol ekseni tizerinde tampere edilmis bir 6rnegi ile birlikte 10/8’lik (5/8+5/8)
sabit 2+3+2+3 kalibina sahip aksak 6l¢ii birimi kullanilmigtir. Bu bélmenin ilk periyotunda (a)
Ozglin tlirkiiniin Siktirma baslangici olan “Sabahtan bizim pinara iki gelin ii¢ kiz gelmis”
ciimlesinin ezgisi, onciil ve soncul tekrar olarak bir oktavlik ses alan1 degisikligi ile 6zgiin

tiirkiide yer aldig1 sekliyle biiyiik bir degisime ugratilmadan duyurulmustur:

e
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Si bemol ekseni tizerinden Nikriz makami dizisi
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Nota 17. ikinci bolme (B) baslangicindan yaz1 rnegi (33-40. dlgiiler)

Onciil ve soncul tekrara dayanan bir déngii ile kurulmus olan bu periyotta, 6zgiin tiirkiiniin
“Kugul kugul otiistirler civil civil soylegirler” climlesi, yine 6ziine uygun olarak degisime

ugratilmadan duyurulmustur. Melodik ses alan1 kurgusu bu ciimlede de benzer sekilde
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uygulanir; 6nciil kesitten (41-44. dlgiiler) tek ses tizerinden sol elde kromatik yardimer hat ile
islenen ezgi hatt1, soncul kesitte (45-48. olgiiler) her iki elde de oktav aralikla genisletilmistir

ve kullanilan Nikriz makami ses dizisi 6rneginin 6zellikleri tam olarak yansitilmstir.

49. 6l¢iiden itibaren, periyotun dort 6l¢iiliik 6nciil ve soncul ctimle yapilar: kullanilarak islenen
bir dzeti, ¢ikict yonlii pasaj kullanilarak tamamen farkli bir eslik ile sonlandiric1 bir nitelikte
kullanildiktan sonra, 57. 6l¢iiden itibaren b periyotunda 6zgiin tiirkiideki “Birisinin adr Fatma,
benleri var ¢catma ¢atma” ciimlesi islenmeye baglar. Sol eldeki eslikte, bolme boyunca siirekli
olarak kullanilan kromatik yapi, li¢ sesli akorlar temelinde siirdiiriilmiistiir ve ezgi hattinin
oldukga tiz bir ses alaninda duyurulmasiyla bolme igerisinde tin1 olarak dikkat ¢eken bir

kontrast yaratilmigtir:
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Nota 18. b periyotundan yazi 6rnegi ve ses alan1 kullanimi (57-60. 6lgiiler)

Dort olgiiliik bu kontrast kesitin ardindan; 61. Olgiiden itibaren, daha once 53. olcilide
duyurulmus olan Kesit alti Olgiiliik sonlandirici bir ciimle olarak tekrar edilerek bolme
sonlandiriimistir. Ugiincii bdlme (C) olan Hoplatma (Sicratma), 6zgiin tiirkiiye sadik olacak
sekilde ¢cok daha hizli bir tempo (Vivo) ve 4/4’°liik 6lcii birimi ile duyurulur. Bu bdlme bi¢im
ve islenis prensibi bakimindan bir tema ve varyasyon kalib1 olarak kabul edilebilir. Besteci
ozgiin tiirkiide yer alan motifleri bdlme boyunca serbest bir bicimde ¢esitlendirmistir. Ilk sekiz
Olciiliik yapt (67-74. olciiler) cesitlendirilecek tema kesitini temsil etmektedir ve tema 6nciil
climlede (67-70. olgiiler) oktav, soncul climlede (71-74. 6l¢iiler) ise Once tek, sonra iki ve ii¢

ses olarak git gide gelisen bir eslik ¢izgisiyle duyurulmustur:
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g7 Vivo J=126
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Nota 19. C bolmesi baslangici, 6zgiin tiirkii ezgisinin islenisi (67-74. ol¢iiler)

8 1

[lk varyasyonda (75-81. odlgiiler) tematik malzemelerden serbestce islenmis ve akorlarla
desteklenmis bir demet sunulmasinin yan1 sira, 6zgiin tiirkiide izleyen yeni motifler, ses alani

degisikligi ile tin1 kontrast1 kullanilarak duyurulmaktadir:
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Nota 20. Birinci varyasyonda yeni motiflerin duyurulmasi (77-79. dlgiiler)

Ikinci varyasyonda (82-83. dlgiiler) tempo degisikligiyle (Poco largo) birlikte, tematik gekirdek
genis akor ve pasajlarla islenmektedir. Bu olciilerdeki melodik figiirler birbirine zit yonli
atlamalar ile kurulmustur ve varyasyon yazisinin dikkate deger bir Ornegini sunmaktadir.
Ucgiincii varyasyon (84-89. dlciiler) ise alt1 6lciiden olusmaktadir, ilk iki varyasyonun kisa bir
ozetidir ve bolmeye ait tim motiflerin ve kullanilan yazi teknigi unsurlarmin arka arkaya
duyuruldugu bir tiir hatirlatici nitelik tasimaktadir. Sonrasinda baglandig1 sonlandirici
nitelikteki ti¢ dlgiiliik kesitin (90-92. dlgiiler) ilk dl¢iisiinde, varyasyon temasi bolmenin basinda
sunuldugu sekliyle tekrar hatirlatilmis ve iki 6l¢iiliikk zirve nitelikli bir kadansa baglanarak

bolme sonlandirilmistir:
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Nota 21. C bélmesi temasinin sonlandirict kadans niteligiyle kullanilmasi (90-92. élgiiler)

Dordiincii bolme (D) olan Yeldirme (Tezleme), parganin sonuna dek kademeli olarak hizlanan
bir baska tema ve varyasyon kalibi olarak diizenlenmistir. Ozgiin tiirkiiniin ve halaymn
sonlandirict kesitini tema olarak kullanan bu bolmede, Segdh makami dizisinin Re ekseni
tizerinde tampere edilmis bir diziliminin kullanilmis oldugu goriilmektedir. Bu kullanim ana
ezgi hatti igerisindeki aralik yapilandirmasina yedirilmistir ve tampere sistem tizerinde makam

dizilerinin veya makam dizisi ¢ekirdeklerinin kullanimi1 agisindan dikkate degerdir:

Re ekseni tizerinden Segdh makami dizisi
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Nota 22. Segah makam ses diziliminin aralik yapilandirmasinda kullanimi (93-100. 6lgiiler)

Kendi icerisinde iki tekrar climlesinden olusarak onciil ve soncul olmak iizere sekiz olgiiliik iki
kisimdan ibaret on alt1 dlgiiliikk ilk bolme (93-108. odlgiiler), bolmede kullanilan varyasyon
bi¢iminin tema sunumu olarak kullanilmistir. Tematik yap1 bakimindan 06zgiin tirkii ile
karsilastirildiginda, 6nceki bolmelerin aksine, tiirkiideki her bolmenin ana climlesi yerine bu

kez sadece bitis kisminin kullanilmis olmasi dikkat ¢ekicidir:
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Nota 23. D bolmesinde 6zgiin tiirkiiniin melodik islenisi (93-96. ve 101-104. dlgiiler)

D Dbolmesinin ilk varyasyonu (109-124. olgiiler) tematik malzemenin akor ve pasajlarla
islenmesi tizerine kuruludur. Ezgi hattindaki pasaj ve oktav kullanimiyla birlikte ses alani
kullanimindaki degisiklik, bolmeler arasi kontrast kullanimima giizel bir ornek teskil
etmektedir. Ikinci varyasyon (125-140. dlgiiler) cok daha hizli bir tempo (Presto) ile eserin
finaline hazirlik niteligindedir. Temanin ritmik ve armonik yap1 olarak kullanildig: {ist partiye,
alt partide cikic1 ve inici yonlii degisken ses dizileri serisi eslik etmektedir. Ilk ciimledeki Si
bemol eksenli major dizinin ardindan 132-136. oOlgiiler arasinda tekrar ayni ton dizisine
doniilmesine kadar; mindr, tam ton ve ¢esitli sentetik dizi formasyonlarinin kullanilmis olmasi
dikkat ¢ekicidir. Ikinci varyasyonun son ciimlesi (137-140. élgiiler); parganin finaline gegis
amactyla temanin 6nce Largo tempoda genis akorlarla, ardindan Moderato tempoda tek sese
indirgenmis bir yazi ile kurulmustur. Prestissimo tempolu koda (141-151. olgiiler), tema

cekirdeginin st liste tekrar edildigi bir pasaj dizisi olarak islenerek pargay1 coskulu bir bicimde

sonlandirmaktadir:
Prestissimo J=184
141 tematik cekirdek
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Nota 24. Coda’da tematik kullanim, (141-151. dlgiiler)
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4. SONUC

Ahmed Adnan Saygun’un bu ¢aligmada agiklanmasina gayret gosterilen halk miizigi ve halk
miziginin kullanimi {lizerine kurmus oldugu fikir koridoru baglaminda; 1945 yilinda solo
piyano i¢in bestelemis oldugu ti¢ boliimlii Op.25 Anadolu’dan adl siiiti dikkat ¢ekici bir 6rnek
teskil etmektedir. Eserin ilk bolimiiniin temelini olusturan Megeli, Orta ve Bati Anadolu
yoresinde bilindik bir tiirkii olarak birden ¢ok varyantiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Saygun bu
boliimii agirlikli olarak Mudurnu Meselisi olarak da bilinen Megseli Daglar Meseli tiirkiisiine ait
ezgi yapilanmasini kullanarak kendi yaraticilik anlayisi ¢ergevesinde islemis ve tematik
varyasyona dayali dongiisel bir bi¢im kurmustur. Armonik yapida dortlii akorlarin tercih
edilmis olmasimin sebebi, ezgi hattinin dogrudan alintilanmasinin da bir sonucu olan, 6zgiin
makam dizisine dykiinen bir ses dizisinin kullanilmis olmasi olarak yorumlanabilir. Ikinci
boliim Zeybek, Akdeniz ve Ege yoresinin karakteristik oyunu ve bu oyunlara eslik eden
tirkiilerdeki belirgin melodik 6zelliklerin, bestecinin kendi ezgisel yaraticiligiyla birlestigi sade
ve incelikli bir rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. {1k boliimiin aksine, bestecinin armonik
yapida bu kez major-mindr tonal sistemi kullandigi goriilmektedir. Bunun sebebini -yine ilk
boliimde oldugu gibi- parcada kullanilmis olan ses dizisine dayandirmak miimkiindiir, zira
bestecinin dogal major dizilimli bir ses dizisi kullanmis olmasiyla armonik yapinin genelinde
tonal sisteme yer vermeyi uygun gérmiis oldugu diisiiniilebilir. Eserin {igiincti bolimi Halay,
sirastyla Agirlama, Siktirma, Hoplatma ve Yeldirme olmak iizere dort bolmesiyle birlikte
dogrudan alintilanan Cekin Halay Dizilsin tirkiisii ilizerine kurulmustur. Bestecinin, 6zgiin
tirkii ve halaydaki degisken makam dizisi 6zelliklerine Oykiinen bir ses yapist kullanmig
olmasiyla, par¢adaki armonik ve melodik yapmin olduk¢a genis bir ¢erceveye yayildigini
sOylemek miimkiindiir. Armonik yapida agirhikli olarak major-mindr tonal sistemin
kullanilmastyla birlikte, melodik/kontrpuantal kurulumda 6zgiin makam dizilerine benzer ses
dizilimlerine ek olarak yardimci ezgi hatlarinda da diyatonik dizi ve tam ton dizi gibi farkli
araglar kullanilmis olmas1 dikkat ¢ekicidir. Ozellikle piyano yazisinda, 19. yiizyil ulusalcilik
akimimin en dnemli temsilcilerinden biri olan Franz Liszt’in (1811-1886) ve 20. yiizyilin en
onemli besteci ve etnik miizik arastirmacilarindan biri olan Bela Bartok’un Macar halk miizigi
ornekleri iizerine bestelemis olduklar1 piyano yapitlarina ve bu yapitlardaki miizik yazisina
Oykiinen bir varyasyon semasi kullanmis olmasi, bir besteci olarak Saygun’un halk miizigi ve
halk miizigi unsurlarinin kullanimi {izerine kat ettigi diisiinsel yolun ilk evreleri hakkinda

onemli bir ipucu sunmaktadir.
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