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Cicek, meyve, av hayvanlari gibi dogal 6geler ve insan yapimi nesnelerin
duizenlenip betimlendigi natiirmortlar sanat tarihinde buyuk yer tutmaktadir.
Balik temali natlirmortlar, resim sanatinda farkli dénemlerde farkli amaglarla
betimlenmistir. Balik, bolluk, bereket ve zenginligin ifadesidir. Buyiik gozleri,
renkli ylzgecleri gibi anatomik farkliliklarina ek olarak insana benzeyen ytizu
ve kirmizi rengiyle de sanatgilari geken kirlangi¢ baliginin betimleriyle, Avrupa
resminde oldugu gibi Japon ve Turk resminde de karsilagilmaktadir. Ttrk resim
sana-tinda erken donemde, cicekler ve meyveler betimlenmis, balik temasi resme
nispeten gec girmistir. Halbuki istanbul icinden Bogaz gecen bir kenttir ve Halic
nedeniyle balik ¢cok boldur. Turk resminde kirlangi¢ baligini, en cok Avrupa'da
egitim goéren 1914 Kusagi'nin ve 6grencilerinin betimledigi gortlmektedir.
1923-33 yillari arasinda Avrupa'ya giden Tiirk sanatgilari disavurumcu anlayista
yapitlar Gretmeye baslamis sonrasinda soyutlama egilimleri artmis ve sanatta
dogalciliktan uzaklagiimistir. Bu durum, Turk resim sanatinda nattirmortlarda
zaten az olan balik temali 6rnekleri iyice azaltmistir. Calisma Tuirk resim sanatinda
kirlangi¢ baligini betimledigi acikca saptanan érneklerle sinirlandiriimistir.
Saptanan orneklerde, Avrupa sanati ve Tiirk sanati ekseninde baligin ele alinisinda
hem bigem anlayislari hem de bir canli olarak baliga atfedilen 6zellikler tespit
edilip karsilastirma yapilmaya calisilmistir. Baligin Tirk kilttriindeki yerinin
Avrupa kiltlriine gore daha buiyiik olmasi, daha insani duygular yiiklenerek
betimlenmesine sebep olmustur.

Anahtar kelimeler: Avrupa resim sanati, Tiirk resim sanati, natirmort, kirlangig
baligi, semboller

ABSTRACT

In the history of art, still life-display arrangements of natural elements, such as
flowers, fruits, games, and artefacts are remarkable. The objectives of fish-themed
still lifes have differentiated over time in painting. The fish is an expression of
abundance, fertility, and wealth. Besides anatomical peculiarities, such as large
eyes and colorful fins, the gurnard’s humanlike face and red color attracted artists
and became a subject in Japanese, Turkish, and European painting. Because
early Turkish paintings gave precedence to flowers and fruits, the theme of fish
appeared relatively late, although fish abound in Istanbul’s Bosphorus strait,
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owing to the Golden Horn. In Turkish painting, the 1914 Generation artists and then their students, who mostly
studied in Europe, depicted the gurnard. Turkish artists who went to Europe between 1923 and 1933 began to work
from an expressionist perspective. Because of their increasing tendency toward abstraction, naturalistic imitation
lost significance except for infrequent examples. Thus, in Turkish painting, examples of fish-themed still lifes, which
were previously infrequent, became even scarcer. This study is limited to examples in Turkish painting that depict
the gurnard in a way that shows it’s peculiarities. In examples detected as gurnard depiction, both the style and
the characteristics attributed to the fish were ascertained and compared with European and Turkish examples. The
remarkable place the gurnard has in Turkish culture, more so than in European culture caused it to be depicted with
the feelings which peculiar to humankind.

Keywords: European painting, Turkish painting, still life, gurnard, symbols

EXTENDED ABSTRACT

Fish, as a still life subject, have been presented in painting for different purposes in dif-
ferent periods. In ancient Greek art and Roman art, fish were often featured in wall paintings,
especially in the rooms of the guests, to show the importance of hospitality. In Christianity,
a fish symbolized Jesus and those who believed in him. In the Middle Ages, each branch of
science symbolized fish according to its purview, for example, fish symbolized the moon for
astronomers, the water for alchemists, and a cold-blooded temperament for doctors. As a still
life subject, fish appeared in the northern and Spanish Netherlands in the last quarter of the
sixteenth century and as an expression of abundance, fertility, and wealth. The association of
sea creatures with fertility gave rise to different types of fish being illustrated with crustaceans,
such as crabs, lobsters, or mussels.

Among these sea creatures, the gurnard, compared to other fish of the same size, has larger
side fins and swims in the sea as if it were flying. Rather than swimming, the gurnard lives and
hunts by walking on the bottom of the sea, using three finger-like projections on the underside
of its body to do so. In addition, the red body, white belly, dark blue spots, and bright blue-
purple color of the side fins, it’s human-like face, unusual type mouth and eyes attracted the
artists. These anatomical differences caused gurnards to be portrayed more often in painting
because art also served the purpose of documentation. One encounters this type of documen-
tation in Japanese, Turkish, and European art. Compared to other world port cities, Istanbul is
a city where fish are more abundant because of the Bosporus strait and the Great Horn. Fish
have been consumed since antiquity. However, it was only in the nineteenth century that fish
entered the Ottoman Palace cuisine in a diversified way and were loved. An increase in fish
consumption also effected literature, where writers, such as Sait Faik Abasiyanik, frequently
mentioned fish and fishermen in their works.

Still lifes are quite common in Turkish painting. Early, diverse examples include flowers
and fruits that appear in miniatures and wall paintings. Depictions of dead animals, such as
fish or game, entered Turkish still life paintings quite late in comparison to other subjects. In
the early period of Turkish painting, non-Muslim artists had a much wider range of subjects,
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with examples of fish depictions among them. The first examples of the gurnard were created
by Sopon Bezirdjian and Caliph Abdulmejid. Afterwards, the 1914 Generation artists and their
students covered the subject more frequently. For Impressionist artists, light plays, the expres-
sion of instant light changes, was an essential effect. The red color and scales made gurnard a
suitable subject for these games of light. For this reason, they were used as models of fish still
lifes. The gurnard as a subject, however, was depicted more frequently in compari-son with
other fishes. Its fins open like wings, and the sound it makes when it is taken from water is
considered as a cry or a groan, which is considered bad luck. Artists must have been attracted
to this because the fish is depicted with its mouth open, as if it were screaming. It is mostly
portrayed with its gaze making contact with the viewer’s, with its eyes appearing, perhaps
resentful. The fish has a remarkable place in Turkish culture more so than in European culture
and is depicted with the feelings which peculiar to humankind.

Changes in culture and politics in Republican Period were reflected in Turkish painting, and
still lifes with fish were produced less frequently. After 1950, in a move away from figurative
expression, the subject was ignored, and gurnard depictions disappeared from Turkish art.
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Giris

Nesneler dini alegorik, sosyal, kiiltiirel ya da kisisel anlamlar tagtyabilmektedir. Bu sebeple
cansiz nesnelerin betimi olan natlirmortlarin goriinenin haricinde anlamlar icermesi sanat
tarihinde bilyiik yer tutmasina neden olmustur.! Antik Yunan ve Roma doneminde evlere mozaik
ve duvar resmi gibi tekniklerle ¢icek, sebze gibi cansiz varliklar, nesneler resmedilmistir.
Roma donemi sonrasinda natiirmort bagimsiz bir tiir olma niteligini yitirmis ve 17.ylizyila
gelinceye kadar da sadece ana konunun iginde yeri varsa, esere ikincil olarak dahil edilmistir.
Bagimsiz bir tiir olarak natiirmortlarda ise giinliik kullanim esyalarindan meyve-sebzeye,
hayvan betimlerinden ¢icege kadar ¢ok ¢esitlilikte nesneler betimlenmistir. Natiirmort hem
eserlerdeki ikincil varligryla hem de bagimsiz bir tiir olarak giiniimiizde de iiretilmeye devam
edilmektedir.

Natiirmort terimi 6ncelikle ¢igek ve ardindan meyve konulu natiirmortlari isaret etse de
ozellikle 17.ylizyilda Flaman resim sanatinda kitaplardan giinliik kullanim nesnelerine ya da
vanitas? resimlerinden bilimde ve sanatta kullanilan nesnelere kadar oldukga c¢esitlenmistir.
Betimlenen 6lii hayvanlarsa mutfak ya da semt pazar1 gibi farkli mizansenlerde yer alan keklik,
stiliin gibi kanatl hayvanlar; domuz, geyik gibi av hayvanlari ya da deniz canlilari ve baliklara
uzanan bir ¢esitlilik gosterir.

Natiirmort olarak degerlendirilebilecek en eski rnekler, Misir cenaze resimlerinde goriilen
gida maddeleri, av hayvanlar1 ve cansiz objelerdir. Klasik diinyada ise ayr1 bir kategori olarak
gelismistir. Plinius’un anlattigina gore Zeuxis tiziimleri o kadar gergekei resmetmistir ki kuslar
yemek i¢in gelmislerdir.’ Roma donemine ait Pompeii kentindeki bir¢ok evin duvar fresklerinde
meyveler, sepet, siirahi gibi esyalarla beraber av hayvanlarini konu eden natiirmortlar yer
almaktadir. Hristiyanlikla birlikte, Meryem’in yanindaki zambagin saflig1 temsil etmesi gibi
resimlerde yer alan nesnelere dini anlamlar yiiklenmis ve nesneler sembolik olarak kullanilmaya
baslanmislardir. Sembolik anlam1 olmayan nesneler ise kibir, l¢iiliiliikk gibi kavramlari
hatirlatmak i¢indir.* Sanat diinyasinda bagimsiz bir tiir olarak natiirmortun, 16.yiizyilin son
ceyreginde kuzey Avrupa’da ve Ispanyol Hollanda’sinda ortaya ¢iktigina dair yaygin bir
goriis birligi vardir. Protestan Kilisesi’nde dini konular1 gorsellestirilme yasagiyla birlikte
cicek betimleri onem kazanmustir. Ozellikle de laleler ve farkls tiirde cigeklerin yer aldig
kompozisyonlar yapilmistir. Gemiciligin gelismesi, Hollanda’nin uluslararasi deniz ticaretinin

1 0. Kharlan, I.Skhola, B. Saliuk, M. Bohdanova, Y. Melnikova, “Transformation of the Genre of Still Life in
Painting and Literature”, Journal of History Culture and Art Reasearch, 9(3), 246-256, 2020, erisim tarihi:
1.05.2022, http://dx.doi.org/10.7596/taksad.v8i4.2316

2 Natlirmort tiirii olan vanitaslarla sembolik olarak hayatin geciciligi, 6limiin kesinligi ifade edilirken kafataslari,
ciiriik meyveler gibi nesnelerle beraber 6lii hayvanlar da kullanilmistir. (Ina Jessen, “Memento Mori”, Tahiti,
¢.10 (2020), erisim 15.1.2022, https://doi.org/10.23995/tht.103188

3 Hans J. Van Miegroet, “Still-life”, Grove Art Online, erisim 10.12.2021, https://doi-org.proxy1.library.jhu.
edu/10.1093/ga0/9781884446054.article. T081448

4 Walter Liedtke, “Still-Life Painting in Northern Europe, 1600—-18007, erisim 16.12.2021, https://www.metmuseum.
org/toah/hd/nstl/hd_nstl.htm (Ayrica konuyla ilgili bkz. Defne Akdeniz vd., “Yemek ve Din Uzerine: Kutsal
Sofralar”, Sanatta Tema: Yemek, ed. Tlkgiil Kaya Zenbilci (Istanbul: Hiper Yay., 2020) 193-223
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merkezine doniismesi egzotik meyve ve yiyecek betimlerini arttirmistir.’ Ayrica dini yasaklar,
ahlaki mesajlarin semboller yoluyla giindelik hayat resimlerinde yer almasina neden olmustur.

Av motifli natiirmortlar, toplumun daha zengin hale geldigi 17.ylizyilin ikinci yarisinda
Hollanda sanatinda popiilerlesmistir.® Bunun sebepleri arasinda dini inancin yani sira artan
kentlesmeyle birlikte kisisel esyalara, ticarete, 6grenmeye yani giinliik hayata vurgu yapmak
da yer alir. Flaman sanatgilar meyveler, ¢igekler, av hayvani betimleriyle bollugu ve iilkelerinin
zenginligini vurgulamislardir. Kafatasi, mum, kum saati gibi sembolik nesnelerle betimlenen
vanitaslar da bu déonemde popiilerdir. Eserlere doniisiim ve dirilisi temsil eden sinek, salyangoz,
kelebek, faniligin sembolii yusufcuk gibi detaylar da eklenmistir. Ayrica bu detaylar sanatgilarin
yetkinliklerini gstermeleri i¢in bir ara¢ olmustur.” Hollanda’da Pieter Claesz (1596-1661) ve
Willem Claesz. Heda’nin (1593-1680) bakis agisint daha agagi bir noktaya konumlandiran tarzi
ve daha agik renkli paletiyle dengeli ve birlesik bir kompozisyona doniismistiir. 18.ylizyilda
Avrupa’da natiirmortlar 6nceki yilizyila gore daha az yenilik¢i kabul edilir. Trompe [’oeil (g6z
aldatmas1) resimleri Hollanda, Fransa, Italya ve Ispanya’da popiilerdir. Théodore Gericault
(1791-1824) ve Eugéne Delacroix (1798-1863) eski sanatgilarin eserlerine benzer natiirmortlar
iiretirken, Gustave Courbet (1819-1877) lirik etki yaratacak sekilde ve nesnel bir yaklasimla,
Henri Fantin-Latour (1836-1904) romantik bir tarzda islemistir. Francisco Goya (1746-1828)
disavurumcu sanatgilarin natiirmortlarmin habercisi 6rnekler tiretmistir. Edouard Manet (1832-
1883) ve izlenimcilerse Avrupa natiirmortunu yeniden tanimlamiglardir. Manet’nin yergekimine
meydan okuyan nesneleri, 20.yiizy1l kiibist natiirmortunun yolunu agmistir. Claude Monet
(1840-1926) ve Pierre Auguste Renoir (1841-1919) ise 1s18a, kisa ve seri firca darbelerine ve
nesnelerin analitik sunumuna odaklanmislardir. Pop sanatla birlikte konunun sembolik anlami1
tekrar kesfedilmis; fotogercekeiler, nesneleri goz kamastirici bir vurguyla betimlemislerdir.
Avrupa resminde natiirmort halen yeni etkilere ve yorumlara agik sekilde islenen bir konudur.®

Avrupa Resminde Natiirmortlarda Balik

Baliklar farkli donemler boyunca ¢esitli sebeplerle resmedilmistir. Sembolik amaglarla
betimlenmelerinin haricinde yakin zamana kadar dogal ¢evrelerinde fotograflanamamalari da
resmedilmelerinde dnemli rol oynamistir. Ressamlar konuyu sualtinda gérdiiklerini belgelemek
i¢in hafizalarinin ve hayal gliglerinin yardimiyla yapmislardir. Ayrica suda yasayan hayvanlarin
formu sanatcilar1 gekmistir.” Balik, Ispanya’daki magara sanatinda yer alan balik betimlerinden
giiniimiize kadar birgok sanatc1 i¢in merak uyandiran bir konu olmustur. Ornegin Roma dénemine

5 Irina Diana Calu, “The Best of Dutch Still Life: 6 Famous Painters”, erisim 16.12.2021, https://www.
dailyartmagazine.com/dutch-still-life-6-famous-painters/

6 Arthur K. Wheelock Jr., “Still Life With Dead Game”, Dutch Paintings 17th Century, erisim 14.12.2021, https://
www.nga.gov/collection/art-object-page.61174.html

7 Calu, “The Best of Dutch Still Life: 6 Famous Painters”

Miegroet, “Still-life”

Alexandra Pechman, “Drawn to Sacel: The Fish in Art” (2013), erisim 20.12.2021, https://www.artnews.com/

art-news/news/drawn-to-scale-the-fish-in-art-2180/

O oo
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ait Pompeii kentindeki bircok evin duvar fresklerinde ve mozaiklerinde balik, miirekkep baligi

ve 1stakoz gibi tlirler (Gorsel 1), ¢esitli mutfak aletleriyle birlikte betimlenmistir. “Xenia”

ad1 verilen bu resimler, Roma Imparatorlugu’nda konukseverligin dnemini gdstermek icin,

ozellikle de misafirlerin odalarma siklikla yapilmistir.'® Bu eserler incelendiginde o dénemde

Akdeniz ve Ege’de yer alan bazi tiirlerin gliniimiizde artik yagamadiklari da goriilmektedir.

Gérsel 1: Anonim, Balikli Natiirmort, MS 1.yiizy1l, Pompeii, {talya (Erisim 20.12.2021,
https://www.alamyimages.fr/peinture-still-life-poisson-et-volaille-image60312221.html)

Balik betimleri M.S. 3-6.yiizy1l erken Hristiyan sanatinda yayginlagsmistir. Tek tanrili dinlerde

Ozellikle Eski Ahit’te yer alan buyruklar'' tizerine Musevilikle beraber kefaret kavrami, imanin

ispati, yoksullarla paylagma gibi olgularla iliskili olarak perhiz yapilmakta, oru¢ tutulmaktadir.

Musevilikte balik, perhiz ve bayram giinlerinde tercih edilen bir yiyecek olmustur.'> Farkli

inanglarda farkli yaklasimlar bulunmakla birlikte Katolik ve Ortodoks inancindakiler orug

dénemlerinde balik tiiketebilir.'> Balik Hristiyanlikta isa’y1 ve ona inananlar1 sembolize

etmektedir. Yunanca “Ijooi¢ Xpiotéc Osob Yiéc Zawtip” (Isa Mesih, Tanrinm Oglu, Kurtarict)

ifadesinin bas harflerinden olusan /CHTYS kelimesi, balik anlamina gelmektedir."* Ayrica

10
11
12

13

14

Silvia Malaguzzi, Food and Feasting in Art, (Los Angles: Getty, 2008), 50-51

Eski Ahit, Levililer 23:1-22, erisim 20.1.2022, https://incil.info/kitap/Levililer/23

Musevilikte koser et tiiketimi giigliikleri, etle beraber siit tiiketiminin yasak olmasi gibi sebepler yaninda Levililer
11:9’daki “Suda yasayan hayvanlardan sunlarin etini yiyebilirsiniz: Denizde, akarsularda yasayan pullu ve
yiizgecli canlilarin etini yiyebilirsiniz.” ifadesi baligin perhiz ve bayram giinlerinde tercih edilen bir yiyecek
olmasini saglamstir. (Eski Ahit, Levililer 11:9, erisim 20.1.2022, https:/incil.info/kitap/levililer/11)

Sarkis Giireh, “Medz Bahk, Ruhu Arindirma ve Gelenekleri Yasatma Zamani1”, Agos Gazetesi, 15.02.2013, erisim
26.12.2021, http://www.agos.com.tr/tr/yazi/4305/medz-bahk-ruhu-arindirma-ve-gelenekleri-yasatma-zamani
Nastyuk, “The Fish in Art”
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Isa yeniden dirildiginde balik yemistir.'s Isa’nin ¢armiha gerildigi giin olan Cumalar1 da
Hristiyanlar balik yemektedirler.'¢

Ortagagda bilimin her dali balig1 kendi bakis agisina gore sembolize etmistir. Astronomlar
icin ay1n, simyacilar i¢in suyun, tipta sogukkanli bir mizacin sembolii olarak yorumlanan baligi,
siradan insan dini perhizle iliskilendirmistir. Ters resmedilmis balik diizensizlik ve ahlaki
diizenin ¢ignenmesi anlamindadir. Erken donem natiirmortlarinda halen, baligin Mesih’i, bicagin
kurbani, limonun tatmin edilmemis susuzlugu ifade etmesi seklinde bir sembolizm goriiliir."”

17.yiizy1lla beraber balik yavag yavas sembolik anlamindan kurtulmaya, kutsalligindan siyrilmaya
baslamis ve yemekle iliskili bir konu haline gelmis, betimlerde ¢esitlilik artmistir. Giuseppe
Archimboldo’nun (1526-1593) yaptig1 dort element serisinin bir parcasi olan Su (Gorsel 2) eserinde,
deniz altinda yasayan canlilardan olusan bir portre yapmustir. Su bolluk, zenginlik ve doganin gesitliligi
anlamina gelmektedir.'® Archimboldo eserinde yengeg, ahtapot, vatoz, kaplumbaga, mercan, fok,
kerevit gibi kabuklu deniz bocekleri ve gesitli tiirde baliklart kullanmustir. Resimdeki suret bir nevi
deniz canlilart gérsel ansiklopedisi gibidir. Ancak tiirlerin ¢ok da dogru bir sekilde ifade edilmedigi
sdylenebilir. Ornegin kulagin arkasinda yer alan kirlangig balig: biiyiik yiizgeglere ve biiyiik gozlere
sahip olmakla beraber derisi sert, adeta bir zirh izlenimi verecek sekilde resmedilmistir.

Gorsel 2: Giuseppe Archimboldo, Su, 1566, ahsap lizeri yagliboya, 67x52 cm, Sanat Tarihi
Miizesi, Viyana (Erigim 26.12.2021, http://omeka.wustl.edu/omeka/exhibits/show/arcimboldo-
s-gift--the-fantast/item/7941)

15 Luka 24:41-43 “Sevingten hala inanamayan, saskinlik i¢indeki 6grencilerine, “Sizde yiyecek bir sey var m1?”
diye sordu. Kendisine bir parca kizarmis balik verdiler. Isa onu alip gézlerinin éniinde yedi.” (Erisim 20.2.2022,
https://incil.info/kitap/Luka/24)

16  Giindiiz Vassaf, Bogazi¢i 'nde Balik (Istanbul: Karakarga, 2017), 34

17  Nastyuk, “The Fish in Art”

18 Nastyuk, “The Fish in Art”
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20.ylizyila gelindiginde sanatgilar igin balik, optik yansimalari, form, renk ve dokunun
oyunlarini, pariltisini betimlemek igin elverisli bir amag olmustur.'” Natiirmortlarda temay1 deniz
canlilar1 ve baliklar olustururken kirlangic balig1 gibi bazi tiirler daha fazla tercih edilmistir.

Kirlangic Bahgi

Natiirmortlarin konu olarak tercih edilmesinin, zenginligi ifade etmesi ya da sembolist
anlamlar icermesi gibi sebepleri vardir. Ayrica betimlendigi esnada 6lii olan canlinin dogal
ortamindaki halini ve ifadesini sergilemek de bu amaglarin i¢inde sayilmaktadir. Kirlangig¢ baligi
(Gorsel 3, 4) denizin i¢inde oldukga ilging bir yapiya sahiptir. Her ne kadar su disinda biiytik
kafali, sadece rengi ile dikkat ¢eken bir balik olarak goriilse de denizin iginde yiizgeglerini agip
ylizdiigiinde etkileyici bir goriiniime sahip olmaktadir. Kirlangig, genellikle kirmizi viicutlu,
beyaz karinli, lacivert beneklidir. Yan yiizgegleri parlak mavi, mor renklidir ve dairesel lekeleri
vardir.® Sitki Uner’in ifadesiyle,

“...Denizlerin en zengin, muhtesem ve latif renkler tasiyan baliklart meyanindadir.
Yiizgecleri ¢ok inkisaf etmistir. Bilhassa yan ylizgegleri viicuduna kryasen biiyiiktiir. Yelpaze

seklinde agilir. Denizlerdeki baliklarin higbiri ayni irilikte olmak kaydiyle, kirlangi¢ balig

21

kadar biiyiik yan ytizgeglere sahip degildir...

N i e —_aaiN _"‘ﬁ’;&n 3
- £ e aek e ~ o
Gorsel 3: P.G. Smit, Kirlangic Baliklari, 1910, litograf baski, 25x16 cm, Ingiltere (Erigim
26.12.2021, https://www.antiqueprintclub.com/Products/Antique-Prints/Marine-Life/Fish,-

including-Eels/Gurnards-antique-print-by-P-J-Smit-Lithograph-c189.aspx)

19 Nastyuk, “The Fish in Art”

20 “Kirlangig”, erisim 16.12.2021, https://www.tarimziraat.com/su_urunleri/deniz_baliklari/kirlangic trigla
lucerna_trigla hirunda/kirlangic baligi/

21 Sitki Uner, Balik ve Balik¢ilik, IX (1961): 7-9, erisim 26.12.2021, https://www.zmo.org.tr/resimler/ekler/
BALIK BALIKCILIK/1961/61 06.pdf
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Gorsel 4: Kirlangig baligi (Erisim 26.12.2021, https://bilimgenc
turkiyenin-ucan-kirlangic-baligi-0)

.tubitak.gov.tr/yeryuzu-

Triglidae familyasindan gelen® kirlangi¢ baligi (Gorsel 5) gogiis yiizgeglerinin dniinde, iki
yanda, parmak bigiminde, etli, yiizgegten ayrilan tiger 151n sayesinde yavag yavas yiiriiyerek
besinlerine yaklagir.”* Boyu 75 cm’ye, agirligi da 10 kg’a varabilen kirlangig, suyu soguk ve az
tuzlu denizlerden hoglanmaz. Dipte gezer ve kumluk kisimlarda yasar, kigin derin sulara ¢ekilir.
Mavi kanatli, benekli, ksiiz, dikenli 6ksiiz ve mazak (Gorsel 6) gibi ¢esitleri bulunmaktadir.®*
Balik¢ilar tarafindan avlanip, sudan cekildikleri zaman inlemeye benzer bir ses ¢ikarirlar. Bu
sebeple baliga, Fransizca’da homurdanmak anlamina gelen grondin® denmektedir.?®

Gorsel 5: Kirlangi¢ Baligi (Erisim 27.12.2021, https://www.gidahatti.com/masterchef-
kirlangic-baligi-nedir-nasil-yapilir-kirlangic-baligi-tarifi-238189/)

22 Karekin Deveciyan, Tiirkiye de Balik ve Balikilik (Istanbul: Aras, 2020 (2006)), 89

23 Ates Evirgen, Fotograflarla Tiirkiye Deniz Baliklar: (Istanbul: Promar Deniz Malzemeleri, 2007), 251

24 Uner, Balik ve Balik¢ilik, 7, 8

25  Kirlangig baligmin Fransizca adi Laince grundire kelimesinden tiiremistir ve Ingilizcesi ayni kokenden gelen
gurnard’dir. Grundire kelime anlami olarak giirlemek, kiikremek anlamina gelmektedir. (Erisim 20.1.2022,
https://www.lexico.com/definition/gurnard)

26 Deveciyan, 89
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Gorsel 6: Tiirkiye sularinda yer alan kirlangi¢ ¢esitleri sirastyla: dikenli kirlangig, antenli
kirlangic, benekli kirlangi¢ ve mazak (Ates Evirgen, Fotograflarla Tiirkiye Deniz Baliklar
[istanbul: Promar Deniz Malzemeleri, 2007] 251-254)

Avrupa Sanatinda Kirlangic Bahg Betimleri

Avrupa sanatinda kirlangi¢ balig1 betimleri antikiteden itibaren goriiliir. Roma Donemi
ornekleri arasinda Pompeii’deki Faun Evi’nde yer alan, yirmi iki adet canlinin betimlendigi deniz
canlilar1 mozaigi (Gorsel 7) sayilabilir. Mozaik taglarinin renk ¢esitliligi oldukg¢a sinirli olmasina
ragmen canlilarin 6zellikleri ¢ok belirgin sekilde verilmistir ve rahatlikla taninabilmektedirler.
Orta kisimda bir ahtapot, kereviti kollariyla sarmigtir. Mozaigin alt taraflarinda kirmizi renkli,
sirt1 benekli, beyaz karinli, biiyiik gozlii kirlangi¢ baligi betimi (Gorsel 8) goriiliir. Yiizgegleri
gri-mavi renkli ve biiytiktiir. Dip balig1 olan kirlangi¢ bu mozaikte de en alttadir ve kuyrugunun
arkasinda bir kaya yer alir.

Gorsel 7: Anonim, Faun Evi, Balik Mozaigi, y. MO 1.yiizy1l-MS.1.yiizy1l, mozaik, 88x88 cm,
Arkeoloji Miizesi, Napoli (Erisim 28.12.2021, https://www.nationalgeographic.com/history/
history-magazine/article/what-is-garum-rome-fish-sauce)
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L

Gorsel 8: Anonim, Faun Evi, Balik Mozaigi, detay

1550 ve 1560’larda Venedik ve Napoli’de edebiyattaki balik ve balik¢1 konulu metinlerin
yiikselisiyle tim deniz canlilarinin ¢izimleri ve freskleri de zirve yapmistir. 16.yiizyilda
Hollanda’da balik konulu eserler goriilmeye baglanmistir. Venedik’tekiler daha erken 6rnekler
olmakla beraber Antwerp orneklerinden farklidir. Antwerp’tekiler farkli tiirlerle ilgilidir ve
yagliboyadir. Ancak 16.yiizyilda Venedik resminde yagliboya balik betimleri goriilmez. Eliodoro
Forbicini’nin tonoz freskinde yer alan asili haldeki dort baliktan soldan ikincisi kirlangigtir
(Gorsel 9) ve dogalci bir anlayisla resmedilmisgtir.?’

Gorsel 9: Eliodoro Forbicini, Asili Baliklar, 1557-1558, tavan freski, Chiericati Saray1
(Florike Egmond ve Marlise Rijks, “Depicting Fish in Early Modern Venice and Antwerp”,
Figurations animaliéres a travers les textes et 'image en Europe, 453 (2021) 63-77, erisim

6.1.2022, https://doi.org/10.1163/9789004472013_007)

27 Florike Egmond ve Marlise Rijks, “Depicting Fish in Early Modern Venice and Antwerp”, Figurations
animaliéres a travers les textes et I'image en Europe, 453 (2021): 63-77, erisim 6.1.2022, https://doi.
org/10.1163/9789004472013_007
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Flaman ressamlar balig1 tezgahta ya da sofrada zenginlik gostergesi olarak resmetmislerdir.®
Mutfak ve pazar sahneleri konusunda uzmanlasan Flaman Frans Synders (1579-1657), resminde
meyve-sebzeyi, balik, kus, maymun, sincap, kedi gibi hayvanlari, mutfak ve pazar sahnelerini
insanlarla beraber uygulamistir.” Sanatc1, kuzey denizinin zenginligini tezgah iizerinde sergiler.
Sanatcinin Balik Pazar: (Gorsel 10) ve Limanda Balik Pazar: (Gorsel 11) adli eserlerinin
ikisinde de farkli balik tiirleri i¢erisinde kirlangi¢ balig1 da yer alir. Balik Pazar: eserinde sol
iistte yer alan dilimlenmis baliklarin hemen asagisinda tezgahin iizerinde siyah rengi ile gok
dikkat cekmeyen 1stakozun altinda kirmizi biiyiik bir balik olarak ve balik¢inin sepetinden
tezgaha dokiilenlerin arasinda kiigiik bir balik olarak iki yerde betimlenmistir. Limanda Balik
Pazart eserindeyse sol tarafta tezgahin iizerinde duran sepetin hemen Sniindeki yengecin

saginda biiyiik baliklarin tizerinde yer alir. Her iki resimde de kirlangi¢ baligi dogru ifade
edilen anatomisi ve mercan rengi nedeniyle digerlerinden ayrilir.

&5 ] = gt
Gorsel 10: Frans Synders, Balik Pazari, 1620’ler, tuval lizeri yagliboya, 210x341 cm,
Hermitage Miizesi, St. Petersburg (Erisim 30.12.2021, https://www.hermitagemuseum.org/
wps/portal/hermitage/digital-collection/01.+Paintings/48299/)

28  Giiven Turan, “Gozle Yemek Gozle igmek”, Sanat Diinyamiz, Yeme I¢me Kiiltiirii, 60-61(1996), 92
29  Vladimir Topal, “20.Y1iizy1l Resim Sanatinda Natiirmortun Kavramsal Kullanim1” (Yiksek lisans tezi, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2014), 33
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Gorsel 11: Frans Synders ve Cornelis de Vos, Limanda Balik Pazari, 1620, tuval tizeri
yagliboya, 225x365cm, Sanat Tarihi Miizesi, Viyana (Erisim 30.12.2021, https://rkd.nl/en/
explore/images/252969)

Natiirmort alaninda, 6zellikle de deniz canlilarin ve baliklarin betimlendigi pazar ve
mutfak sahnelerinde uzmanlasmis Napolili Barok sanat¢1 Giuseppe Recco’nun (1634-1695)
birkag eserinde kirlangi¢ baligina rastlamir.’® Sanatginin iki farkli balikli natiirmortunda
kirlangi¢ balig1 yine rengiyle one ¢ikar. Balikli Natiirmort (Gorsel 12) eserinde arka planda
bir kerevit, tas tezgah {izerinde bakir bir ¢canak ve siirahiyle birlikte miirekkep baligi, ahtapot
ve cesitli baliklar goriilmektedir. Bu eserdeki on planda yer alan kirlangi¢ kiiciik olmakla
beraber kirmizinin canli bir tonuyla ve parlak pullarla resmedilmistir.

Ters Dénmiis Bakir Canagin Oniinde Tas Cikinti Uzerinde Kirmizi Kirlangi¢ Bahig ve
Deniz Kabugunun Natiirmortu (Gorsel 13) resminin kirlangi¢ balig1 betimi i¢in yapildigi
soylenebilir. Her ne kadar parlak beyaz rengiyle tabak ve biiytikliigiiyle bakir legen dikkat cekse
de eserdeki nesneler kirlangi¢ baligina eslik eder durumdadir. Tasin {izerinde yan duran ve Balikli
Natiirmort’ta oldugundan daha iri olmakla beraber daha solgun bir kirmiziyla resmedilmis
baliktan bir sivinin sizdig1 gortilmektedir. Canli bir renge sahip olsa ve kavkinin tizerinde diri
bir sekilde dursa da balik, 6lii olan doganin ya da belki de dogadaki 6liimliiliigiin ifadesidir.
Eserde ozellikle Felemenk vanitas resminde fani hayatin zevklerinin, maddi 6diillerinin ve
zenginliginin géstergesi olan deniz kabuguyla,®! 6lii balik, devrik siirahi, siirahiden dokiilen
stv1, bigak, bos sarap kadehi, anahtar gibi faniligi, sa’y1 ve te diinyay1 sembolize eden vanitas
nesnelerinin bir arada olmasi Recco’nun resminde, Baliklt Natiirmort’tan farkli olarak boyle
bir sembollestirmenin amaglanmis olabilecegini diistindiirmektedir.

30 Gillian Riley, sanat¢inin Lucano Guirdano ile birlikte yaptig1 Balik¢: eserini 6rnek gostererek oldugu gibi
Italyan natiirmortlarinda Toskana kiyilarinda ¢ikan levrek, ¢ipura, dilbalig gibi kirmiz1 barbunya ve kirlangica
siklikla rastlanmasinin nedeninin bolgenin su alt1 habitat1 olduguna isaret eder. (Gillian Riley, Food in Art: From
Prehistory to the Renaissance (Londra: Reaktion Books, 2014)

31 Helene E. Roberts, Encyclopedia of Comparative Iconography: Themes Depicted in Works of Art (Chicago:
Fitzroy Dearborn, 1998), 885
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Gorsel 12: Giuseppe Recco, Baliklt Natiirmort, y.1650, tuval iizeri yagliboya, 94x122 cm, 6zel
kol. (Erigim 3.1.2022, https://www.wga.hu/index_search.html)

Gorsel 13: Giuseppe Recco, Ters Donmiis Bakir Canagin Oniinde, Tas Ctkinti Uzerinde
Kwrmizi Kirlangi¢ Baligi ve Deniz Kabugunun Natiirmortu, y.1660, tuval iizeri yagliboya,
72x96 cm, 6zel kol. (Erigim 3.1.2022, http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2018/
old-masters-day-118034/lot.182.html?locale=en)
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19.ytizyilda Japon baskilar1 Avrupa sanatinda bir hayli etkili olmustur. Bu baskilar
siirsellikleri, dogrudanliklari, yalinliklar1 ve iki boyutluluga meyleden diizlemsellik etkisiyle®
donem sanatgilarina ilham kaynagi olmuslardir. Utagava Hirosige (1797-1858) Hokusai ile
beraber ukiyo-e akiminin ¢ok renkli baski ustalarindan biridir. 1829 yilinda ustasmin 6liimiinden
sonra doga calismalarina yonelmis ve stilini gelistirmistir. Bu déonemden sonra ¢icek, kus ve
manzaralar iizerine yogunlasmis olan Hirosige, dogay1 daha siirsel bir yaklasimla, duygusal
ve al¢akgoniilli sekilde ele almistir.®® Sanatginin hayvan ve bitkiler tizerine yaklasik bes yiiz
baskisi vardir. 1830’larda yaptigi balik temali yaklasik yirmi baski (Gorsel 14, 15), sairler ya
da siir severler i¢in yapilmistir, nitekim her biri bir ya da birkag siir igermektedir.** Bu ahsap
baskilarda baliklar, dogal habitatlarinda degil, bos bir zemin iizerinde, bambuya benzeyen yesil
yapraklarla beraber resmedilmistir. Farkl: tiirde iki baligin beraber resmedilmesi baliklarin
ozelliklerinin 6n plana ¢ikmasina neden olmustur. Ancak kirlangicin agiz ve géz detayma

verilen dneme ragmen yiizgegleri kapalidir.

S T e e e g s
Gorsel 14: Utagava Hirosige, Kirlangi¢ Baliklar: ve Dil Baligi, 1832, ahsap baski, 25.2x35.9
cm, Boston Giizel Sanatlar Miizesi (Erisim 8.12.2021,

https://collections.mfa.org/objects/210260)

32 Freds. Kleiner, Gardners Art Through the Ages: A Global History (California: Wadsworth, 2011), 829

33 Benezit Dictionary of Artists, “Hiroshige 17, erisim 29.04.2022, https://doi-org.proxy .library.jhu.edu/10.1093/
benz/9780199773787.article.B00087928

34 “Fish In Japanese Art: Hiroshige’s Woodblock Prints” (2017), erisim 10.12.2021, https://slicesofbluesky.com/
hiroshige-fish-woodblock-prints/
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X /-

Gorsel 15: Utagava Hirosige, Sazan ve Kirlangi¢ Baliklari, 1830’lar, ahsap baski, 16x23.8 cm,
Minneapolis Sanat Enstitiisii (Erisim 8.12.2021, https://collections.artsmia.org/art/61400/cod-
and-gurnard-utagawa-hiroshige)

Eserlerini giiclii bir renk duyarliligryla meydana getiren, 151810, sisin ve sudaki yansimalarinin
ressami olarak taninan ingiliz ressam Joseph Mallord William Turner’n (1775-1851)* kirlangig
balig1 etiitleri bulunmaktadir. Defterinde yer alan bir deseninde (Gorsel 16) baligin yiiziine
ozellikle de iistte birbirinden ayr1 duran biiyiik gozleriyle, yine biiyiik ve koriikli agzina
odaklanmuistir. Desende, baligin solungaglarmin altindaki ii¢ adet parmaksi ¢ikinti segilebilir.
Yaklasik ayni donemlere tarihlenen diger etiidiinde (Gorsel 17), agik mavi fon iizerine sanatginin
manzaralarinda ¢ok sik kullandig1 kirmizi ve sar1 renklerle betimlenmis olan yiizgeci agik sekilde
duran balik goriiliir. Vurgu bu defa baligin goz ve agiz yapisina degil yiizgeglerinedir; baligin
tizerindeki desenlerse renk lekeleriyle olusturulmus, ylizgecinin altindaki dokunaglarindan
sadece ikisi ve acik mavi firga dokunuslariyla yapilmistir.

Gorsel 16: Joseph Mallord William Turner, Kirlangi¢ Baligi Etiidii, 1835-1840, kagit lizeri
kursunkalem, 8.6x11.1 cm, Tate Miizesi, Londra (Erisim 28.4.2022 https://www.tate.org.uk/
art/artworks/turner-gurnard-d27383)

35 Benezit Dictionary of Artists, “Turner, Joseph Mallord William”, erisim: 30.04.2022, https://doi-org.proxy]1.
library.jhu.edu/10.1093/benz/9780199773787 .article.B00186304
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Gorsel 17: Joseph Mallord William Turner, Kirlangig Baligi Etiidii, y.1840, suluboya ve guaj,
19x27.4 cm, Harvard Sanat Miizesi (Erisim 28.4.2022
https://harvardartmuseums.org/art/299130

Edouard Manet sanatini, sanata dikkat gekmek icin kullanmis, yanilsamaciliktan uzaklagmis
ve resmi, resmin kendi unsurlarina -resim ylizeyinin diizliigii gibi- teslim etmeye yonelmistir.
Boylelikle hem formlart diizlestiren hem de onlara hizlica ve kati bir bicimde yakalanmis bir
mevcudiyet etkisi veren bir tislup gelistirmistir.’® Sanat¢inin eserlerinin beste biri natiirmort
tiiriindedir.’” Cok fazla olmasa da Olympia ya da Kirda Ogle Yemegi gibi resimlerinde gigekleri
ya da meyveleri resmetmistir. Emile Zola (1840-1902) 1866 yilinda Manet’nin natiirmortlari igin
“...Edouard Manet’nin en kararli diismanlari bile, cansiz nesneleri iyi resmettigini ve yetenegini
kabul eder...” demistir. Manet nin natiirmortlarin1 sembolizmden uzak olarak betimlemesi,
seyircilerin ¢aligmalarinda, rengin uygulanigina ve fir¢a vuruslarina odaklanmasimi saglamigtir.’®
Manet’nin natiirmorta en yogun ilgisi 1864-65 yillari arasindadir ve Balik (Natiirmort) (Gorsel
18) eserini de bu donemde yapmustir. Eser, 17.yiizy1l Hollanda natiirmortlarini hatirlatmaktadir.
Bununla birlikte uygulamanin dogrudanligi, cesur ve nispeten serbest firga vuruslari, ortaya
¢ikan goriintiiniin gergege uygunluguna karsin eser alisilmigin digindadir.*

Edouard Manet nin bu resminde Japon ahsap baskilarmin etkisi belirgindir. Ozellikle arka
planin sadeligi yaninda beyaz ortiisiiyle masanin, arka planla, resmin sol yarisina odaklanildiginda
acikea fark edilir olan, ¢izgisel perspektifle ilintili optik yanilsama hilelerini terk ederek sanki
arka planla masanin yiizeyi ayni diizlemin parcalariymis, devamiymis gibi ele alan betim tarzi
yine Japon baski sanati1 diizlemselligini akla getirir ve bu durum Japon sanatinin bu dénemde
Fransiz izlenimcilerin eserlerinde siklikla goriilen en 6nemli etkilerindendir.

36 Kleiner, Gardners Art Through the Ages: A Global History, 804

37 N.F. Karlins, “Manet’s Still Life”, erisim 8.12.2021, http://www.artnet.com/magazine/features/karlins/karlins2-6-01.
asp

38  “Still Life with Fish and Shrimp”, erisim 8.12.2021, https://www.nortonsimon.org/art/detail/M.1978.25.P/

39  Art Institute Chicago, “Fish Still Life”, erisim 9.12.2021, https://www.artic.edu/artworks/44892/fish-still-life
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Utagava Hirosige 'nin eserindeki (Gorsel 14, 15) sadelik Manet’nin natiirmortunda da vardir.
Mizansenin sadeligi yaninda Manet’nin az sayidaki farkli balik tiirlerini bir arada resmederek
baliklarin 6zelliklerinin ortaya ¢ikmasini saglamis olmasi da bir diger ortakliktir. Diyagonal
duran ve resmin biiyiik kismini kaplayan somonun golgesi, gdvdesini kontur gibi ¢evrelemistir.
Hemen yaninda doksan derece aciyla kirlangic baligt durur. Somonun bityiikliigi, kirlangicin
dikkat ¢ekici rengiyle dengelenir. Soguk tonlardaki resimde merkeze yakin konumdaki kirlangic
baliginin ne ¢ok soluk ne ¢ok parlak kirmizi rengi, solundaki midye kabuklarinin koyu ve
mat tonalitesiyle somonun agik ve parlak tonalitesi arasinda hem bir uzlasma saglar hem de
bir denge kurar gibidir. Arka planin rengine yakin bir renkte, ama kontrastl bir parlaklikla
betimlenmis bakir tencere, bu tonal benzerlikle bir yandan diizlemsellik algisina katkida
bulunurken, diger yandan daireselligi ve parlakligiyla, tipk1 6n plandaki limon gibi, baliklarin
oylumsalligina eslik ederek resme canlilik katar.

Arka planin koyu rengine karsin resme berrak bir 151k hakimdir. Giuseppe Recco’nun Barok
donem karanlik resimlerine (Gorsel 12, 13) nazaran daha aydinliktir. Ancak oradaki detayciliga
bu resimde rastlanmaz. Smirli paletine ve gergekei bir detayciliga girmeyen fir¢a kullanimina
ragmen nesneleri dogalci sekilde vermeyi basarmistir. Manet’nin bir 6grencisine natiirmort
betimleriyle ilgili “...somon baliginin pullarini saymay1 deneme. Onlar1 gri ve pembeye kars1
kiiciik giimiis inciler olarak gor...” 6gida* Balik (Natiirmort) eserindeki somon baliginda,
ozellikle kuyruk kisminda kisa ve seri fir¢a vuruslariyla meydana getirilen pullarmimn dokusunda
adeta goriiniirliik kazanmaktadir.

¥

Gorsel 18: Edouard Manet, Balik (Natiirmort), 1864, tuval iizeri yagliboya, 73.5x92.4 cm,
Chicago Sanat Enstitiisii (Erigim 8.12.2021, https://www.artic.edu/artworks/44892/fish-still-life)

40 Pechman, “Drawn to Sacel: The Fish in Art”
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Edouard Manet gibi Félix Vallotton (1865-1925) da Japon baskilarindan ilham almustir.
Ancak Manet’den farkli olarak avangarda olan mesafesini korumus, eserlerinde, iislubunda
etkileri biiyiik olan Hans Holbein’a (1497-1543) sadakatini siirdiirmiistiir. Isvigre dogumlu Félix
Vallotton, 1882 yilinda Paris’e tasinmig ve Julian Akademisi’ne gitmis, 1892’de Nabiler grubuna
katilmistir.*! Nabiler grubuna sadece ana hatlariyla bagli olsa da onlar gibi yiizeyin diizliigiind,
basitlestirilmis formlari, giiclii ¢izgileri ve koyu renkleri kullanan sembolist sanat¢ilardan ve
Japon geleneksel graviir tekniginden etkilenmistir. Basta graviirleriyle taninmis, 20.yiizyilin
basinda odagim yagliboya manzaralar ve niilere kaydirmistir.*? 1910 yilindan itibaren de
natiirmortlara ilgi duymaya ve etrafinda bulunan nesneleri resmetmeye baslamigtir.**

Félix Vallotton’mn Haviu Uzerinde Kirlangi¢ Bahigi (Gorsel 19) ve Kirlangi¢ Bahigr (Gorsel
20) eserleri arasinda dort yillik bir zaman farki bulunmaktadir. Her iki resimde de baliklar
ve diger nesneler beyaz-bej kirigik bir masa ortiistiniin iizerindedir ve limon ortak meyvedir.
Ebatlar1 birebir ayni olan resimlerdeki iki kirlangi¢ da asag1 yukar1 ayni biiyiikliikte, kapalt
ylizgeglerle, seyirciyle iletisim kuran gozlerle resmedilse de renkleri ve tonaliteleri agisindan
hayli farklidir. 1915 tarihli resminde hem kirlangi¢ hem diger 6geler daha canli ve parlak
renklere sahipken, sanatg1, 1919 tarihli resminde daha boza meyleden gri tonlara agirlik vermis,
daha karamsar renkleri kullanmistir. Haviu Uzerinde Kirlangic Baligi'nda balik daha canlidir,
gozlerindeki parlaklik ve yansimalar hala goriiliir, sanki heniiz denizden ¢ikarilmis gibidir.

Kirlangi¢ Baligi eserinde 6n tarafta yumurtalar, bir bigak ve gelincik ¢igegi yer alir. Gelincik
corak arazilerde yetisen, savas alanlari, 6zellikle de Birinci Diinya Savasi ile iligkilendirilen
bir ¢igektir. Kirmizi ¢igegi hem 6lenin kanini sembolize eder hem de yikimin ortasinda hayatin
giizelligi hatirlatir. Ayrica sadece bir giin agik kalan ¢igegin gegici dogasi, insanin gorkemine
de benzetilmektedir.* Gelincik dogal hayatin i¢erisinde ¢ok sik karsilasilan bir ¢igek olmasina
ragmen yapraklart kolaylikla dokiildiigili ve ¢igegi de ¢ok kisa omiirlii oldugu icin ev i¢inde
yeri yoktur. Dolayisiyla eserde, Vallotton’in 1917 yilinda goniillii olarak cepheye gitmesi ve
konu tizerine yaptigi eserleri*® gz éniinde bulundurulup sembolist bir anlam aranabilir. Bigak
da siddet, oliim, fedakarlik anlamina gelmektedir.* Kirlangig baligi ile gelincigin rengi yakin
tonlardadir. Baligin rengi, detaylar1 ve gozlerinin parlakligi kaybolmustur, tipki koparilmis
cigek gibi 6lmiis dogamn ifadesidir. Haviu Uzerinde Kirlangi¢ Baligi’nda Edouard Manet’nin
Balik (Natiirmort) (Gorsel 18) eserindeki arka-plan ortii iligkisini hatirlatan diizlemsellik etkisi

41 Belinda Thomson, “Vallotton, Félix(-Emile-Jean)”, erisim 28.4.2022 https://doi-org.proxy.library.jhu.edu/10.1093/
2a0/9781884446054.article. T087707

42 Naomi Blumberg, “Félix Vallotton™, erisim 28.4.2022 https://www.britannica.com/biography/Felix-Vallotton

43 Musee d’art moderne Andre Malraux, erigim 28.12.2021, http://www.muma-lehavre.fr/en/collections/artworks-
in-context/post-impressionism/vallotton-still-life-apples

44 Caleb Leech, “A Flower to Remember”, erisim 28.12.2021, https://www.metmuseum.org/blogs/in-season/2015/a-
flower-to-remember

45 “Verdun”, erigim 28.01.2022, http://www.mheu.org/en/timeline/verdun-felix-vallotton.htm

46 Dictionary of Symbolism, erisim 30.12.2021, http://websites.umich.edu/~umfandsf/symbolismproject/symbolism.
html/K/knife.html
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barizdir.*’ Vallotton’in bu iki natiirmortu yan yana diigiiniildiigiinde Kirlangi¢ Baligi’nin, gerek
savasl en dehsetli muharebe anlarinda gézlemlemis gerekse hastaliklari sebebiyle yaglanmakta
oldugunu iyiden iyiye hisseden Vallotton’in “6lii” dogaya bakisindaki degisimi de isaret ediyor
olabilecegi akla gelmektedir.

s

Gorsel 19: Félix Vallotton, Haviu Uzerinde Kirlangic Baligi, 1915, tuval {izeri yagliboya,
46x55 cm (Erisim 28.12.2021, https://archive.org/details/Flix_vallotton_graphicine 028/Felix-
Vallotton-A-Gurnard-one-has-towel.JPG)

47  Valotton’in uzami ve nesneleri diizlemsel bigimde ele alinmasini sadece Japon sanat1 etkisine baglamak dogru
olmayacaktir. Hayrani oldugu Poussin’in, Grek vazo resimlerinin betim {islubuna daha yakin, algak kabartma
etkisi verecek sekilde uygulamayi yegledigi Ingres’in (Kleiner, Gardners Art Through the Ages: A Global History,
783) Vallotton tizerindeki etkisinin devam ettigini; ayrica dzellikle Nabilerin lideri konumundaki Serusier basta
olmak iizere, Nabilerin biitiin {iyelerinin (Laura Auricchio, “The Nabis and Decorative Painting”, erigsim 14.01.
2022, https://www.metmuseum.org/toah/hd/dept/hd_dcpt.htm) bicem anlayislar tizerinde Gauguin’in genis
yiizeyleri tek renkli uygulayan, iki boyutluluga ve soyutlamaya meyleden diizlemsel uzam anlayigina dayanan
islubunun etkili oldugunu da belirtmek gerekir. Gauguin’in Nabiler tizerindeki etkisi hakkinda detayli bilgi i¢in
bkz. Russell T. Clement, 4 Sourcebook of Gauguin's Symbolist Followers, Westport: Pracger, 2004 ve Arthur
Ellridge, Gauguin and The Nabis: Prophets of Modernism, Paris: Terrail, 1995.
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Gorsel 20: Félix Vallotton, Kirlangi¢ Baligi, 1919, tuval lizeri yagliboya, 46x55 cm, 6zel kol.
(Erigim 28.12.2021, http://www.artnet.com/artists/félix-vallotton/nature-morte-au-grondin-
ca_70Aa5koluf6C5Jgfnbg2)

Fransiz ressam Robert Bouchet nin (1898-1986) eserleri, Félix Vallotton, Edouard Vuillard
(1868-1940) gibi Bagimsizlar, Tuilleries ve Giiz salonlarinda sergilenmistir.*® Iskorpit ve
Stirahili Natiirmort (Gorsel 21) eserinde baligin adi, her ne kadar renk benzerliginden dolay1
iskorpit olarak ifade edilse de betim, kirlangi¢ baligidir. Beyaz porselen tabagin iginde yandan,
iistten ve alttan olmak tizere ii¢ farkli yonden resmedilmis, bali§in anatomisi detaya girilmeden
verilmistir. En 6ndeki baligin parlakligi, kalin ve kisa boya darbeleriyle olusturulmustur. Sanatet,
zemini dikkat ¢cekmeyen kirli bej rengi yapmus, baliklari kirmizi, limonlari sar1 ve siirahiyi de
mavi resmederek izlenimcilerin ana renkleri kullanma egilimlerini devam ettirmigtir.

Robert Bouchet’nin resmi, uzam algisiyla, masayla duvarm ayni diizlemin pargalarrymis
izlenimini verecek sekilde betimlenmesiyle, tabagin masa ve ortii tizerindeki egretiligi, sag
on plandaki kiigiik sisenin s1g, iki boyutluluga meyleden formu ve siirahinin egri durusuyla
Cezanne’1n natiirmortlarini hatirlatmaktadir.*” Stirahinin masanin tizerinde doksan dereceden
daha dar bir aciyla ve sanki resim diizlemine paralel duruyormus gibi betimlenmesi, Japon
sanati etkisiyle resmedilen eserlerdeki uzam ve diizlem manipiilasyonlarini diisiindiirmektedir.>

48  Benezit Dictionary of Artists, “Bouchet, Robert”, erisim 16.05.2022, https://doi-org.proxy.library.jhu.edu/10.1093/
benz/9780199773787.article.B00024087

49  Sisenin iki boyutluluga meyleden formu ve masanin lizerinde egik durusu i¢in Paul Cézanne’in Elma Sepeti
(y.1893, Chicago Sanat Enstitiisii) eseri incelenebilir.

50 Edgar Degas’nin Banyo Teknesi’ndeki (1886, Orsay Miizesi) rafin diizlemi, agis1 ve rafin tizerindeki ibriklerinin
modellemesi ve raf diizlemine paralel yerlestirilmisler gibi izlenim vermeleriyle karsilastirilabilir.
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Gorsel 21: Robert Bouchet, Iskorpit ve Siirahili Natiirmort, (Resmin tarihine ulastlamanmstir.),
tuval lizeri yagliboya, 38x46 cm, (Erisim 16.05.2022, https://www.askart.com/auction_records/
Robert Bouchet/11018201/Robert_Bouchet.aspx)

Ingiliz ressam Sir William Nicholson (1872-1949) natiirmort, manzara ve portreler konusunda
uzmanlasmustir.’' Sanat¢1 Kirlangie Baliklarr’m (Gorsel 22), mutfakta ya da arka planinda
mutfak nesnelerinin oldugu bir masa iizerinde degil, serbest firca vuruglariyla gri-beyaz
lekelerle suyun parlakliginin ve ufak dalgalanmalarinin izlenimini yarattigi bir kumsalda
resmetmistir. Denizden yeni ¢ikan baliklarin tazeliginde goriiniirler. Yan duran ufak baligin
beyaz karni goriiliirken, arkadaki biiyiik olanin lizerinde fir¢a darbeleriyle pullari islenmistir ve
ylizgeclerinin altinda ii¢ adet parmaks1 ¢ikint1 goriiliir. Ustten gelen 1s1kla aydinlanan baliklarin
alt taraflarinda kontur gibi zarif ince golgeler olugmustur.

51 Tate Museum, “Sir William Nicholson”, erisim 30.12.2021, https://www.tate.org.uk/art/artists/sir-william-
nicholson-1703
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Gorsel 22: Sir William Nicholson, Kirlangi¢ Baliklari, 1931, tuval iizeri yagliboya, 29.8x40.6
cm, 0zel kol. (Erisim 30.12.2021, https://www.christies.com/lot/lot-sir-william-nicholson-1872-
1949-gurnards-6174746/7)

Italyan ressam Giulio Ghelarducci (1883-1970) Livorno Izlenimcileri grubuyla ¢alismis,
parlak, canli renklerle olugturulmus eserler vermistir. Bu canlilik, kayik tabagin i¢inde bir
kefal, iki mercan, bir barbunyaya benzeyen ufak, kirmizi bir balik ve bir kirlangi¢ baliginin
betimlendigi Balikli Natiirmort (Gorsel 23) eserinde de goriilebilmektedir. Barbunyalarin enerjik
kirmizisinin, gri renkli olan kefal baliginin gévdesinin alt kisminda, izlenimeci tarzda hizli ve
serbest firca vuruslartyla uygulanmis parlak dokusunda yansimasi dikkat ¢eker. Tabagin i¢indeki
baliklar farkli yonlere bakarken bir tek kiigiik kirlangi¢ baligi seyirciye dogru bakmaktadir.
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Gorsel 23: Giulio Ghelarducci, Balikli Natiirmort, 1952, tuval iizeri yagliboya, 50x60 cm, 6zel
kol. (Erigim 30.12.2021, https://www.catawiki.com/en/1/37923165-giulio-ghelarducci-natura-
morta-con-pesci)

Fotografin gelismesi sualti canlilarinin dogal hallerinde ve yasam alanlarinda taninmalarini
saglamistir. Dolayisiyla resim sanatinin bu amaci balikli natiirmortlar 6zelinde miadini
tamamladigindan ortadan kalkmistir. Eserlerinde 17.ylizy1l Hollanda Altin Cagi’nin
natlirmortlarint yeniden yorumlayan Avustralyali sanat¢1 Kevin Best (1932-2012) fotograf
sanatin1 kullanarak yok edilen canlilara dikkat ¢ekmek amacindadir. Eserlerinde, drnegin
Willem Claesz. Heda’nin natiirmortlarinda siklikla rastlanan nesnelere yer verir. Almanlarin
geleneksel kulplu porselen siirahileri, akik ve glimiis bigaklar, giimiis kupalar, samdanlar gibi
o0 dénemden kalma nesneleri bir araya getirerek zamani dondurur.’> American Photo dergisi,
Best’in 2008 yilinda fotograflarini ““...Hollanda resminin yogun gergekgiligine ve nefis 1g1gina
sahiptir...” ifadesiyle tanimlamisgtir.> Sanat¢1 aynm1 zamanda iklim degisikligine, deniz canlhilarmimn
popiilasyonunun azalmasina dikkati ¢ekmek igin siirrealist ¢aligmalar da yapmustir,™ Kagug
(Gorsel 24) adli eseri de onlardan biridir. Eserinde Barok dénem natiirmortu® gibi koyu renk
arka plan Oniinde, hayatin gegiciligini ifade eden kirilmis bir kap bulunur. Tabagin i¢indeki

52 “Still Life Photography by Kevin Best”, erisim 5.1.2022, https://www.designfather.com/still-life-photography-
by-kevin-best/

53 “Kevin Best Still Life”, erisim 5.1.2022, http://bestshots.com.au/about-kevin-best/

54  “Kevin Best Still Life, Surreal”, erisim 5.1.2022, http://bestshots.com.au/portfolio-item/surreal/

55 Best’in eserindeki kadeh, Willem Claesz. Heda’nin Sarap Bardagi ve Saatli Natiirmort (1629, Mauritshuis
Miizesi) eserindeki kadehle aynidir. Yine sanat¢inin ayni eserinde yer alan ve vanitas nesneleri olan yartya kadar
soyulmus limon, bigak, ekmek ve kirik ceviz de Best tarafindan kullanilmistir. Bu nesneler bir diger Hollandali
Barok dénem sanatcist Willem Kalf*in Ge¢ Ming Hanedan: Zencefil Kavanozu ile Oli-Doga (1669, Indianapolis
Sanat Miizesi) eserinde de goriiliir.
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baliga karsilik bir diger kirlangi¢ ugarak uzaklagsmaya ¢alismakta, bir yandan da tabagin i¢indeki
baliga bakmaktadir. Barok donem resmi, tekrar var olmasi, iiretilmesi olanaksiz oldugundan,
seyirciler i¢in nadir bir eserdir, ayn1 sekilde yakin zamanda bu deniz alt1 canlilar1 da nadir
olacaktir. Boylelikle Best’in bilindik bir vanitas mizansenin dznesini kirlangica doniistiirerek,
memento mori (6limii hatirla) nosyonundaki 6liimliiliik, yok olus temasinin basroliinii de nesli
tilkenen canlilara verdigi sylenebilir.

Gorsel 24: Kevin Best, Kags, fotograf (Erisim 5.1.2022, https://www.flickr.com/photos/
kevsyd/3382101678/in/photostream/)

Kirlangi¢ baligi Avrupa resminde Roma donemiyle birlikte mozaik ya da duvar resmi
gibi farkli tekniklerdeki eserlerde goriilmeye baslamistir. 17.ylizy1l Hollanda sanatinda diger
baliklarla beraber ¢esitliligi, zenginligi temsil etmek i¢in bir ara¢ olarak kullanilmistir. Barok
donemde 151k sanatcilar i¢in vazgecilmez bir aragtir ve kirlangi¢ balig, gesitli sebzeler ve mutfak
aletleri gibi farkl1 nesnelerin dokularini resmetmeye ¢alismuslardir. izlenimci sanatcilarin konuyu
daha sade bir tarzda ele aldiklari, balig1 serbest firca darbeleriyle betimledikleri goriiliir. Bu
sanatgilar Japon baski sanatindan etkilenmislerdir. Japon sanatgilar da bu balig1 resmetmislerdir.
Ayni sadelik, iki boyutluluga meyleden diizlem anlayist ve baligin 6zelliklerini 6n plana
¢ikarma, Japon baskilarinin da 6zelliklerindendir. Baligin betimi zamanla yeniden sembolik
ifadesine kavusmus, bu sefer soyu tilkenmekte olan canlilar1 isaret etmekte kullanilmistir.

Osmanl Kiiltiiriinde ve Giindelik Yasaminda Balik ve Kirlangic Bah@inin Yeri

Diinya liman kentleri ile karsilastirildiginda Bogaz’in varhigiyla Istanbul, baligin en bol
ciktig1 kenttir. Istanbul baliklar1 ve balikgiligindan ilk defa bahsetmis olan Petrus Gyllius
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(1490-1555)%¢ gordiiklerini “...Balik denizde o kadar bol oluyor ki ¢ok defa sahilden elle
tutulabilir. Baharda, balik siiriileri Karadeniz’e dogru akin ettikleri vakit onlar1 tagla dldiirmek
dahi kabil oluyor. Kadinlar, pencereden sarkittiklar: sepetlerle balik tutabiliyorlar...” sdzleriyle
aktarmgtir.”” Eremya Celebi Komiirciyan (1637-1695), 1814 tarihinde yazdig1 Istanbul Tarihi
eserinde balik bollugu kadar ¢esidinin fazlaligindan da bahsetmistir. “...Sehrin dokuzuncu
kapisina Balikpazari denir. Burada ii¢ iskele vardir. .. .her tiirlii balik buraya getirildikten sonra
satisa ¢ikarilir. Yiiz cins kadar olan baliklarin adlart Tiirk¢e ve Rumcadir. Rengarenk baliklar
ortaya serildigi vakit bahar mevsiminde bir ¢icek bahgesini andirir...”®

Stephanos Yerasimos (1942-2005) baligin ancak halk tabakasinin yemegi olarak tiiketildigini
ifade etmistir.

“...Bizans doneminde baliklar1 yoksullar ve kesisler yerdi. Gelenek Osmanli doneminde
de siirer. Evliya Celebi taze ya da tuzlu balig1 ve diger deniz {iriinlerini ayyaglara ya da
Hristiyanlara layik bir besin olarak goriir ki, bu iki grup herhalde gezginin gdziinde ayni1
kisilerden olusuyordu. Aksine saray baliga ihtiya¢ duydugunda tatli su baligin1 yegler ve onu
bazen uzaklardan getirirdi...”*

Erken donemlerde saray mutfaginda sadece bazi balik tiirlerinin tiiketildigi anlagiimaktadir.
16.yiizy1lin ilk yarisinda Istanbul i¢in hazirlanan narh defterinde sadece iki ¢esit baligin,
17.ytizy1l sonunda ise morina, kili¢ ve kalkan baliginin kayitli oldugu gériilmektedir. Baligin
Osmanli saray mutfaginda temel gida maddesi olarak yer almasiysa 19.ytizy1lin iigiincii ¢eyregini
bulmustur.®' Bogazi¢i’nde en ¢ok avlanan baliklar kilig, kalkan, liifer, kefal, levrek, karagoz,
barbunya, uskumru, torik, palamut, gelincik, iskorpit, izmarit ve istavrittir.®>

Osmanli doneminde baligi, her din ve mezhepten orta halli insanlar tiiketmis, et almaya
giicli yetmeyen aileler baliga yonelmistir. Gayrimiislimler sofralarinda et yemedikleri perhiz
giinlerinde baliga daha ¢ok yer vermislerdir.®* Dolayisiyla Hristiyan tebaanin daha fazla balik
tiikettigi goriilmektedir. Istanbul’da yakalanan palamut, orkinos, liifer, uskumru, ¢iroz, istavrit,

56  Petrus Gyllius, 1544-1547 yillar1 arasinda Fransa krali I. Frangois’nin delegesi olarak istanbul’a Kanuni Sultan
Siileyman’in sarayina gelmistir. stanbul’un topografyas, iklimi, efsaneleri, anitlari gibi birgok konuya dair notlar
vardir. (“Gezginlerin Bakis1”, Aikaterini Laskaridis Vakfi, https://tr.travelogues.gr/collection.php?view=153)

57 Aktaran: Eremya Celebi Komiirciyan, Istanbul Tarihi, gev. Hrand Andreasyan (Istanbul: Eren Kitapeilik,
1988(1952)), 218

58 Eremya Celebi Komiirciyan, Istanbul Tarihi, 15

59  Stephanos Yerasimos, Sultan Sofralart 15. ve 16.Yiizyilda Osmanli Saray Mutfag: (Istanbul: Yap: Kredi, 2002)
17

60  Arif Bilgin, “Narh Listeleri ve Uskiidar Mal Piyasas1”, IV, Uskiidar Sempozyumu, (2007) 155-191 (Alint1 yeri:
Faruk Dogan, “Osmanli’da Bogzai¢i’'nde Balik¢ilik (18.-20.Ytizyil)”, Tarih Okulu, X (2011), 39-57)

61 Marianna Yerasimos, 500 yillik Osmanli Mutfag: (Istanbul: Boyut, 2005), 168

62 Faruk Dogan, “Osmanli’da Bogzai¢i’nde Balikgilik, (18.-20.Ytizy1l)”, Tarih Okulu, X (2011), 42, erisim 5.1.2022,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/14480

63 13.yiizyil sonu ve 14.yiizy1l baginda Istanbul patrikligi yapmus I. Anthanasios Paskalya’dan énceki biiyiik perhizde
Konstantinopolislilerin ger¢ek bir Hristiyan gibi haslanmis tahil, meyve ve sebze ile yetinmek yerine Bogaz’a
akin ederek balik ve deniz iiriinleri aldigindan yakinmugtir. (Buket Kitape1 Bayri, “Bizans imparatorlugu’nda
Yemek Kiiltiirii”, Bizans Dénemi nde Anadolu, ed. Engin Akyiirek ve Koray Durak (Istanbul: Yap1 Kredi, 2021),
230)

180 Sanat Tarihi Yillig1 - Journal of Art History



Yasemin Dora, Evren Yilmaz

kefal, levrek gibi baliklarin adlart gogunlukla Rumca kokenlidir. Bununla beraber diilger, kilig,
kalkan gibi Tiirk¢e isimler de mevcuttur. Kirlangi¢ baligi da kanada benzeyen yiizgecleri
sayesinde Tiirkge isim alan baliklardan olmustur.*

Kirlangiglar yakalanip su yiizeyine ¢ikarildiklarinda yiizme keselerinin sikigmasi sonucu
ses cikarirlar. Balikgilar arasinda bu ses aglama ya da inleme olarak degerlendirilmis, bu
sebeple ugursuzluk sayilmistir. Ustelik yakalanan baligin agdan cikartildiktan sonra bir de
balik¢ilarin gozlerinin igine de baktigi sdylentisi vardir.® Bu durum kirlangi¢ baliginin oltayla
avcihigmin ragbet gormemesine neden olmustur.®® Bu ses nedeniyle baliga “dervis balig1” da
denmistir. Sinan Culuk, Osmanli déneminde gazetede ¢ikan bir mektubun (Gorsel 25) durumu
acikladigimi ifade etmektedir: “...Ezciimle “kirlangi¢” tabir olunan balik denizden ¢ikarken
ve kayik i¢inde sag bulundugu miiddetge ufaklar1 yavas, biiylikleri yani iki ti¢ okkaliklar
adeta sert bir sada ile “hu” diye bagirmakta imisler. Bu sebepten dolay1 buna dervis balig1
dahi diyorlar.” Bu sebeple avlanmaz, avlandiginda da saliverilirmis.’” Tiirk hikayeciliginin
en 6nemli yazarlarindan Sait Faik Abasiyanik (1906-1954) Diilger Baliginin Oliimii adl
hikayesinde diilger balig1 ve kirlangicin oltayla kayiga ¢ekildikten sonra ¢ikardigi sesi anlatir:
“...Ya, sesini! Bir o [diilger balig1], bir de kirlangi¢ balig1 sandalda &liinceye kadar ikide bir
feryada benzer, soluga benzer aci1 bir ses ¢ikarir. Ince zardan agzini bir kere aglara vurmasin,
kistiigiiniin resmidir diilger baliginn...”®
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Gorsel 25: Kirlangig balig1, nam-1 diger dervis balik (Erisim 5.1.2022, http://sinanculuk.
blogspot.com/2018/06/kirlangic-baligi-nam-i-diger-dervis.html)

64  Artun Unsal, Istanbul 'un Lezzet Tarihi (Istanbul: Everest, 2021), 370-371

65 Deveciyan, Tiirkiye 'de Balik ve Balik¢ilik, 91

66  Uner, Balik ve Balik¢ilik, 9

67 Sinan Culuk, “Kirlangi¢ Baligi Nam-1 Diger Dervis Balik”, erisim 5.1.2022, http://sinanculuk.blogspot.
com/2018/06/kirlangic-baligi-nam-i-diger-dervis.html

68  Sait Faik Abastyanik, “Diilger Baliginin Oliimii”, Derkenar, erisim 8.1.2022, http://derkenar.com/sait-faik-
abasiyanik+dulger-baliginin-olumu
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Mehmet Emin Aygen (1884-1960), kirlangi¢ balig1 ¢ok fazla tutulmadigi i¢cin meshur balik
degildir demekte ve balig1 soyle tarif etmektedir:

“...Kafalar1 iri kanatlar1 genis, kuyruk taraflari, gogsii ve kafa genislikleriyle gayri miitenasip
incelikte ve 15 santim®, kadar uzunlukta, koyu ve donuk renkte, mezgitler gibi karinlar1 siskin
ve derileri incedir. Bir araya toplanip siiriiler teskil etmezler... Higbir zaman iptizale ugramaz
ve hallerine gore bir kiymet ve degere, kendilerine mahsus memnun edici lezzete maliktirler.
Daimi avci ve baliker takibatina maruz ve diigmanlarinin hedefi ihtirasi olabilecek su satihlarina
ve hatta (st tabakalarina ¢ikmak ihtiyat ve yaradilisinda olmadiklarindan nispi bir emniyet
havasi iginde hiir ve serbest bir hayat yasarlar. Hiir ve serbest olmalarina ragmen, hayatlari
normal ve sakin, sakittirler. Ve diger baz1 baliklar gibi etrafa saldirmaz, zaif ve zebunlara kars1
diismanlik ve ihtiras hissi takip etmezler. Kanaatkar ve agliga miitehammildirler. Bununla
beraber bu zavallilarda bazi1 baliklar gibi nesil ziglirdiidiirler. Balik¢1 ve diigman takibatindan
hemen hemen mesun ve balikhaneye nadiren ugramak mazhariyetine nail bulunmus olduklari
halde nesillerini ¢ogaltmak saadetini bir tiirlii ihraz edememektedirler. Bunlar Bogaz’da ve
Bogaz agizlarinda az bulunur. Ve az olarak tutulur.””

Osmanh ve Cumhuriyet Donemi Tiirk Natiirmort Resminde Kirlangic Bahigi

Batililagsma oncesi Tiirk sanatinda hayvan betimleriyle karsilasilmaktadir. Arapca
asli “hayevan” olan kelimenin “hyv” kokii yasamak, canli olmak anlamina gelmektedir.
Minyatiirlerde ya da cephe bezemelerinde cok ve cesitli hayvan betimleri yer alir. Ancak bu
resimlerde hayvanlar canlidir, kogan atlara, avlanan aslanlara rastlanir. Bu hayvanlar avlanmis,
masanin lizerinde pisirilmeyi bekler sekilde betimlenmezler.”!

Tiirk resim sanatinda natiirmort 6rnekleri erken déonemlerden itibaren goriilmeye baslanir.
Natiirmortlar Selguklularda kabartma ¢igek motiflerinden, minyatiirlerde yardime1 6ge olarak
kullanilmalarina kadar farkli yerlerde ve cesitlilikte ele alinmislardir. Gazneli Mahmud
alblimiinde ise natiirmortun bagimsiz bir tiir olarak ilk defa kullanildig1 goriiliir.”* Bu albiimde
cicekler toprakta ya da vazo icinde resmedilmislerdir. Topkap1 Sarayi, III. Ahmed Yemis
Odast’ndaki 1705 tarihli duvar resimlerinde nislerinde yer alan vazolarda ¢igekler ve meyve
betimleri erken dénem natlirmort 6rnekleri olarak goriiliir. 18.yiizyilda birgok sanat eserinde,
duvarlardaki bezemelerde, ¢gesme, mezar tagi gibi drneklerde kabartma ¢igek ve meyveler
bulunur.”

69 Boyu nadiren 15 cm’yi gegen goriiniimii kirlangi¢ baligina ¢ok benzeyen mazak baligidir. (Deveciyan, Tiirkiye 'de
Balik ve Balik¢ilik, 93) Kirlangig baliginin tiirleri 75 cm’ye kadar ¢ikmaktadir. (Evirgen, Fotograflarla Tiirkiye
Deniz Baliklari, 253)

70 Mehmet Emin Aygen, Balik ve Balik¢ilik, 1940-1942, haz. Nigar Giilsat Aygen, erisim 5.1.2022, https://www.
academia.edu/35704106/Balik_ve Balik¢ilik Fish and Fishing, s.43-44

71  Kiirsat Demirci, “Hayvan”, Islam Ansiklopedisi, erisim 5.1.2022, https://islamansiklopedisi.org.tr/hayvan

72 Richan Arnik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 1988 (1976),
132

73 Deniz Calisir, “Batililasma Dénemi Osmanli Resminde Natiirmort” (Doktora tezi, istanbul Teknik Universitesi,
2004), 66-80
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Tiirk resim sanatinda balik betimleriyle en erken, senliklerin konu edildigi minyatiirlerde
karsilasilmaktadir (Gorsel 26). Bogaz manzaralariin betimlendigi duvar resimlerinde de
denizde kayiklarla beraber stilize baliklara rastlanir (Gorsel 27). Bati anlayisina doniik Tiirk
resmindeyse baliga dncelikle gayrimiislim sanat¢ilarin natiirmortlarinda ve balik¢i temali
eserlerde yer verildigi goriiliir.

=g

Gorsel 26: Nakkas Osman, Surname-i Hiimayun, 1582 Senligi’nde sekerden yapilan
hayvanlarm gegisi (Metin And, Kirk Giin Kirk Gece [Istanbul: Yap1 Kredi, 2020] 112)
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Gorsel 27: Datca, Resadiye, Mehmet Ali Aga Konag1, Basoda Istanbul Manzarast (Tarkan
Okguoglu, Osmanli Resminde Istanbul Imgesi [istanbul: Istanbul Arastirmalari
Enstitiist, 20217 93)

Osmanli Devleti’nde Bat1 tarzi resim sanatinin gelismesinde gayrimiislim sanatgilarin

6nemli pay1 vardir. Batililagma donemi natiirmortlart incelendiginde bu sanatgilarin natiirmort
temasi se¢imlerinde farkliliklar oldugu goriilmektedir. Gayrimiislim sanatgilar daha genis
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bir konu yelpazesi sunarlar.”* Bedros Sirabyan (1831-1898), Mihran Mardikyan (?-1907),
Vigen Aslanyan (1866-1942) ve Ojeni Telyan (1893-1984) gibi sanatcilar giindelik kullanim
nesnelerinin yaninda avlanmig hayvanlar ve baliklar gibi 6lii hayvan bedenlerini betimlemekten
¢ekinmemislerdir.

Istanbul, Izmir ve Misir’da saray, konut ve kiliselere yaptig1 resimlerle taninan Sopon
Bezirciyan’in (1837-1919) da natiirmort temali eserler verdigi goriilmektedir. Ustelik de
kirlangi¢ baligini betimleyen sanat¢ilarimizdandir. 17.ylizy1l Hollanda natiirmortlarinda 6nde
duran nesnelerin vurgulanabilmesi ve agik-koyu kontrastinin gii¢lendirilmesi igin arka plan
karanliktir. Sopon Bezirciyan’in Natiirmort (Gorsel 28) eserinde de karanlik bir arka plan 6niinde
yer alan meyve-sebze ve baliklar goriiliir. Istanbul’da dogan ve Italyan ressamlardan ders alan’
sanatg1, kusun yanindaki kitabin iizerine ise Latin harfleriyle “S. Bezirdjian” imzasin1 atmistir.
Tabagin i¢inde kirlangicin yaninda, av mevsimi onun gibi nisan-mayi1s aylar1 olan levrek yer
almaktadir. Baliklar izlenimei teknikle belirgin firga vuruslartyla betimlenmistir. Pullariin
parlakligi beyaz noktalarla verilmistir. Kirlangicin kirmizisi resmin kahverengi tonlar1 arasinda
adeta kaybolmustur. Resmin titrek, yanip sénen los 15181 da kirlangicin kirmizisinin donuk ve
6lgiin bir izlenim vermesinde etkilidir.”® Balik tabaginin dniindeki 6li kus sebebiyle tabak, egri,
hatta yamuk durur, masaya oturmaz. Her iki canlinin da yasadiklari ortamlara uyum saglamak
icin kanat ve kuyruk sistemi gelistirmis olmalari, balikla kugun ortak noktasidir. Kusun hava
grubunun sembolii, baligin su grubunun sembolii, meyvelerin de toprak grubunun sembolii
olmasindan dolay1, resimde doganin ii¢ elementinin bir araya getirilmis oldugu séylenebilir.
Baliklarin 6niinde 15181n vurdugu noktada bir anahtar goériilmektedir. Giuseppe Recco’nun
Ters Dénmiis Bakir Canagin Oniinde, Tas Cikinti Uzerinde Kirmizi Kirlangic Baligi ve Deniz
Kabugunun Natiirmortu (Gorsel 13) eserinde de anahtar yer almaktadir. Anahtar, tarihte ¢ok
erken donemlerden itibaren bilgi, gizem ve aydinlanmay1 temsil etmistir.”” Anahtar kiginin
hem i¢ diinyasiyla hem de bu diinyayla sonraki arasindaki kapiy1 agma giiciinii, ruhun cennetin
kapilarin1 agmasini ifade ettigi i¢in vanitaslarda da kullanildig1 goriiliir.”® Ayrica Petrus’un
kilisenin kayas1 kabul edilmesinden dolayi siklikla Isa’nin Petrus’a sembolik olarak verdigi,
kralliginin anahtar1 olarak da betimlenir.” Sanat¢1 bu resimde sonraki diinyanin kapisini agacak
olanin (anahtarin) Isa (balik), oldugunu ifade etmek istemis olabilir.

74  Calisir, Batililasma Dénemi Osmanli Resminde Natiirmort, 246

75  Garo Kiirkman, Osmanli Imparatorlugunda Ermeni Ressamlar (Istanbul: Matiisalem, 2004), 245

76  Sanatgimn Italyan ustalardan egitim almis olmasi, Caravaggizmin tenebrizm geleneginin sanatciya aktarilmis
olabilecegini akla getirmektedir.

77  Signs & Symbols: An lllustrated Guide to Their Origins and Meanings, (ed. Kim Dennis-Bryan vd.) (Londra:
Dorling Kindersly, 2008) 239

78 Emanuel Swedenborg, The Apocalypse Or Book of Revelations, Explained According to the Spiritual Sense,
Wherein are Disclosed the Arcana Therein Foretold which Have Been Hitherto Hidden, c¢.3 (Londra: J.&E.
Hodson, 1895) 536

79 Matta 16: 18-19 “... sen Petrus’sun ve ben kilisemi bu kayanin iizerine kuracagim. Oliiler diyarinin Kapilart
ona kars1 direnemeyecek. Goklerin Egemenligi’nin anahtarlarini sana verecegim.”

184 Sanat Tarihi Yillig1 - Journal of Art History



Yasemin Dora, Evren Yilmaz

Gorsel 28: Sopon Bezirciyan, Natiirmort, tuval iizeri yagliboya, 46x67 cm, Kalemkaryan kol.
(Garo Kiirkman, Osmanl Imparatorlugunda Ermeni Ressamlar
[Istanbul: Matiisalem, 2004] 245)

Batililagma dénemi Osmanli resim sanatinda natlirmort temasinin gelismesinde degisen
yasam tarzinin da etkili oldugu goriilmektedir. Batililagmayla beraber yemegin masada yenmeye
baslamasi, yemek odasi gerekliligini ortaya ¢ikarmistir ve bu odalar natlirmortlarla siislenmistir.
Modern yasam tarzinin bir parcasi olarak adab-1 muaseret kitaplarinda hangi tiir resmin nerelere
asilacagi ozellikle belirtilmektedir ve bu kitaplara gore yemek odasinin dekorasyonunda
natliirmortlar kullanilmalidir.*® Siileyman Seyyid (1842-1913), “...yemek odalarina igtah verici
resimler hazirliyoruz...”8! demistir.

Abdiilmecid Efendi’nin (1868-1944), Balikl Natiirmort (Gorsel 29) eseri de yemek odalarina
astlacak natiirmortlar gibidir. At ve giivercin gibi ¢esitli hayvan figiirleri {izerine ¢alismalar
yapmis olan sanat¢inin natiirmortlarinda gigekler, meyveler, kaplar, glinliik kullanim esyalari
da yer bulur. Sanatg1, erken donem eserlerinde ¢igekler ve meyvelere odaklanmig, 1918 yili
sonrasinda ise Bati resmindeki gibi kaplar, baliklar ve glinliik kullanim nesnelerini resmetmistir.*
Abdiilmecid Efendi 1922-24 yillar1 arasinda halifelik makaminda bulunmus ancak 6zel
hayatinda herhangi bir degisiklik olmamustir.** islam inanisinda 6liim uzak durulan bir kavram®
oldugu i¢in 6li hayvanlarin, dolayisiyla da av hayvanlarinin betimi yapilmamaktadir. Bununla
beraber bu durum halife olan sanat¢inin bu konuyu resmetmesine engel teskil etmemistir.

80  Calisir, Batililagma Donemi Osmanli Resminde Natiirmort, 251-278

81  Sami Yetik, Ressamlarimiz (Istanbul: Gram, 2016 [Giizel Sanatlar Birligi Resim Subesi Nes., 1940]), 69
82  Omer Faruk Serifoglu, Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi (Istanbul: Yap: Kredi, 2004), 83

83  Semra Germaner ve Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbulu (Istanbul: T. Is Bankas1, 2002), 124

84  Calisir, Batililasma Donemi Osmanli Resminde Natiirmort, 50
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Abdiilmecid Efendi’nin Balikli Natiirmort eserinde cam siirahi, cam kadeh gibi nesnelerin
yer aldig1 arka planin 6niinde iki balik goriilir. Bunlardan arkada duran kirmizi gévdesi ve
beyaz karniyla kirlangic baligidir. Seyirciye daha yakin olan, tuvalin diyagonalindeki biiyiik
baliga yaklasik doksan derecelik bir a1 ile yerlestirilmistir. Biiyiik baligin pullari, kisa, enine
firca vuruslartyla yapilmistir. Kirlangicin agzi halen nefes almaya calisir gibi agiktir ve gozleri
adeta seyirciye bakmaktadir. Baliklari, perdahli zemindeki yansimalarindan ince bir kontur
gibi uygulanmis gdlgeleri ayirir. Hem iki baligin hem tablonun 6n planinin tam ortasinda
kesik limonlar bulunur. Limon, tatmin edilmemis susuzlugu ifade etmesi® yaninda eksiligi ve
acilig1 nedeniyle diinyevi cazibeyi ve ¢ekiciligi de sembolize etmektedir. Ancak burada rengi
ve uzami dengelemek igin kullanildig: diistiniilebilir. Kirlangicin kirmiziliginin, diger baligin
yesil-mavi rengi ve limonun yesilimsi sar1 rengiyle, zeminin perdahli parlakliginin arka planin
koyusuyla ve baliklarin doygun tonalitesiyle ortaya ¢ikan keskin kontrastin, limonun sakin
ve mat saristyla, baliklarin yerlestirilisleri sebebiyle resmin 6n planinda kalan boslugun ise
limonun varligiyla dengelendigi sdylenebilir.

Gorsel 29: Abdiilmecid Efendi, Balikli Natiirmort, 1924, tuval iizeri yagliboya, 57x75
cm, Gliner-Haydar Akin Kol. (Fotograf: Yasemin Dora, Sehzadenin Sira Dis1 Diinyast
Abdiilmecid Efendi Sergisi, Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul, 2021)

Abdiilmecid Efendi, izlenimci eserler vermis olan Ibrahim Calli (1882-1960), Sevket Dag
(1876-1944), Ali Sami Boyar (1880-1967), Avni Lifij (1886-1927), Namuk Ismail (1890-1935) gibi
sanatcilarla yakin dostluk kurmustur.* ibrahim Calli 1s1kl1 manzaralarmy, figiirlii ya da meyveli,
cicekli natiirmortlarin1 canli, parlak renklerle ve serbest, genis fir¢a vuruslariyla betimlemis,®’

85 Nastyuk, “The Fish in Art”

86 Giilsen Seving Kaya ve Leyla Ayhan Soylu, Osmanli Hanedani 'ndan Bir Ressam, Abdiilmecid Efendi (Ankara:
TBMM Milli Saraylar, 2004), 9

87 Kiymet Giray, Calli ve Atélyesi (istanbul: T. Is Bankas1 Yay., 1997) 76
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az say1da balikli natiirmort da yapmuistir. Yaninda limon ve yesil sebzelerin de yer aldig1 Balikli
Natiirmort’ta (Gorsel 30) bir kirlangi¢ baligini betimlemistir. Eserde baligin derisini, pullarinin
parlakligini ve govdesindeki 151k yansimalarini, oyunlarini izlenimci tekniklerle resmettigi,
boylelikle baligim nemli ve cilali parlakligini inandirici bir bigimde verdigi sdylenebilir.

Osmanli natiirmortunda islenen nesnelerin ¢esitliliginin sinirlt olmasi, nesneye ilginin
kiigtimsenmesiyle iliskilidir. 19. ve 20.ylizy1l romaninda gosteris¢i tiiketimin yerilmesi® de
toplumun bu konudaki tavrini 6rneklendirir. Calli da sinirli bir renk paletiyle yaptigt natiirmortuna
siirlt sayida nesneyi dahil etmistir. Masanin lizerinde i¢inde balik olan tabak, iki yarim limon
ve biraz yesillik sanat¢inin ifade etmek istedikleri icin yeterlidir. Baligin hafif acilmis mavi
yan yiizgeci ve daha koyu mavi sirt yiizgeci, kahverengi tonalitenin baskin oldugu resimde
dikkati gekmektedir. Robert Bouchet’nin Iskorpit ve Siirahili Natiirmort (Gorsel 21) eseriyle,
gri-bej rengi arka plani, kisa firca vuruslariyla yapilan baligin pullarindan yansiyan 15181,
bunlara ek olarak tabagin egreti durusu, masa ve duvar diizlemlerinin birbirinin devamiymis
gibi goriinmesi benzerlikleri dikkati cekmektedir. Calli’nin eserinde masanin tizerindeki balik,
arka plandaki duvara benzeyen yiizeye ¢cok yakin yerlestirilmis olmasina karsin 6n planda
hayli bosluk birakilmasi, -tonal benzerlik ve devamliliktan dolayi- birbirinin tamamlayicisi
gibi goriinen bu diizlemlerin bulusma noktasinda yer alan baligin adeta geriye dogru ¢ekilmis
gibi izleniminin olusmasina yol agmis, bu da baligin korkmus ve ¢ekingen ifadesini artirmistir.
Baligin gozleri seyirciye, oltadan ¢ikarilip yere atildigindaki bakislarini hatirlatmakta, balik¢inin
gdzlerine diktigi zamanki gibi hiiziinle bakmaktadir. Oyle ki baligin géziiniin altina yaptig1
ufak gri dokunus, g6z yasi gibi durmakta, baligin agladigi diistindiirmekte ve baliga kars1
merhamet uyandirmaktadir.

Gorsel 30: Ibrahim Calli, Balikli Natiirmort, duralit {izeri yagliboya, 51x79 ¢cm, Sabanci
Miizesi Kol. (Tanzimattan Cumhuriyete Tiirk Resmi, ed. Aysen Anadol
[Istanbul: Sabanci Miizesi, 2012] 79)

88  Calisir, Batililasma Donemi Osmanli Resminde Natiirmort, 279
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Balik natiirmortlarinda balik, bilgilendirme amaciyla canliymis gibi de betimlenmektedir.
Feyhaman Duran (1886-1970), kirlangi¢ baligini hala hayatta oldugu haline yakin sekilde ifade
etmeye calismistir. Baliklt Natiirmort (Gorsel 31) eserindeki kirlangi¢ bir natiirmort 6rneginden
cok, perde ve tabagin olusturdugu arka plan oniinde, kirmizi mercan rengiyle dne ¢ikan bir
canli hayvan betimi gibidir. Sanki a¢ik agzi ve kederli ifadesiyle denizden ¢ikarilmasinin
sebebini anlamaya ¢alismaktadir.

Sanatgi, baligin oldugundan daha kiigiik betimledigi gozlerini seyirciye bakar sekilde
resmedebilmek icin i¢inde durdugu tabagi alttan desteklemis ve egik durmasini saglamistir.
Yiizgeclerini kanat misali agmis olan kirlangig, boylelikle adinin hakkini vererek bir kus gibi
ucacakmis gibi goziikmiistiir. Yan ylizgecleri, seyirciden uzak olani daha belirgin olmak iizere
mavi renkle yapilmistir. Denizde fosforlu bir hal alan bu mavilik resimde de uglara dogru bir
¢izgi seklinde iyice belirginlegmistir.

Is1gin dogrudan karsidan geldigi goriiliir, bu sebeple baligin kafa ya da kuyruk kismi ve
yanlardaki biiyiik ylizgegleri degil karin bolgesi ve sirt yilizgeci parlamistir. Baliklar genellikle
parlakliklarimin vurgulanmasi i¢in farkli dokulardaki tabak veya arka planda mutfakta yer alan
nesnelerle birlikte resmedilir. Burada eslikgileri limon, yesillikler ve raki karafidir. Deniz Calisir,
“...Nattirmort resimlerinde daha ge¢ dénemlerde -cumhuriyet dénemiyle birlikte- degisen
icki kiiltiirtiyle birlikte meyve ve sarap yerini agirlikli olarak raki ve baliga birakacaktir...”®
demektedir. Yemek ve i¢ki kiiltiirtiniin degismesi de Tiirk resim sanatinda balikli natiirmortlarin
goriilmesini saglayan sebeplerden biri olmustur.

Gorsel 31: Feyhaman Duran, Balikli Natiirmort, 1960, duralit {izeri yagliboya, Sabanci
Miizesi Kol. (Fotograf: Yasemin Dora, Feyhaman Duran iki Diinya Arasinda Sergisi, Sabanci

Miizesi, Istanbul, 2017)

89  Calisir, Batililasma Donemi Osmanli Resminde Natiirmort, 262
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Hikmet Onat (1892-1977) Balik ve Sebze (Gorsel 32) adli balikli natiirmortunu, balik
resimlerinin vazgegilmez 6geleri olan limon, turp ve yesil sebzelerle beraber resmetmistir.
Limon ve turpla kiyaslayinca resmedilenin biiyiik bir balik olmadig1 anlagilmaktadir. Kirlangi¢
son nefesini almak ve ¢igligini atmak icin agzini agmis, dylece de kalmistir. Arkasindaki
yesilliklere kontrast yapan kirmizi rengi baligin tazeligini vurgular. Biiyiik goziindeki ufak
beyaz nokta parlama, canlilik ve saskinlik ifadesi vermistir. Balik pullarinin 15181 yansitma
0zelligi de natiirmortlarda tercih edilmelerinin sebeplerindendir. Hikmet Onat, kalin boya
dokusu ve serbest firga vuruslariyla baligin parlak derisini ve pullarindan yansiyan 15181
ustalikla yansitmistir.

KN S8 e

Gorsel 32: Hikmet Onat, Balik ve Sebze, tuval iizeri yagliboya, 1962, T. Is Bankas1 Kol.
(Kiymet Giray, Tiirkiye Iy Bankast Resim Koleksiyonu [Ankara: T. Is Bankasi, 1997] 195)

H. Vecih Bereketoglu’nun (1895-1971), farkli koleksiyonlarda ¢ok sayida balikli natiirmortu
bulunur. Mutfak tezgahi iizerinde, kalayl bakir tencere gibi mutfak esyalar1 ve havug ya da
turp gibi renkli sebzelerle fon olusturarak palamut, liifer gibi Bogaz baliklarini resmetmistir.
Betimledigi baliklar arasinda kirlangic balig1 da bulunur. Balikli Natiirmort (Gorsel 33) eserinde
baligin kafa yapisi, burnu, incelen kuyrugu gibi anatomisi ve agik renk karni gibi 6zellikleri
nedeniyle resmedilenin kirlangi¢ balig1 oldugu anlagilmaktadir.

H. Vecih Bereketoglu ilk resim derslerini Halil Paga’dan almuis, ardindan 1923 yilinda Paris’e
giderek bir siire Julian Akademisi’'ne devam etmistir.”® Kirlangi¢ balig1 betimleri olan Félix
Vallotton da (Gorsel 19, 20) 1882 yilinda ayni okulda egitim gérmiistiir.”' Yapitlarinda 1914

90  Giiltekin Elibal, Hasan Vecih Bereketoglu I¢in, istanbul Sehir Universitesi, Taha Toros Arsivi, erisim 28.4.2022,
https://core.ac.uk/download/pdf/162234634.pdf
91 Belinda Thomson, “Vallotton, Félix(-Emile-Jean)”
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Kusag1 sanatgilarina nazaran daha soluk renkleri tercih etmis olan Bereketoglu, 6zellikle bej
ve gri tonlarimi siklikla kullanmistir. Desen bilgisi agisindan da oldukea yetkin olan ressam,
natiirmortlarinda, porselenin parlaklig1 ve 1s1ltis1, camin saydamligi, bakirin metalik dokusu
gibi esyanin maddesel 6zelliklerini ustalikla tuvale yansitmistir.? Sanat¢inin Balikli Natiirmort
eserinde arkada bakira gére daha parlak, piiriizsiiz dokusuyla betimlenmis ¢elik tencere, kesik
limonlar ve yesillikler gortiliir.

1939 senesinde Vecih Bereketoglu’nun balik konulu iki natiirmortu 23. Galatasaray Resim
Sergisi’nde yer almistir. Ancak Balikli Natiirmort eserinin bu sergiye katilip katilmadigi belli
degildir. Fahri Hir¢in, yiiz altmis sekiz yapitin yer aldig1 bu sergideki balik natiirmortlarimi
11 Agustos 1939 tarihli Cumhuriyet gazetesinde alayci bir dille elestirmistir: “...Sergide bu
sene deniz mahsulleri ragbette! Mebzul balik tablolari var. Fakat ekserisinde baliklar o kadar
yumusak ki kokuyor hissini veriyor. Hele kanarya sarisindan daha sar1 limonlarin da bu ¢iy
baliklari tezyin etmesi insana tablolarda istiridye de aratiyor...” demektedir. Sergide Baha Said
Conay’in (1882-1939) Baliklar, iskender’in Balik isimli tablolar1 da yer almistir.® Dolayistyla
elestirmenin hangi eserlerden bahsettigi a¢ik degildir.

Gorsel 33: H. Vecih Bereketoglu, Balikli Natiirmort, tuval {izeri yagliboya, 33x55 cm, (Emin
Cetin Girgin, “Tiirk Resminin Gelisim Cizgisi Igerisinde Vecih Bereketoglu”, erisim 3.1.2022,
https://core.ac.uk/download/pdf/162234634.pdf)

92 Karmakarisik Sergisi, Anka Sanat (2015), erisim 9.1.2022, https://docplayer.biz.tr/5351932-20-mayis-2015-
karma-karisik.html#show_full text

93 Omer Faruk Serifoglu, Resim tarihimizden Galatasaray Sergileri, 1916-1951 (Istanbul: Yap1 Kredi, 2003), 25
(Gazete makalesi i¢in bkz: Fahri Hir¢in, “Teshir Edilmekte Olan San’at Eserleri”, Cumhuriyet Gazetesi, 11
Agustos 1939, erisim 9.1.2022, https://www.gastearsivi.com/gazete/cumhuriyet/1939-08-11/5)
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Tiirk resim sanatinda balik¢1 konulu resimlerde 6ne ¢ikan 6geler genellikle balikg1, tezgahi
ve bazen de miisterileridir. Bu resimlerde balik betimleri sadelestirilmistir ve tezgahta bulunan
baliklarin tiirleri, genellikle anlasilmaz. Ancak ibrahim Safi’nin (1899-1983), Madam Safi
ve Balik¢i (Gorsel 34) eserinde baligin tiirii, rengi ve anatomisindeki 6zii vermesi sebebiyle
anlagilabilmektedir. Ibrahim Safi izlenimciligin parlak, canli ve duyarl renk degerlerini
gergekei bir anlatimla birlestirmistir.** Sag elinde tuttugu kirlangicin haricinde, plastik yayvan
kabin agik mavi rengine karsitlik olusturacak sekilde mercan renkli balik resmederek canliligt
arttirmistir. Balike1, bogazl kazagi, Gistiinde ceketi ve beresi, palabiyiklariyla gercekei bir
esnaf gibi resmettigi kisi siklikla portresini yaptig1 Palabryik yahut Pala’dir. Uzun biyiklari,
kara yagiz yiizii, atesli gozleri ile siklikla resimlerine model olmustur.”* Pala, eserde kirlangici,
kuyrugundan yakalamis Madam Safi’ye ve seyirciye 6zellikle gostermektedir. Baligin
ylizgeclerinin geometrisiyle balik¢inin bryiginin geometrisi paralellik gosterir. Sanat¢1 bu
yiizden kirlangig baligini resmetmis olmalidir. Kirlangicin agilmis yiizgegleri Pala’nin bryiklarini
vurgulamaktadir.

i

Gorsel 34: Ibrahim Safi, Madam Safi ve Balik¢t, tuval iizeri yagliboya, 91x64.5 cm, 6zel kol.
(Enver Tali Cetin, /brahim Safi [Istanbul: Roche Yay., 1990] 225)

Ressam Ahmet Miinip Bey’in oglu olan Ali Karsan (1903-1998) Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
1914 Kusag1 sanatgilari olan Hikmet Onat ve Ibrahim Call1 atdlyelerine, ardindan Miinih’te ve

94  Enver Tali Cetin, “Ibrahim Safi”, /brahim Safi ed. Enver Tali Cetin, (Istanbul: Roche Yay., 1990), 21
95 Haluk E. Atam, “Safi’den Deyisler, Amlar” [brahim Safi ed. Enver Tali Cetin, (istanbul: Roche Yay., 1990), 35
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1923-24 yillarinda Paris’te Julian Akademisi’nde Jean Pierre Laurens’mn (1875-1932) dgrencisi
olmustur. Karsan’in nattirmortlarinda giiglii bir form anlayis1 ve klasik bir bigim dili vardir.*
Sanat¢inin resimlerine ilk bakildiginda agiklik, belirginlik dikkati ¢eker.”” Balikiar (Gorsel
35) eserinde bahsedilen agiklik, ¢izgisel yaklasim ve kahverengi tonlarinin hakim oldugu
bir paletin kullanildig1 goriiliir. Kalkan baligi ve balik ag1 duvarin tekdiizeligini bozarken iki
kirlangig¢ baligi, icinde barbunyalarin ve kefale benzer bir baligin yer aldigi sepetin yaninda,
disaridadir. Kirlangiglardan biri yan yatmistir ve beyaz karni gortiliir, digeriyse dogalc sekilde
betimlenmistir, Gorsel 7°deki gibi koyu renk yiizgecleri agik sekilde durmakta, masumane
ve mahzun bakmaktadir.

Gorsel 35: Ali Karsan, Baliklar, 1968, tuval iizeri yagliboya, 65x81 cm, Taviloglu Kol. (Ferit
Edgii (Ed.) Taviloglu Koleksiyonu Tiirk Resmi [Istanbul: Aksoy Matbaacilik, 1997] 42)

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Ibrahim Calli’nin 6grencisi olan Zeki Faik izer (1905-1988)
akademi sonrasi Paris’e gitmis ve André Lhote (1885-1962) ve Othon Friesz (1879-1949)
atolyelerinde ¢alismistir. 1960’11 yillara kadar figiiratif soyutlamalar yapan sanat¢i sonrasinda
soyut disavurumcu bir anlatima yénelmis ve lirik-soyut eserler iiretmistir.”® izer, Paris’teki
egitimi esnasinda desenin onemini 6grenmis ve bu donemde ¢ok sayida figiiratif resim yapmustir.
11k soyut denemelerine 1947 yilinda baglamis, renk anlayis1 ise giderek zenginlesmistir. Firga

96 Zeynep Yasa-Yaman (Ed.), Ankara Resim ve Heykel Miizesi, (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm bak. Yay., 2012)
209

97  Abdiilkadir Giinyaz, “Ali Karsan Resmine Kisa Bir Bakis”, Karsan larin Yagam Oykiisii, Hamit Kmaytiirk (Ed.).
(Istanbul: Tekin Ofset, 1991) 7

98  Omer Faruk Serifoglu (Ed.), Tiirk Resim Sanatimin Bir Aswrlik Oykiisii 11 (Istanbul: Kadir Has U. Yay., 2009)
425
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vuruslar soyut disavurumculart animsatir sekilde hareket kazanmustir.” Fovist bir renk semasi
ve anlayisiyla yapildigi séylenebilecek Balikli Natiirmort (Gorsel 36) eserinde de baliklar
bir dlctide soyutlastirilmakla birlikte, beyaz tabagin iginde gozleri, agiz yapisi, yelpaze gibi
acilmis lacivert ylizgeci ve kirmizi goz alici rengiyle kirlangig baligi oldugu anlasilan bir balik
yer almaktadir. Gozliniin lizerindeki siyah ¢izgi, baliga kizginlik ifadesi vermistir. Kirlangig
baliginin iizerinde ise tiirii anlagilamayan baska bir balik bulunur. Masada baliklarin bulundugu
tabagin haricinde siirahi, limon sikacag1 gibi nesneler ve turp gibi gesitli sebzeler de goriiliir.

Gorsel 36: Zeki Faik izer, Balikli Natiirmort, 1958, mukavva iizeri yagliboya, 46x55,5 cm,
Taviloglu kol. (Kiymet Giray, Zeki Faik Izer [ Ankara: TC. Merkez Bankas1 Yay., 2000] 31)

Renkleri ustaca kullanan Ziya Keseroglu (1906-1973) natiirmort ve manzaralari ile
tanmmustir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Hikmet Onat ve Ibrahim Calli’dan dersler almis
ve izlenimcilige yonelmis, zamanla kendi 6zgiin bicemini olugturmustur. Nesnelerin plastik
degerlerine 6ncelik vermis, renk ve bi¢imle daha az ilgilenmistir.!® Sanat¢ini natiirmortlarinda
farkli tiirde baliklara yer verdigi goriiliir. Baliklt Natiirmort (Gorsel 37) adl1 eserinde ise beyaz
ortiiniin tizerindeki biiyiik kirlangic baligi, gergekten 6lii olan doganin 6rnegidir. Baliklar
sanatgilar tarafindan genel olarak denizden ¢iktig1 anda heniiz yasarken resmedilmis gibidir.
Ancak Keseroglu’nun balig1 yan yatmis, parlakligimi yitirmistir ve sagkinlikla agilmig gozleri
seyirciyle kesismez. Biiyiik agz1 mutsuzlugunu gosterir gibi asag1 dogrudur. Resimde detaylar
kaybolmustur, ancak yan yatmis balik, yiizgecinin altindaki parmaks1 ¢ikintilariyla beyaz
ortliniin lizerinde pes etmis gibi resmedilmistir.

99  Zeynep Rona, “Zeki Faik izer”, Caga Resim Koleksiyonu (Istanbul: Sanat, Bilgi Belge Ltd., 2002) 276
100 Omer Faruk Serifoglu (Ed.), Tiirk Resim Sanatinin Bir Asirltk Oykiisii II (istanbul: Kadir Has U. Yay., 2009)
425
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Gorsel 37: Ziya Keseroglu, Balikli Natiirmort, tuval lizeri yagliboya, ARHM kol. (Fotograf:
ARHM kol., Yasemin Dora, 2015)

Rumen kokenli Ernestine Leobovici (1913-1988) 1929 yilinda Paris’e giderek dort yil
boyunca Julian Akademisi’nde André Lhote’un 6grencisi olmus, Henri Matisse (1869-1954),
Pablo Picasso (1881-1973), Georges Braque’dan (1882-1963) kopyalar yapmistir. Nesneleri
sadelestirerek ve karakteristik 6zelliklerini vurgulayarak betimlemistir.!” Bedri Rahmi
Eyiiboglu’yla tanisip evlendikten ve 1936 yilinda Istanbul’a geldikten sonra Eren Eyiiboglu
adimi almistir. Anadolu’yu gézlemlemis, bu cografyadan ve kiiltiirtinden etkilenip resimlerinde
konu etmistir.'” Kirlangi¢ (Gorsel 38) adli natiirmortunda, André Lhote’un sicak-soguk renk
dengesi, egri-yatay-dikey ¢izgi, dokulu-diiz alan karsitliklar1 gibi tavsiyelere!® uyuldugu
goriilebilir. Eserde, ii¢ kirlangi¢ baliginin karakteristik 6zellikleri betimlenmis, en iistteki,
stilize sekilde ve detaylari verilmeden ancak g6z ve agiz anatomisi vurgulanarak resmedilmistir.
On planda kuyrugu, arkadakinin kuyruguyla capraz olusturacak sekilde bir betimlenmis bir
kirlangi¢ balig1 daha vardir. Hemen arkalarinda alttan karni, solungaglar1 ve kapali yiizgegleri
goriilecek sekilde kirlangi¢ baligina benzeyen bir balik daha yer alir. Tki capraz kirlangicin
arasinda ise kahverengi, yesil ve sar1 renkli daha ufak bir balik, en iistte ise yesil-sar1 bir
caydanlik betimlenmistir.

101 Yesim Giivener, “Eren Eyiiboglu’nun Sanati”, (Yiiksek lisans tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
2015) 135

102 Yesim Giivener, 222

103 André Lhote, Sanatta Degismeyen Plastik Degerler, (Ankara: Imge Kitabevi, 2000) 58
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Gorsel 38: Eren Eyiiboglu, Kirlangi¢, 1950, kontraplak {izeri yagliboya, 105x74 cm, 6zel kol.
(Cagdas ve Modern Sanat Miizayedesi XXXIV, Beyaz Miizayede Katalogu, 2016, 259)

Zeki Kiral (1927-), Giizel Sanatlar Akademisi’nde Ibrahim Calli’'nin atdlyesinde egitim almus,
Feyhaman Duran, Cemal Tollu ve Ali Avni Celebi’yle ¢alismistir. Erken dénem resimlerinde
kiibizm etkisinde kalmis ve figiiratif eserler yapmis, 1960’larda Istanbul’u Tiirk halk sanati
motifleriyle birlikte resmetmistir. Sanat¢1 zamanla izlenimei ve kendine 6zgii renk anlayisiyla
doga betimleri yapmaya baglamistir. Balik ve balik¢iliga diigkiinliigii bircok resmine konusu
etmesine neden olmustur.'™ Kirlangi¢ Baliklar: (Gorsel 39) eserinde serbest fir¢a vuruslariyla,
tabagin iginde iki kirmiz1 kirlangi¢ baligi ve tstlerinde ufak, liffere benzeyen gri bir balik
resmetmistir. Balikli natiirmortlarin 6geleri, limon ve yesillikler yine betimlenmistir. Masayla
duvarin diizlemsel ortakligi, tabagin bu ortakligi saglamlastiracak bigimde yerlestirilmesi,
baliklarin tabakta siralaniglar ve 6zellikle ¢aydanligin gévdesinin sig uygulanisi, Robert
Bouchet’nin (Gorsel 21) ve Calli’nin (Gorsel 30) resimlerinde rastlanan uzamsal belirsizlik
ve diizlemsellik etkisini hatirlatmaktadir.

104 Alaettin Bahgekapili (Ed.), Zeki Kiral (istanbul: BRT Yay., 2004) 9-10
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Kirlangig Baliklari, 40x50 cm, 1986

Gorsel 39: Zeki Kiral, Kirlangi¢ Baliklar:, 1986, 40x50 cm (Zeki Kiral,
[istanbul: BRT Yay., 2004] 47)

Bati sanatinda vanitaslarla islenen hayatin gegiciligi kavrami, Islam inanisinda 6liim uzak
durulan bir kavram'® oldugu i¢in Osmanli ve Tiirk resim sanatinda gériilmez. Her ne kadar
balik motifi hem bur¢ sembolii hem de bereket, refah ve bolluk anlamlarini i¢erdigi i¢in
Anadolu Selguklu sanatinda kabartmalarda, sir alt1 teknigi ile islenmis ¢inilerin tizerinde yer
alsa da!% ve Osmanli déneminde bezemesel amagly, stilize olarak ¢ini sanatinda yer bulsa da'®’
av hayvanlar1 ve balik temasina, ¢igek ya da meyve gibi diger natiirmort tiirlerine gore Tiirk
resim sanatinda daha az yer verilmistir.

Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Feyhaman Duran gibi 1914 Kusag: sanatcilarinin, ibrahim
Safi ve H. Vecih Bereketoglu’nun, Ziya Keseroglu, Zeki Faik Izer ve Ali Karsan gibi 1914
Kusagi 6grencilerinin kirlangic balig1 betimlerini kolaylikla ayirt edilecek bicimde yaptiklart
goriilmektedir. Bu donemden sonra soyutlama g¢aligmalar1 Tiirk resim sanatinda basat hale
gelince bu baliga 6zel drnekler iyice azaltmistir.

Degerlendirme

Bati sanatinda bir natlirmort ¢esidi olarak balik siklikla islenen bir konudur. Deniz altinda
yasayan canlilar1 belgelemek i¢in resmedildikleri gibi vanitaslarda da yer bulmuslardir. Sembolik
olarak hayatin ve hazlarin geg¢iciligini, 6liimiin ka¢inilmazligini ifade eden vanitaslarda
kafataslari, kum saati, ¢iiriikk meyveler, yanan mum gibi nesnelerle beraber 6lii hayvanlar da
kullanilmigtir. Ancak balik resimleri ayn1 zamanda c¢esitliligin ve zenginligin de ifadesidir.

105 Calisir, Batililagsma Donemi Osmanlt Resminde Natiirmort, 50

106 Goniil Oney, “Anadolu Selguk Sanatinda Balik Figiirii”, Sanat Tarihi Yilligr, 2 (1968): 142-168, erisim: 5.1.2022,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/iusty/issue/34471/381807

107 Seda Dilay, “Sanatsal ve Kiiltiirel A¢idan Balik Motifleri”, Tuirk Bilimsel Derlemeler Dergisi 4(1) (2011): 53-56,
erisim 15.1.2022, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/417668
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Zaman i¢inde sembolik anlamindan kurtulan baliklar renkleri, dokulari, 15181 yansitmalar1 gibi
sebeplerle betimlenmistir. Balikli natiirmortlar igerisinde farkli anatomik yapisi ve rengi gibi
unsurlar, Avrupa resminde kirlangi¢ baliginin betimlenmesinin nedenlerindendir.

Osmanli Imparatorlugu’nda erken dénemlerde sanat eserlerinde ya canli hayvanlarin
betimleri ya da hayvanlarin sembolik ifadeleri gériilmektedir. Sembolik betimlerin i¢erisinde
bereket, refah ve bolluk anlamlarini igerdigi i¢in balik motifi de vardir ve bu motifle ¢ini
sanatinda siklikla karsilagilmaktadir. Bununla beraber baliklar da dahil olmak {izere mimetik
anlayisla 6lii hayvan betimleri ancak Batililagma doneminde yapilmistir. Bu dénemde oncelikle
gayrimislim sanatc¢ilarin eserlerinde balik ve av hayvanlari goriillmeye baslanmis, sonrasinda
1914 Kusagi bu konuyu betimleyen grup olmustur.

Tiirk resim sanatinda natiirmortlarda belli baslh balik cesitleri resmedilmistir. Sekli sebebiyle
kalkan balig1, rengi sebebiyle barbunya, lezzeti sebebiyle liifer diger tiirlere gore daha fazla
resmedilmistir. Feyhaman Duran’in tabagin i¢inde liifer baligini, Vecih Bereketoglu’nun, koyu
renkli ve parlak palamut baligini, Seref Akdik’in ise kirmizi rengiyle tekir baligini resmettigi
eserleri mevcuttur. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabri Berkel, Avni Arbas, Ferruh Basaga gibi
sanatcilar balik konusunu ele alsalar da soyutlama caligmalariyla beraber tiirii belli olmayan,
daha stilize baliklar betimlemislerdir.

Kirlangi¢ baligini en ¢ok resmeden grup 1914 Kusagi donemi sanatgilari ve onlarin
ogrencileridir. Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, H. Vecih Bereketoglu gibi
sanatcilar kirlangig baligi betimleri yapmustir. Bu grup atdlyeden ¢ikip hayati yerinde resmetmeyi
yeglediginden konu ¢esitliligi bu donemde artmistir. Ayrica Cumhuriyet’in yarattig kiiltiirel
degisimin de bu durumda etkili oldugu goriilmektedir. Degisen icki kiiltiiriiyle birlikte meyve
ve sarap yerini agirlikli olarak raki ve baliga birakmistir. Yemek ve igki kiiltiiriiniin degismesi
balikli natiirmortlarin gériilmesini saglayan sebeplerden biri olmugtur. Gliniimiize yaklasildik¢a
balikgilar konusunda eser veren sanat¢i sayist artsa da resmedilen baliklar i¢inde kirlangig
yer almamaya baslar.

Balik konulu eserlerin adlar1 genellikle Balikl: Natiirmort tur. Baligin bu kadar ¢ok ¢iktigi
bir kentte eserlerde kirlangig, liifer, tekir ya da palamut gibi ¢esit adinin kullanilmamasi,
onun yerine balik denip gecilmesi baliga ¢ok da 6nem verilmemesinden kaynaklaniyor
olmalidir. Halbuki baz tiirler pek cok sanatei i¢in vazgecilmezdir. Baligin bollugu ve kolaylikla
ulasilabilirliginden dolay1, giindelik hayatin siradan bir 6gesi gibi algilaniyor olmas1 da bu
durumun nedeni sayilabilir.

19. ylizyilin sonuna ve 20.ylizyilin basma gelindiginde Tiirk resim sanatinda manzara
baglaminda dalyanlar, figiir ve toplumsal hayata dair bir tema olarak balik¢ilar ele alinmaya
baslamistir. Ancak balikli natiirmort 6rnekleri bu konulara kiyasla daha az resmedilmistir.
Resmedilen natiirmortlardaki balik cesitliligiyle yazili ve sozel ifadeler de birbiriyle pek
ortiigmez. Tezgahta belki ytliz farkli baligin varligindan bahsedilirken resimlerde sadece liifer,
levrek, barbunya ya da mercan, kalkan baliklar1 ve elbette kirlangi¢ balig1 yer almistir.
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Kirlangi¢ baliginin, balik betimleri arasinda dncelikli tiir oldugu goriilmektedir. Resimlerde
yer alma sebebi sadece rengi degildir, ¢linkii barbunya, mercan gibi bagka baliklar da kirmizi
renkli olmalarina ragmen natiirmortlarda daha az tercih edilmislerdir. Kirlangi¢ baliginin
rengi ve boyutu, ayrica denizin i¢inde mavi renkli yelpaze gibi acilan yiizgecleri daha sik
betimlenmesinin nedenleri olabilir. Bunun yani sira basinin st tarafindaki gozlerinin ¢ok
biiyiik ve canli renkte olmast, karsisindakine bakiyormus gibi ifadesi onu diger baliklardan
farkli kilmistir. Sudan ¢ikartildigindaki inlemesi de baligin efsanevi dzelliklerini arttirmistr.

Tiirk resminde batili anlayista eserler iiretilmeye baslanmasindan itibaren kirlangi¢ baliginin
konu edildigi natiirtmortlarin erken 6rneklerinin, iislup agisindan mimetik kaygilar, 151k-
gdlge, uzam ve derinligin ele alinis1 gibi hususlarda klasik batili natiirmort gelenegini takip
ettigi goriilmektedir. Italya’da egitim almis Sopon Bezirciyan’in 19. yiizyil sonlarina ya da
20. yiizy1l baslarina tarihlendirilebilecek olan Natiirmort’u (Gorsel 28), Giuseppe Recco’nun
natiirmortlarina (Gorsel 12 ve 13) benzer bir bigimde, karanlik arka planla ve agirlikli olarak
koyu renklerle olusturulmustur. Altin rengi ibrigin (Recco) ve muz hevenginin (Bezirciyan)
sar1 renginin, bu loslugu kiran birer kontrpuana doniismesiyle ve Recco’da siirahi, bakir
legen, baliklarin pullar1 ve Bezirciyan’da meyve, sebze, kusun tiiyleri ve baliklarin pullar
gibi yansitic1 yiizeylerle, 17. yiizy1l Flaman ve Felemenk vanitaslariin diizenlemeleri ve 151k
kullanimlar1 benzerdir.

Abdiilmecid Efendi’nin (Gorsel 29) natiirmortunda cam esyalarin, baliklarin yansitici
yiizeylerinin, karanlik arka plandaki betimi, 17. yiizy1l Italyan resmindeki yaygin tenebrizm
etkisini bir Ol¢lide hatirlatsa da mizansenin diizenlenmesi, uzamin ele alinig1 ve batili bigem
anlayislar1 nedeniyle geg 19. yiizy1l natiirmortlarina daha yakindir. Edouard Manet’nin
natiirmortunda (Gorsel 18) tencerenin tonalitesinin de katkisiyla giiglenen, ancak en ¢ok
masa Ortiisii ve duvar arasinda bir mesafenin olmayistyla fark edilen uzamsal belirsizlik,
Abdiilmecid Efendi’nin eserinde yerini arka planla masanin tonalitesinin birbirine karigmasiyla
ortaya ¢ikan uzamsal belirsizlige birakir. Abdiilmecid Efendi’nin tuvalinde 6zellikle cam
ylizeylerde, masada ve arka planda belirgin olan seri fir¢a vuruslar1 da Manet’nin izlenimci
firga vuruslartyla benzerlik gostermektedir.

ibrahim Calli, Balikli Natiirmort unda (Gérsel 30), Edouard Manet’in resminde (Gérsel 18)
goriilen uzamsal belirsizligi, tonal benzerlikle saglanan ayn1 diizlemin devamiymis izlenimiyle
uygularken, tabagin hem duvara ve masaya paralel hem de egreti goriiniimii bu belirsizligi
pekistirmektedir. izlenimci firga vuruslar iki eserin bir diger ortak noktastyken, Manet’nin
biitiintiyle 61l olan ruhsuz baliklarinin aksine, Calli’nin balig1 hiiziin vermektedir.

Feyhaman Duran’in eseri (Gérsel 31) arka plan, masa, legen iliskisinde Edouard Manet ve
Ibrahim Call’da da goriilen uzamsal belirsizligin yani sira resmin tamaminda seri izlenimci
firga darbeleri de barindirmaktadir. Duran’in resminde baliga yiiklenen insani ifade, Manet
ve Félix Vallotton’un ‘ruhunu teslim etmis’ baliklariin aksine Tiirk resmindeki kirlangi¢
betimlerindeki ayirici niteligi tekrar eder.
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Ayrica Ibrahim Calli (Gérsel 30) ve Zeki Kiral’m (Gérsel 39) natiirmortlarinda dairesel
ogelerdeki (Calli’da tabak ve Kiral’da caydanlik) siglik etkisinin yani sira bu unsurlarin
resim diizlemine paralelmis gibi betimlenmesi, Robert Bouchet’nin resmindeki (Gorsel 21)
stirahinin siskin kismindaki siglikla ve resim diizlemine paralel durusuyla benzerlik gosterir.
Boylelikle Edouard Manet’de ve Félix Vallotton’da sozii edilen, Bouchet’de tekrarlanan bu
Japon sanat1 etkisinin, Cumhuriyet donemi Tiirk resminin erken 6rneklerine dolayl: olarak
gectigi ¢ikarimina ulasilabilir.

Tiirk resminde kirlangi¢ baligi temali 6rneklerle batili 6rnekler arasindaki baglamsal agidan
en dnemli farklilik ise Hiristiyan sanatinda baliga yiiklenen sembolik anlamin Tiirk resminde
bulunmayist, buna kargin batili 6rneklerin aksine, Tiirk resminde kirlangi¢ baligina atfedilen
duygusal, insani 6zelliklerin vurgulanarak betimlenmesidir. Tiirk resim sanatinda baligin
gozlerine ve yiizline odaklanilmis, ona atfedilen duygular, anatomisinin 6niine ge¢mistir.
Duygusal hali dncelikle biiyiik gozleri ve agiz yapisi ile verilmistir. Saskinlik en belirgin
ifadesidir, bunun yaninda neredeyse hepsi masum, hiiziinlii ve Sait Faik Abastyanik’m ifadesiyle
kiiskiindiir ve seyircide merhamet uyandirir.

Sudan ¢ikartildiginda isyan ederek ¢igliklar atan, ugabilecek kadar biiyiik ylizgeglere
sahipken dipte yasayan ve yan ylizgeclerinin altindaki parmaklariyla yiiriiyerek ilerleyen bu gok
renkli balik, pek cok kisi gibi sanatcilarin da ilgisini ¢ekmistir. Belki de bu sebeple genellikle
yasamin renklerini ve parlakligint heniiz lizerlerinde tasirken betimlenmislerdir. Batililagsma
donemi Tiirk resim sanatinin istanbul’da basladigini séylemek yanlis olmayacaktir. Iginden
Bogaz gecen Istanbul’da betimler elbette ki manzara {izerine olmalidir, bununla beraber balik¢i
temast da yaygindir. Balik gibi 61 bir canlinin betimiyse natiirmortlarda ¢ok tercih edilmemistir.
Ancak yapilan az sayidaki balik betimlerinde kirlangicin daha fazla konu edildigi, doganin
bu gizemli canlisinin merakla ve heyecanla betimlendigi, seyircinin dikkatinin ¢ekilmeye
calisildig1 sdylenebilir.
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